વ્ત્છો ડસ 


કવિતા 
સુરેશ ન્નેષી 
બાલમુમુન્દ પ્ર. પરીખ 
મહેશ યાસ્તિકે 
રજની કે. દીક્ષિત 
_ રતિલાલ “અનિલ” 
સદનકૃમાર અ“નરિયા “ખ્વાળ' 
લેખ 
રતિલાલ “અનિલ 
ચોગેરા ન્નેષી 
વાર્તા 
ભૂપેશ અષ્વયુર 
વિવેચન 
નરેશ વેદ 
જયન્ત પાઠંક_ 
 ગ્રમોદકુમાર પટેલ 


નરહોં વાંચ્ચામાં નવ ગુણુ 


“ુસ્સ ફટાકડા'ના ભેર્‌ “પતાકડાં' કવિ ખબરદ્ારે “ગુણુવ'તી ગુજરાત' કહી 
તે વ'ચાય...ને “પ્રભુ મોરે અવગુણુ ચિત્ત 
ન ધરે પ્રાર્થના ચ ગાવી પડે...તો વાંચો 


ન 
11મ03 


અઢાર વર્ષતી ઉપરના આન'રી ખાળકોનું માસિક 


ટ્રેત ચાલે એ પૃગ્તું' નથી, ડખ્બાઓમાં ટ્રેનની ઊંધી દિશામાં ફેરિયાઆએ 
પણુ ચાલવુ જોઈએ ! પૃથ્વીતો ગોળા ફર એ પૂરતું નથી, એના પર 
ઊ*ધી દિશામાં ભમરડો યે ફરવા નજ્નેઈએ. ગુજરાતમાં ફરવા માંડેલા 
'ભમરડા'નતા આવતા અ'કના વિષયોતી ઝલક- 


૦ ઝાંખી - મકરન્દભાઈનુ' આકરદ ૦ તમે રે કોડી ને અમે 
પીપ ૦ થીરૂ નારદભાટવમ ૦ જમશેદજી ખોન્દછ અતે ડો. ના.તા.ના.૦ 
ઝેક મચ્છરતી લાયરી * એગ કરી ૦ અવળલેોકન-ચરેોતરતી ચ'પા ૦ 
બરફાઢિયુ' ન બખડજ-ત્રી ૦ વાર્તાઓ, વારતાઓ, પરવાગ્તાએ ૦ 
મુક્ત તકો- હઝલ અતે “લોર્ડ લલ્લુભાઈ ' 










ઝક શ 08# ઝતશખોટ ભરપાઈ કરતાર ફાયતાન્સર 
*્દ્્ત્” ક જ જય ઠાકોર 


/ ર, 7 


ક ફ્રે ત્ય 
કુ કૈ જ રે પા 
કઃ ૫. દે ન્ટ 





સાહિલસજન 


મ ઝી છકે | ન્નન્યુઆરી અને વિચારેતુ 
૧૪૮૩ સવષ'લક્ષી માસિક 


રૃ 


1 1૯ 4પ દ શ્ષ્ઝ 


વષ ર૫ : "ક ૨૮૫ $ : “રોહ શપિચો 
દર માસની પે'છમાં તારીએ” રટ ધ છે. '' 


1; * 10. 1] ; “]* 
વાર્ષિક લવાજ્મ , 


1 ૬ 1! ;': ૬*** 
દેશમાં રૂપિયા ૧૫); ખે? 1૧ષ*ત।!1- રી; '૨૮૩ 1વિદેશ : શિલિંગ ૩૦ 
(દરિયાઈ ટપાલથી), પાંચ પાઉન્ડ ,( હવાઈ ,યપ્રાલથી .), /તસેગેઝ્રીન 
એજન્સીઓ અને જણીતા ગ્ર'થવિક્ેતાઓતે ત્યાં. લવાજ્મ ભરી રાકાય 
છે. કોઈ પણુ માસથી મ્રાહક થઈ શકાય, છે. ।હ વરેવ્યુવણારમાં, , ટ્રાહક 
નબર અવશ્ય લખવો. લવાજમ્‌,, ,અને. [જુવર્થા અ અગેનાો તમામ 
પત્રવ્વવહાર રતિલાલ “અંતે, ૩, આન હૂનગર,  સગરામપરા, 

સરત-૩૯૫ ૦૦૨ રતમેજ કરવો. 


5 !₹* 14511 11૬ 1: 1“ .- 


છ /ઃ શ ૬ હક ક નર? 


પ 11... ન 
“કકાવટી' કવિતા, વાર્તા, ગઘ્યખણ્ડ, નિબધિકા, વિવેચન આદિ 
સાહિત્ધિક ધોરણુની ગૃતિ સ્વીકારે છે. કૃતિ : સાથે સંરતામા- 
ટિકિટવાળુ' કવર અવશ્ય ખીંડંવુ'.' ' રૃતિ રતિલાલ " “' અનિલ' 
૭, આન'ઇ્નગર, સગરામંપુરી; સરતં-૩પ૫ ૦૦૨ સરતાસે જ મોકલવી. 
જ.“ શ ઝા ઝન 
ડે 2 અ સુરિ. 
તત્રી-સુદ્રક-પ્રક્ઠાશકે 
રતિલાલ મૂ. * અનિલ? 
ત્રેકાશનસ્થળ : ૩, આન'દતગર, સગરામપરા, સૂરત-૩૯૫ ૦૦૨ 


મુદ્રણુસ્થાન : ધવલ આર પ્રિન્ટસ', વાડીફળિયા, સૂરત-૩૪૫ ૦૦૩ * 


છ કાર્ય સરા કી 
"મેંમાન્યુ' હતું” કે 
શાત્તિ તે તતા હશે લ 
પારદર્શી જળ જેવી, 
ખણડેર વચ્ચે સ્થિર ઊભેવી 
,પ્રાચીન “દેવમૂર્નિની નિખ્યસક 'આંખ જેથી 
આમથીતી*થટામાં ધુ'ટૉચેલા ર 
*મ સૃણું અનધકાર” જેવી 
ગુલ્ઞાબંની પાંખડીમાં' પોરેલી 
ી * હવાની લહેરખી જેવી 
નિદ્ધીન શિશુતી બધ આંખમાં 
સગોપાથેલા માતાની છાખે જેવી 
ઝાકળમાં હબુરાઈને સૂતેલા - 
આ જેવ 
પૃણુ નેઉ' -છુ 
* શાન્તિતુ' નિખિડ અરણ્ય 
પ્રસરી -ગયુ' .છે - મારી- ચારે ,પાસ 
એમાંથી કૅયારે હિંસક પશુ ત્રાડ નાખરે 
એ ભયથા થરથરતે 
હુ' ખેઠો રહું છુ. 


કશી '"ખખર ન પડી 
એકાએક વાચા ચાલી ગઈ 
પવન ઘરમાં મૂગે મૂગો પ્રવેશ્યો 
તડકા ને દપ'ણુ વચ્ચે સ'વાદ ચાલ્યો નહિ 
ઘરમાંતો સદાતો વાચાળ નળ 

પણુ મૂગો થઈ ગત્રે 
અમે એટખીન્ન'તી આંખોમાં ન્નેયું 
શ્વાસોને કાન દર્છને સાંભળ્યા 
પુસ્તકોનાં પૂઠાં વચ્ચેના શખ્દોતે ૯'રોળ્યા- 
કાંયથી કોઈ કશું ખોલ્યું” નહિ- 
ધર આખું મીંદ્ું' બનીને ખેસી 'રહ્યુઃ” 
દેવદેવીના ગો'ખખલામાંનતી ધૂપસળીની' ડ 

ધૂત્રસેર પણુ ખોલતી" બન્ધ. થઈ ગઈ. 
અમારા પડછાયાઓ એ ય અમારી સાથે 

અખોલા લીધા 
પષ્ી દરમાંથી ડીડીના, બહાર-આવવાતે- 
અવાજ- આવ્યે! 
ખાંડનો દાણો હાલ્યો 
પાંદ્દુ' ઊડ્યું 
અરવ પગલે ધીમે ધીમે 
વાચા ઘરમાં પાષ્ી ડરી. 


અરે, આ વત'માતતી ક્ષણુ ક પ 
એકાએક સાવ વજન વિનાની, થઈ ગઈ, 'છે., 
અન્યમનસ્ક થઈ ગપ્રેલા રિયુતા હ હાથમાંથી ,, 
સરીને જ આકાશમાં ચરે. 
તેમ એ આપણા હાથમાંથી સર્ર તે. 
ઉપર આકાશમાં ભળી જશે, , 
એ પહેલાં એતે ઝાલી લો, ન 
લાવો લાવો કશુંક વજનદાર: કમ 
થોડાં આંસુ માંગી આણૉ. *, 
કચાંક કોઈક સરમુખલારને' મોટેથી “ 
પોલાદી “ના'ને ખેંચીઃલાવે!* 
ખધ ઘરતી “એ'દરતા વિલૉપતે'” :” 
ખોલતા કરો, :/# 6" 
કોઈ શિશુતે નિખ'ધે ચવા દો, 
એના પગતી ઝાંકરીનેઃ રણુકેવા 'દો,':*7* 
લાવે, લાવો, કૅસુંક જલદી લોવે 
નહિ તો 
ઊડી જશે આ વતષ'માતતી ક્ષણુ 
પહઠ્ઠી સદીઓ સુધી રાઉ ન્નેઈશું 
તાય ર ઝે." 
, પાઠ્ી નહિ આવે. 


એકાએક કોઈ વાર આવી ચસઢે છે સુખ 
ત્યારે નિઃ્શ્વાસતે હાંકવાતે 
સમય નથી રહેતો, 


દુ:ખને પાછલે ખારણેથી વદાય 
કરી દેવુ' પડે" છે 
કય્યા કરતી થોડીક હઠીલી " સ્મૃતિને 
ફોસલાવી પટાવીને સ'તાડી દેવી પડે છે 
કયાંક ભરાઈ ગથેલા ગભરુ સ્મિતને 
હજ તો શોધું જ છું ત્યાં 
સુખ ધીરજ ખોઈ ખેસે છે 
ન 
ભાગી નય જે. 


સમય સાથે ધસાઈને હવે તો 
મતે એવી ધાર નીકળી છે કે 
હુ' સમયતે જ છેદી નોખું; 
પણુ મતે થાય કે સમયતી 
ચીંધરડીતે ફેરીતે' સાંધવાતે 
ઈશ્વરતે ટ ઢોળીને જગાડીશ 
તોએ જાગશે ખરો? 
અને જો એ ન્નગશે તે 
પાપપુણ્યતો સરવાળો. કરવા ખેસશે 
ને ભૂલ! કરશે 
ત્તા એતે સુધારશે કેણુ ? 
તેથી જ તો સમયને એવુ ધાયુ” 
કરવા દઉ છુ, * 
ઈશ્વરને ઘેરવા દડ છુ. 


આ શહેર---- 
સૂકી ડાળ જેવી એતી રોરીએ, 
સ્વગતોક્તિ ઉચ્ચારતા આ એકાડી ફુવારો, 
ભૂમિતિનાં ચોકઠાંમાં પૂરાયેલો બાગ, 
ટૉળાંમાં રહીતે ચહેરે ભૂસતાં માણસો, 
આસ્ફાલ્ટની ચાદર ઓઢીને પોદેલા તૃણુરિશુ, 
સરધસની ખાંધ પર્‌ જતી શ”્દોની ઠાઠડી, 
દુઃસ્વપ્નની જેમ નાસી છૂટતો ચીમેતીમાંતો ધુમાડો, 
પદ્યાત્રાતા આરમ્ભ કરવા ઈચ્છતી ગાંધીજીની પ્રતિમા, 
કાનાની સીડી પર્‌ ચાલ્યા કરતી ચઢઉતર 
તકલાદી સ્વર્ગના ઝળહળાટથી અજવાળાયેલું આ નરક- 
આ ખધ્રાં વચ્ચે હુ' મૌનના પહાડં પર આરેહણુ ટરુ' છુ”, 
ધાકથી મારા અસ્થિ ગાઈ ઊઠે છે * 

મરણુનું મહિમ્ન સ્તોત્ર. 


સજૂરણુ અતે આઇ. બી. એસ. / ખાલસુકન્દ પ્ર, પરીખ 
વૈશાખખના એક બપોરટાણે 
ઊભે! હતો યુનિવસિરી સામે 
બસ-સ્ટેન્ડ ઉપર, રાજનગરના 
આશાપુરીના, કેણાવતીના કે 
અમદાવાદના. 
રસ્તા પર એક મજૂરણુ 
હાથલારી ખે'ચતી હતી. 
ચાલવાના તાલે .ધાધર્‌ 
કરાતો! હતો. 
ઓલઢ'ીનો પાલવ લૂમાં 
ફરફેરતો હતો. 
માંસલ હાથ ચાંદીથી 
મઢેલા હતા. 
ડોકમાં હાંસડી હતી. , -, 
. પગમાં કાંબીઓ. હતી. 
ઉઘાડી પીઠ પર 
અને મોં પર 
પાવડરતી- છાંટ હતી, - 
. સૂકાયેલા પરસેવાની ખારાશના.. 
લારીમાં પૂંઠાંનાં ખોખાં હતાં 
ઉપર લખ્યું હલું: 
“આઈ. ખી. એમ. 
દિપ્પણુ :- આઈ, ખી. એમ.- 11019104110181 ડિપડાં1€55 
[/2011105- આ અમેરિકાની કૅ'પનીએ ખૂબ સ'શોધને 
પષ્ઠી €૦૧૫0[૫૫૦%૩ બનાવ્યા તેનાં €દ્વાવંડ (જે ખોખામાં 
હતાં). હળવા સ્વયસચાલનના પ્રતીક મનાય છે. 


હાલ હલેસુ'...હાય હલેસુ.../ મહેશ ચાસિક 


પા૨ કરેલા સાત સમ'દર આંખે આંજી 
એક ખલાસી ર્હેર વચાળે 

એ ગળતા ઓગળતો ખોલે 

હાય હલેસ હાય હલેસુ 


નજરું ખાલી થાય પલટમાં 

ઘૂદ્રવતાં મોન્નએ કાળા રસ્તા પર વેરાય..-દદડતાં 
છેલ્લા સિક્દા જેવી મસ્તી _ 

હવે આંખમાં ફરકે નાચે હમ્બો હમ્બો 


ઘહડસ ધડ્સ ૨કાએા વેરી ' 
ટાવર એતી ફરજ ખનજવે 
જળધેોડાવત પોલીસ અમથે 
ટ્રાફ્િકિ જનમો ન્નમો! રમતો 
દશિયાતું મોન્ટાજ ખનાવે 


સાત છૂ'દણે ભસ્ચક રહેતા 

ઘર્ખમ ધીંગા લોઢ ઝીલતા 

લોઢા જેવા હાથ 

ડ્હેરની ગાભા નેવી ગાલાવેલી 

સડકુ' માથે અનાચ થૈને 'આજ લખડતાં 
ધશમસતુ' અધારું પ્હેરી 

ઊભી દીવાદોૉરી સામે ' 

' “ખડક ઝળૂબી પાણીમાં પડૅછાયો નેતા ' 


ખખડધજ આ વ્હાણુ દેહનું 

. સાવ કિતારે તૂટે- શૈતે કાણે -કાણાં 
કાણામાંથી શ્હેર 
રહેરતી હવા -દેડમાં દડખડતી દડબડતી દોડે 


જન ઉધ્રલવા જેવા અવસર 
દેહ ભીંજવે ી 
રાઢ સકોરી શ્વાસ ગૂંજશે 

" અલ્લાબેલી અલ્લાખેલી 
'હાય હલેસુ' હાય હલેસુ" . 
હાય હલેસુ' અલ્લાખેથી 
અલ્લાખેલી હાય હલેસુ'... 


( આખી જિંદગી દરિયામાં પસાર- કરના?, કોઈ ખલાસી અમદાવાદ 
જેવા દરિયા વિનાના શહેરમાં આવી યડે તો? * ત્ડ 


એક્ય 
જે પારણામાં શ્રિય ગૂલતુ' મીઠુ'' “” 
ગુલાખી આ કેમલ એક્ય આપણુ] 
ગૂલનુ ] 
બાનાં ગાયાં ગીતો ગાઈ 
ગૂલવું' બાલને લારે - - 
માતા હુ% બલકે ય “હુ ! 
ઘામન ી 
નાનાં પ્હેલાં ડ$મગ થતાં બે ડગોથી જ એણે 
તું ને દું- સ્વર્ગ. ને પૃથ્વી-. બન્નેને આવરી લીધાં ! 


હ છુા8' છુ 


[? / રતિલાલ “અનિલ 


કેટલાંયે ' ત્રણુ અને' હુ હા છુ 


સ્પર્શ્તે વિહવળ બન. વી મૂકતી 
હોય છેઃ હ્ષણુ .ક્ષણ: અને હુ હોઉ છુ. 


કેટલાંયે તળ. અને હું હોઉં છુ 
ઝળહળી 'હકતી સપાટી. જ્ય'ગમાં- 
જિંદગીનું જ્ળ અને હું" હોઉ છુ 

ચોતરફ ખળખળ અને હુ હોઉ છુ, 
ઝાંકવાંમાં સ્થિરતા શોધી ર્લો, 
શ્ત્યતુ' અ'જળ અને છુ હોઉં છુ. 


તક બધી વ્યડળ અને હુ હોઉ છુ, 
સસ્કૃતિના ગઢમાં ઘેરાઈ રહલો, 
બારણે સાંકળા અને 'હું હોઉં છુ. 
ભરડો લેતા વળ' અને હુ હોઉ છુ 
રેતના વ'ટોળમાં ઘૂમ્યા કરુ- 
ખળભળેલુ રણુ અને હું" હાઉ છુ. 
એક વડવાનળ અતે છું હોઉ' છુ, 
પણુ હુમા પક્ષી બની શકતે નથી- 
તેજ્તુ' કાજળ અને હું હોઉ છુ. 


હયાતીની ગઝલ / મદનફુમાર અ'જારિયા “ખ્વાખ? 


ગાઈ લે હરદમ હયાતીનતી ગઝલ, 
છેડ ઝિન્દદા નિત્દછધાનીની ગઝલ. 


હા, મુસીબત પણુ બને મુશાયરે્‌, 
છેડ દિલ ખોલી, ખુમારીની ગઝલ, 


દ્લિ કહે :'જેડો દુબારા !' પણુ ફરી, 
કેમ લલકારું જવાનીની ગઝલ? 


ન 


પૃથ્થશૂનતા ડાયરામાં હાય રે -- 
મણુગણે આંખા ય પાણીની ગઝલ | 


“ફૂલનાં રહેસી ગળાં, ને આપણે 
“પેશ કરીએ ફૂલદાતીની ગઝલ ! 


“ખ્વાખ', તમતે નામતી લાગી લગન; 
ય સકલ સૃષ્ટિ અનામીની ગઝલ ! 


% કૅવિની મૂળી કૅચ્છી ભાષાની ગઝલને કૅતિએ 
કરેલો ગુજરાતી અતુવાદ “કચ્છ-કલામ'માંથી. 


અ'ત / ભૃષેશ અર્ધ્વર્ઝું 
# પછી ખૂબ અ'ધારું થઈ ગયું. ડબ્બામાં નવન્તત ખબચ્ચાઓવુ' 
ત્રમાણુ અકસ્માત્‌ વધારે હતુ. એમતુ' ઊંવા ઊંવા વધી પડ્યું. દરેક 
ઊ'વાને જન્મ્યાના ઓછાવત્તા સમય અતુસાર જુદી જુદી નનડાઈ અને 
ગતિ હતી. એમાં ખાંસીનો અવાજ ભળ્યો. કફ વચ્ચે થઈને આવતાં 
એમાં ખેડોળ ૩પ પેઠો, ર્ડવાનતે અટકાવતા દૂધતી ટોટીમાંથી દૂધ 
સરવાનો ને હવા ભચવાતેો અવાજ આવવા લાગ્યો -તે મા-ખાપોની 
બુચકારીએઓ સ'ભળાવા લાગી. સવાર, બપોર, સાંજ અને :1તની 
રેનદ્ન ગતિતી ઉપરવટ જઈને કોઈ જબરજસ્ત કાળુ પ'ખી :ગાડીની 
ચોમેર ર્જીંટાઈ વળ્યું આજુબાજુના ડબ્બાઓમાંથી ઝમતો પ્રકાશ સામેની 
જમીનની દીવાલે! પર્‌ પટકાઈને થોડો ઘણુ! 'આ ડખ્બા તરફ ધડેલાતો 
હ્તો: ખૂબ અ'ધારું હતું. વીજળીનો પ્રવાહ આ ડખ્બાને ફૂદાવીતે 
આગળ નીઠળા નતો હતેો.ઃ પ“ખા ને લાઈટ બંધ હતાં તે સ્ટોપર 
વિનાનુંઃ નજરુનું' બારણુ' વીંચૂઈવીચૂ્‌, વીંચૂઈવીંચૂ થયા કરતું 
હતું. પણુ આંધળાને મન- બધું સરખુ* જ હતું. એના ધુધરાવાળા હાથ 
ઝડપયી ઢોલક પર થરી ઊઠતા હતા તે નવો જમાનો કેવો કમકનત 
છે એતુ' એક ભદુ' ગીત- થૂ'ક ભેળુ' એ ઉડાડતો હતોઃ 
લાંબા: સુક્રા માણુસોનાઃ ડબ્બાની છતને અડકતા કાળા આકારે 
ચસોચસ ઊભા ણતા ને સામાનની વચ્ચે એમના પગ દટાઈ ગયા 
"હતા. એના હાથ સાંકળનીઃ શોધમાં ખારણાની- ઉપરના ભાગને 
“ફફોસવા માંડ્યો. 'બુગદુ' આ આખુ'' પસાર થઈ ન્તય તે પહેલાં - ગાડી 
થ'ભાવી' ગાર્ડતે લાઈટના :અ'ધેર અગે દબંડાવવો ન્નેઈએ. લાંબા સૂકા 
'માણુસોના' વનની “વચ્ચેથી- પોલાણુ * રોધી “શોધીને - એમાંથી આગળ 


*૧૩ 


લે ચલતા છુ.” 

ટાળાની અ'દર પાછળ ભીસાયા જતા એણે ખીસ્સા ફ'ફેસી 
અ'દરતે અદર જ પાકીટનાં બટમ ખોલી ટિકિટ ખહાર કાઢીને હાથ 
લખાવ્યો, “પ્લીઝ, ચેક ધ ટિકિટ.” પણુ હોહાતી વચ્ચે એનો અવાજ 
દખાઈ ગયો. “પૈસા નહીં હૈ સા'બ” અવાજને માંદ્લો બનાવીતે કોઈ ખોવ્યું. 

“હાં હાં સબ માલૂમ હો ન્નયેગા, પૈસા રેલવે કે પાસ હે એર 
તુમારે પાલ...” 

“સાંપ હૈ” રેલ્વે સિપાઈ ખખડયે।. 

“પ્લીઝ પ્લીઝ, ટિકિટ ટિકિટ” માથા વડે રસ્તો કરતો એ બહાર 
પસી આવ્યો તે ટિકિટ ધરી દીધી. ચેકરૅ વિચિત્ર રીતે માથુ” ધુણાવી 
એને *ટોળાથી ખાજુ પર હટાવી દીધો. પાછે એ ટોળાને ન્ેવા લાગ્યો. 

* -ખ્ુગદાના. અ'ધધાશમાં તીરાડ પડી. બાજુની ભેખડની ઊ'ચાઈ ઘટી 
ગઈ તે એની ઉપરના ભાગ પર ચરતી બકેરીઓના પગની ચહલપહલ 
વરતાવા લાગી. ભેખડતી દીવાલ પર નીઠળી આવેલા અણિવાળા પથ્થરો 
ને સૂકાઈ ગયેલું' ધાસ પોતાના પરથી દોડતા ગાડીના ખુલ્લી આરીના 
પડછાયાને પસાર ટરતું દેખાવા લાગ્યું તે અદર પ્રકાશ પેઠો, બધ 
ફાટક પરતો લાલ રગનો ગોળાકાર ઝડપથી ચાલ્યો ગયો ને સિગ્નલ 
નનેડે નનેડાયેલી સાંકળતી હાર શરૃ થઈ, ખુગદુ' એક ઝાટકે કેડડભૂસ 
થઈ ગયુ. રસ્તાએ ગાડીની સમાંતરતા છોડવા માંમતા ન ફતા ને 
ચાલતી ગાડીને ગલગલિયાં કયે" જતા હતા એટલે ગાડી લચકાતી હતી. 
ખરીમાંથી નીચે નજર કરી. પાટાની આજુબાજુ વીખરાયેલી કપચી 
એકખીન્નમાં ભેળસેળ થઈને એક પટ્ટી બનીતે પાછળ હડસેલાયે જતી 
હતી તે વચ્ચે બારીમાંથી કાગળના ડૂચા ને યૂ'કના ગળકફા ગાડીથી 
વ્યસ્ત દિશામાં આવી આવીતે એના પર ભટકાયા ન ભટકાયા તે એતી 
સળગ પટ્ટી પર નાના નાના ચકામાં ખનીને તણુ ઈ જતાં હતાં. ક્ષિતિજ 
પર -તો બધું અલસગતિ ણતુ. રસ્તાની પેલે પારની જમીન ગોળગુબજતી 
જેમ ઉપસી આવી હતી ને એની પાહળયી થોડાક ઝાડના ટાળાતી વચ્ચે 


વદ્‌ 


ત્રણુચાર જજ્ર્‌ મિતારા મોટાં કોહિયાં બાકાંવાળાં, સવ'ધ્મ" પરિષદના ' 
ડેલિગેટાની માકક રથાવર બનીને :જગમ રજિ પરત્વે ન્તેઈ રહ્યાં હતાં. 

લાં અચાનક જ “ખાદીભવન'ના ખોર્ડ વાળુ શુદ્દ સફેદ એક 
જબરું મકાન ધસી આવ્યુ તે માળ ગણી શકાય તે પહેલાં જ ચાલ્યુ 
ગયુ. તે પછી શર્‌ થઈ ગઈ લારીઓ- ચા-ભૂંસા-કેળાં-શેરડીના કોલુ, 
બિસ્કીટ, પાન, ફુલ્ફીની. ી 

હવે પ્લેટફામ' આવશે એમ એતે થયુ' ત્યાં તો એક ફૂટકળ 
વસ્તુઓની હર્રાજવાળોા ડ૩ખ્બામાં દાખલ થયે! ને હડતાળ પાડવા જતા 
કામદાર નેતાની મ'ફક તાડ જેવા ઊ'ચાઓના ટોળાની આગળ ઊભેલા 
બાંઠા કલા કેલા ચેકરે એને પકડીને પેલાએ ભેગો ઊભો કરી દીધો 
ને પછી એતી પાસેથી એક ડબ્બા ધડિયાળ રૃપિયા ત્રણુમાં મેળવીને 
કાઢી મૂકયો એવુ' કઈક બતી ગયુ. 

પ્લેટફેમ' આવતાં જ ગાડીની બાજુની ધરતી નીચે ર્સાતાલમાં 
ખેસી ગઈ હોય છે તે અચાનક ગાડીના “લેવલ' પર હમતુમ ભાઈ ભાઈ 
કરતી ધસી આવે છે ને પોતાના ટકા જેવડા ફલક પર શું શું તે કેવુ 
કેવુ' ખદબદાવવા માંડે છે | નયુ" ભઠિયારખાતુ' ખૂશી નય છે | પણુ 
આજુખાજુથી આવતી વહી જતી ખાણીપીણીનાં બત્રીસ ભોજન ને 
તેત્રીસ પકવાનાોને બાજુએ હટાવીને, બુકસ્ટોલની બાજુમાંની ગેટથી' દૂર 
આવેલા પાળ કૂદીને “જૂડો'તો વલ્ડ ચેમ્પીઅન તો તરત જ એની સામે 
ખડો થઈ ગયે. ડબ્બાની ઉપર માણુસાને! સામાન ખડકાવાનેો ને' દોડા- 
દોડીના અવાજ આવતો હતો. ઉપર ખેસવા; ઉપરથી ઊતરવા માટે 
આજુબાજુની ખારી ષર્‌ થથરતી ચ'પલોવાળા પગનાં દોરડાં લટકી 
લટકીને લાંખાંટૂકાં થતાં ને પષ્ઠી કયાં ત્તાે ઉપર ચાલી જતાં, કયાં તો 
માણુસ આખા ને આખા નીચે પ્લેટફ્ેમ' પર ગરી પડતા તમાચો મારી 
ગાલ લાલ કરી તરત કેમર ખ”“ખેરી પીઠ ફેરવી લેતા. પણુ આ બારી 
પર એવું કશું જ ન બતે તે માટે પેલો જૂડો ચેમ્પીઅન તપાસ રાખતો 
હતો. અનેક જવાખદારીએ વચ્ચે હોવાથી સ'સાથી જ વાત ચલાવવા 


માંગતા હતો. ત્યાં એની પ,છળથી ગાર્ડીઓના ક'ડિયાની ખૂમાખુમ 
લઈને રેલ્વે ષોલીસં ચૌલી ગયે. 

જૂડા ચેમ્પીઅને એની સામે પોતાના બ'તે પગ ઊચા કરીને ધર્મા 
ને ઇશારતથી પાવી સાફ કરી નાંખવા કૅલું. પાની પરના કાદવમાંધી 
પાણી ઝમતું સે બારીની ચળકતી ધાલુ પર *% રગતા કણુ દેણુ બતીતે 
ફેલાઈ જતુ હતુ. ઝાદવની વચ્ચે વચ્ચે કશાક અન્નણ્યા ટણગાઓએ 
વળગેલા હતા તે કેટલીક ઠચડાઈ ગયેલી શરબતી રગની ઈયળો હતી 
પ એણે ખેસવી નાંખ્યા એટલે પાનીની રેખાએ દેખાતી થઈ. યાં 

1, ઝડપથી વીજળીનો પૂરવઠો ચાલુ થતાં જેમ તાર્ઘરતુ' મશીન ટક 

ય્કાટક કરવા લાગે, તેમ પેલા પમનાં આંગળાં આમતેમ હાલવા લાગ્યાં. 
આંગળીએ અમળાઈ અમળાઈને વળી જતી, કેઈ ટટ્ટાર બની જતી તો 
વળો કયારેક પરસ્પર વચ્ચે અથડાઅથડી થતી હતી. સ'સ્ાસ'કેત ચાલુ 
થયાં ત્યાં તો કુંડળીનો તત્ક્ષણુનો મ્રહ કામે લાગ્યો તે આજુબાજુની 
ચસેોચસ મેદની જે એને અત્યાર સુધી આમતેમ ધક્રો માર્યા જ કરતી 
દતી, ને ડોલાવ્યા જ કરતી હતી તેના ધસારાએ તેને બારીથી ઊ'ચો 
ઊચકેયો. એના રુવાટા ઝઝણ્યા તે એના વાળ જરાયે ભય દર્શાવ્યા 
વગર “બહુ સ્વસ્થતાથી ઊભા થઈ ગયા. ને ઉપરના બધ પખાનતા મય 
ભાગમાં અ'દર પેસી ગયા. એ ઉપર ચાલ્યો ગયો ને એતી નીચે કેટલાંયે 
માણુસો ખૈયરાંતા ખભા, બિસ્તર, માથા ઊ'ચાતીચાં, આડાંઅવળાં એને 
ખૂ'ચવા લાગ્યાં. આજુબાજુ માથુ ધુમાવ ધુમાવ કર્યું” તો બધે જ 
માણુસો જ માણસો; ઉપરતીચે બધેય. કેટલાક પોતાની જેમ આડા પડી 
ગયા હતા. તો કેટલાક સાવ ઊ'ધા થઈ ગયા હતા તે તેમના પગ ઉપર 
આધાર શોધવા આમતેમ પોતાનાં આંધળાં ડોકાં ફેરવતાં હતાં. 

એને તરત "ખ્યાલ આવ્યો કે એણે સસ્ઞાઓ પર ધ્યાન આપવાતું 
છે એટલે આંખ ખે'ચીને એણે મારી તરફ નજર ફેરી ત્યાં પેલા પગની 
આંગળાઓ, પગની રેખાઓની ખીણુને સાંકડીપહેળી, ઊંડી 'ઠીછરી 
કરતી કરતી ઝડપથી નાના નાના સ્નાયુ ફૂલાવતી સકોરેતી વળાંક 


૧૮ 


પર વળાંક લેતી હતી સ'સ્ઞાઝઓાની * એ ળ'ધાવા લાગ્યો તે હોઠને 
અડી ગયેલી * અડધે રગ ઉખડી ગયેલી કોર પર્‌ લભ 
ફેરવવા લાગ્યો. ત્યાં તોઃ સ્ટેશન છૂટયાનો આંત્રકો લાગ્યો ને ખધા 
સાફરે માંડ થાળે પડયા હતા તેમની ગબડાગબડી મશ્રી ગઈ. તે 
હડસેલાયો તે ડખ્બાતી ભૂમિની ઠડક એનાં કૂલાંને અડી ત્યાં બાજીમાંથી 
સ્ટેશનતોા 'ફલાય- એવર પુલ' પસાર થઈ ગયે. તે સહેજ અજારું 
વીંઝાઈને ચાલી ગયુ તેશ્રી અનુભવાયુ'. અદીં « તો ગે ગારુડીઓથી 
શ્ેરામેલો હતો. બધી અધાધૂ'ધી વચ્ચે તે ભૂસાભૂ'સ વચ્ચે ચાંચવાળા 
જે 1ની ઝેક અડધી છાપ હજુ ચે ખુલા દરવાન્નની પાછળના ભાગમ્ 
પડી :હી હતી-અને એ તન્નેતો હતો ત્યાં ચશ્મેલ સોરઠીએ પૃછયું- 
“શીદ 3'વુ' શીદ શ્નવું' ? સઝા અકેતેો નેતાં જતાં ખે'.ઈ ગયેક્ષો 
ડોળા એણે પેલા તરફ ધુમાવ્યો એટલે તે થથર્ષ, ને બોલ્ો- તામ પૂછો 
છો ?' પછી નાક બધ્ર થઈ ગયુ' હોય અને થૂટમાં હવા ઝોગાળી 
ગ માળીયે ચૂક ગળવી પડતી હોય એવો વિચિત્ર અવાજ કરી થૂ"ક 
ગળી એ ઊભો થયે. ન્નજરાતુ' બારણું 9િચ.રું બધા વડે ભીંસાઈ 
ગયું હતું ને એ બા'ણાના ખુલ્લા થઈ ગયેલા ફાડયામાંના માલ્રલા 
ટટ્ટી માટેના ડાડગ્રામાંથી રેલપાટાની વચ્ચેના દોડતા લાકડાના ગડસં પર 
નમી ગમત્રેલા સે*7 પ્રવાહી બનેલી પીળાશ ટપકે જતી હતી. પ ખીતે 
મેળા ઠરીને ઢામ થવાન્ઃ -યત્નર્પે ન્નજરાની અત્યાર લગી ભૂલમાં પોલી 
રહી ગમ્રેલી જગ.માં પ્રવેરાતા હતો ત્યાં એ પહોંચી ગયે. ને અદર 
જઈ બારણું બધ કયું”. બહાર પેલો મેળો તે બારણા પર ભાર દઈને 
ખડકાષ્રો ગણે નજર ધોંચવા માંડી એકધારી તીદ્દણુતાયી સામેના 
આયત્તામાં ઘૉંગ્યે ન ગયે ઘેચ્યે ન ગયો તે પકડી દાથમાં દાતણુની 
નીગ્રે પડેલી ઊલની ચીરી લઈ આમતામાં ચહેરાની, આંખની, હોઠની, 
ભમરવો વાળતી રેખ:એ પર એને ન્નડો ભદ્દો રેલો ફેરવવા માંડે. 
જે ઝાંખા ઘેરા સફેદ લીટાઓમાં આયને ટકી ર્લો તેતે એ આયનેથી 
હરી જઈતે છટાથી તાકી રહલ્યો. 


ખારણુ' હડસેલી બહાર આવતાં જ “ખ્યાલ આવ્યો કે ગાડી તો 
ઊંધી ચાલવા માંડી હતી. પ્લેટફેર્મ પર હજુ પેલો ચેમ્પીઅન રાહ 
જેતા હરે નહીંતર પાળ ફૂદીને આવી પડુશ. બધું જ વગર્‌ આંચરફે 
ચઈ ગયુ હતું. એણે એ અગે બધા આગળ સકતો શરૂ કર્યા પણુ 
ખધાના મગજ ફેફાં હતાં એટલે જવાબ ન મળ્યો. આખી ગાડી સાઈડ 
આપવા માટે ખાજુ પર હરી ગઈ તે સ્ટેશન પરથી છૂટેલી એક 
માલગાડી સ્સવતા ડીઝલ એન્જ્નિ વડે ચીસે।[ટો પાડતી ખટખટાખટના 
તાલમાં બાજુમાંથી ફૂ'કાવા લાગી. માલગાડીના ખુલ્લારંક ખોપરી કારી 
લીધી હોય તેવા ડબ્બામાં ડબબાની હદતેં પણુ આંબી જતા ચ'દનતાં 
લાકડાં છેડેથી છુઝાયલાં થપ્પી રૂપે હારખ'ધ વહાં જતાં હતાં. તેતો 
પરિમલ ખધે પમર્મી એટલે એના શરીરના પિત્તને મોં વાટે ઊંચે 
ચડવાનો માગ" મળ્યો. બધાને હટાવતો એ ધીમેથી ખુલ્લે દરવાજે 
ઊભો શાંતેથી મૉંમાં ફૂલ્યે ગાલ છતાં ન સમાતુ બધું ઘૂ'ટડે ધૂ'ટડે 
તીખેતીખછુ* ગટગટાવવા માંડયું, સીસઢારવા જતાં થોડાંકે હોઠતી તીરાડ- 
માંથી નીઢઠળી ગળા પર રેલો જમાવવા માંડયો ને પષઠી એણે સદાકુશળ 
રવૈયાની ઢખે હાથતે હવામાં તરતા મૂકી પગવતી રશારીરતે હડસેલ્યુ' ને 
તે આખુ પસાર થતી માલગાડીના ડખ્બા વચ્ચેના છૂટા થતાં ભટકાતાં, 
છૂટતા ભટકાતાં બફર પર લટકીને છૂટવા ભટકાવાની વચ્ચે તખીયતથી 
ગાઠવાથેલ મૂત્રાંગના ઝમતા ટપકતા હાડના ઠણુવાળા લોહીબિદુઃ। 
ત્તહીત્‌ સેલ્સમેનગીરી કરવા ઉપ્ડી ગયુ. 
તા. ૩૦-૮-૭૩ 
નોંધ : રફ સુસદ્દામાંવા તૈયાર કરેલી કૃતિ હોવાથી અવાચ્ય છે એ 
ક થા બતાવ્યું છે. અન્ય તોંધ “ક“કાવટી' ઓગસ્ટ, ૧૯૮૨ અ'ક સુજબ. 
--ધીરેશ અર્ધ્રર્ઝી 


ન૦ 


એ'ઠા શખ્રો / રતિલાલ “અનિલ 

શખ્દટ એટલી જીભે ચઢીને એટલે ખધો એ'ઠેો થઈ ગયો કે...વિવેક 
ન્નળવીતે એને અપભ્ર'શ કહેવા પડ્યો. અતિવપરાશથી “ારાયણુ'ને 
“ારણુ' થઈ જવુ પડ્યું અતે અ્જીન “અરજ્ણુ' થઈ ગચ્રે. ખ્રહ્મને 
ફેલાવવાનું” કામ ગણે છોડી દીધુ' છે એની ન્નણુ સૌ પ્રથમ સૌરાષૂની 
હરિજન બહેતેોતે થઈ એટલે “ભ્રમને ફેલાવનાર'ને ભ્રામણ થઈ જવુ 
પડ્ચું....પ્ર્ન કહે છે કે દિવસે દિવસે સ'સ્કારી થતી ગઈ, કારણુ કે એણે 
સરકારી શખ્દોતે એ'ઠા કરી કરીતે અસસ્કારી નહીં, પણુ અપભ્ર'શ 
કેરી નાખ્યા. જે ભાષામાં અપભ્ર'શ શખ્દો વધારે તે ખોલતી પ્રન્ન વધારે 
સસ્કારી | શખ્દોના વ્યાપાર માટે કોઈ ઘસારાફ ડતી ન્નેગવાઈ નથી એ 
સામે સુધ'ન્યસ્વરી સાક્ષરોએ હજ સાદ પાક્યો નથી. 

ઈદી અમીન પણુ સૂટ--નેકેઢાઈ પહેરીને ગોરાના તત્સમ રૂપે 
દેખાવાનું” સ'નિષ્ઠ સાહસ કરતો હતો, તો સ'“સ્કૃત શખ્દ પણુ બે!લીનિષ્ઠ 
વિસ્તારના લે!કો ખોલે ત્યારે કોઈ પૂછે કે કિમ સમ ? તો જવાકખ મળે : 
તત્‌ સમ | 

સમ 1 ઊભો સમપિ'ગળની સ'જ્તામાં- સમ્‌ (ખે લધુ નહીં, એક 
ગુરુ થઈ જય), વિકેન્દ્રિકરણ, કેન્દ્રિટરણુનું' રૂપ ધારણુ કરે. છૂટા ચૂરમા 
જેવા શખ્દ સોફટકોક જેવો થઈ ન્નય | કેન્દ્રિત ઉઘોગોને “પ્લુતઉઘોગે!* 
કહેવા ન્નેઈએ, “ભારે પાણીના સમયમાં પ્રવાહી શખ્દ્યો પણુ “ભારે' 
હોઈ શકે! સોફટ એટલે “સોછવ', ખરુ ? 


ર “ ખુદ્દાટ' અને “ ગદ્દાર' બોલનારા જૂની ગુજરાતી રંગભૂમિ । 
એતિહાસિક નાટકોમાં ભૂમિકા ભજવી ચૂકેલા સફળ એટરે લાગે 
“હિંદુ-મુસ્લિમ ભાઈ ભાઈ' તો ઉદૂ-ગુજ્ચાતી બહેન બહેન કેમ નદી? 
અતે મોરી બહેન પ્લૅટફેમતું' પ્લાટ ફાર્મ કરે એ એની મોટાઈ, પણુ 
નાની ખહેત “અવરતઃતું' ઓરત કરી નાખે ફ્યારે બધી રીતે ઘસાઈ 
ગશ્રેલા કોઈ ખાનદાનની ઠેકડી ઊડતી મોરી બહેનને ન લાગે? “સુશાઈરઈ'તુ' 
“મુશાયરો' થાય જ કેમ ? “લાહેોલ વલા...' આપણે ત્યાં તો ઈરકોલ % 
હોય, સ્કૂલ તો ખ્રિટનમાં, એટલી ય નજણુ નથી 

માંડવી બાજુના ભાઈ અત્યત તટસ્થ ભાવે અનાજના કાડ પર 
“ભ'ગિયાભાઈ રેડિકાભાઈ' લખાવે છે...શબ્દ અથષશૂન્ય થઈ ગયા છે 
એની નનણુ લાભશ કર ઠાકર પહેલાં એતે થઈ ગઈ હરે જ ! શૃત્યતે 
ભાંમવું શુ ને ખોદવું શું દ શૂ:યમાં શૂત્ય ઉમેરો કે શૂ:યતે કાઢી લ્યો, 
શે ફેર પડે છે # માંડવી બાજુના એ ભાઈ ઉપતિધદ્‌્તા ત્રકધિતી જ ચાદ 
તાજી કરે છે ને? ઠ્ઠીકરાનાં વાસણમાં રાબ ઉકાળે તેતામાં તટસ્થ- 
ભાવ હોય જ! 

તો પછી સભ્યતા અને સસ્ફૂતિ એટલે શું ? ઠીંકરતા વાસણુ પર 
પણુ કલાઈ કે ઈતેમલ ચલાવવાં નેઈએ ! તો જ એ 'સ'તપક' બની 
રહે! સુલેમાતતી ગાલ્લીતે પણ અરખી ધોડી જ ન્નેડવી ઘટે | “નોંધણી 
કારફૂ ' ખ્વિટિશરાજની દુગ“ધ ફેલાવતો શબ્દ છે, એમતે શ્રીયુત્‌ સ તર્પક 
કહીએ | નછીં વપમતા, નહી-ધસાતા શબ્દ્દો પર કલાઈ-ઈતેમલ ચઢાવનામાં 
અમીરી છે. “મત લાગે મેરે યાર ડડીરીમે' !' ગાનારા ડબીર્પ'થાઓ 
“ક ઠોક કે ખીતી ખોદી... માં માતે- ભલે સોફટ લેગ્વે% વાપગે ! 

શું? શું; ઝોલ રા નહીં, સં સ ખોલનારા સભ્ય, સ'સ્કે રી! 
ઝુભવ્ય ! સુસસ્કૃત | સ ભાવ્ય ! સ'તર્ષકુ | સભ્રાન્ત ! (સારી પેઠે સાગાપણાના 
બ્રાન્ત ?) સુવિક્તિ ! સુકીર્તિત ! પ્રજવકવાગા પ્રકીત્ત્તિ પણુ ખ- ! 

વિનય નં, સવિનય ! આગ્રહ નહીં, સયામ્રહ ! સત્ય, અમે જેને! 
આગ્રહ રાખીએ તે ! ત્રસ્તી થવાની હદે ટ્રસ્ટી બતો ! રોજમેળ રાખે તે 


શ્ડૂ 


વડષ્મેળ પણુ રાખે | ગરીબીની રેખા નીચે જવનારાએમાં લક્ષ્મીપતિ 
નારાયણુ પણુ ૬રિદ્રિ જ હોય | 

શખ્દો | શ-દો | કોઈ પણુ યુઢ્ધમાં બિચારા શખ્દોને સૌથી પહેલાં 
યુનિફેમ પહેરીને પલટણ રચવી પડે | 

ભૂદાન | તો બધાની પાછળ “દાન” ન્તેડી દો ! દાન વિના સમન્વય 
નહીં] દાન | દાન! દાન ! સાંભળીને ભલે ખપમ્રાસ મ્રહણુ ચાલતું હોય 
એવો આભાસ થાય | 1 

શોરૂમમાં શોભાનાં પૂતળાં હોય તો “થેક્યુ વેરીમય !' શખ્દો શે!રૂમ 
જેવા મોઢામાં કેમ ન હોય ? સિગારેટતું' કોનિક ધુમ્રપાન હેય તો વાત- 
વાતમાં પ્લીઝ, પ્લીઝ કેમ ન હોથ ? અને અ'મ્રેનને ચાખે તે આપણે ય 
કેમ તેતે ચાખીચાખીતે વધારે એઠા ન કરીએ? એહ જ ચાખવા 
જેવી હોય છે ! અણછ્તોદ્દાર જ કરવે! છે | 

ગણિતના આંકની ગણુતરી ખદલેો તો ચન્દ્રપર અવકાશયાન અને 
માણુસ પહોંચે ખરાં? તો શખ્દોને પણુ ચોકસાઈ ન આપો, ચોકસ 
રાખો | સાહિત્યકાર સુધ'ન્ય જ હોય, તાલવ્ય નહીં જ | ગાંધીજના 
ગરઅડિયા (કચડાયેલા, પદદલિત 2) અક્ષરો ન્નેઈને જ એક સુધ*ન્ય સાહ્ષરે 
પૂછેલું” : “ગાંધીજ સાક્ષર ખરા ? ગાંધીજએ ટોલ્સ્ટોયતો એકડો ધૂ'ટેલે, 
મહાત્મા થોરેનો વોલ્ડનશાહી એકડો ધૂ'ટેલે, તે એમના આંક સારા 
હોય, પણુ શખ્દ્ સારા હોય? વૈત્તાનિક તર્ક ખરે કે નીં ? 

વગડાવો વનપ્રવેશના પચાસ કેસેટ ! (ધટ નહીં) 

રાજ્પુરુષ્રોના તમામ શખ્દો “રબરું નામની ધાતુમાંથી બનેલા છે. 
“વનિ વિના ઉછળવુ'” એ અહિંસક શૌય" છે. એ શું ગાંધીમાગ' ૫ર 
ઊભા રહીને કહેવું પડશે # ના, ભૂલ થઈ, શું ધ્રોષણા કરવી પડર ? એ 
લોકે, ધ્રોષણા, હાકલ અને પડકાર જ ફરી શકે! રાજપુરુષ એવે શ્રોડો 
છે જે માત્ર લોખ'ડના જ ચણા ચાવે છે ! 

ભાષાનું સૌન્દય તો “ડોકા દુ:ખતા હૈ માં છે, ભગિતીપ્રેમ 
જન્માવે 1 ઈલાકાવ્યોનો મિજાજ કેળવે। ! 


*્‌૩ 


૦ પ તષ્યુયા ખાદામાવા ભજન લખનારાઓએ યુનિફેમ તેયાર 
કર્યા" અને એ પહેરનાર બધા જ આધ્યામિક તે ધાર્મિક થઈ ગયા] 
કખીરનો ચેલો કમાલ નહીં, આ અલખનાં યુનિફેમ કમાલ છે! એ 
ધ્ૂપને ધુસુંડે (ધુમાડાના ધુમાડે!) દોડતા આવે જ ! 

ભાષાના મેદાનમાં અનેક બાદશાહ ફંકીરોની અલગ અલગ વાવટા 
નિશાતાવાળા તખૂઓની છાવણીઓ છે ! ઉમાશ'કરભાઈનેો “નરવે' રાબ્દ 
પણુ લાળવળી જીભે વારવાર એ'ઠો કરનારા “પ્રથિતયશ' છે! એ'ઠને 
પ્રસાદ માનવામાં ભક્તિભાવ ખરે જ |! 

શખરીના એ'ઠાં ખેર તો રામચન્દ્ર જમી ગયા, આપણુ સૌ મા 
તો એ'ઠા શખ્દ્દો જ રડી ગયા છે | 

સ્વ. ભૂષેશ અધ્વચુ'ના પત્રો સાટે વલિન'તી 

ગયા મેમાં ભૂપેશતું' અકાળ અવસાન થયુ'. એના ચિ'તતશલ 
વ્યક્તિત્વતું પ્રતિબિ'”બ એના પત્તોમાં ઝીલાયુ' છે. ચર્ચાનો ના સરખે! 
મુદ્દો ઊભો થાય તો પણુ એ વિષે જ્રીણુવટભર્યો પત્રવ્યવહાર સાહિત્ય- 
જગતની અને અન્ય ઘણી વ્યક્તિઓ સાથે એણે કરેલો. એના પત્રો 
સ'પાદ્તિ કરવા વિચાયું" છે. જેમની પાસે એના પત્રો, પત્રો સ'બ'ધી 
માહિતી કે પત્રો ન જ મળે એમ હોય તો પત્રોમાંતી વિગત સુદ્ધાં યાદ 
હોય તો એ મને પહોંચાડવા વિનતી છે. કામ પત્યા પછી પત્રો કાળજયી 
પાછા મોકલાશે. પત્રોની ઝેરોક્ષ નકલ મોકલનારે મૂળ પત્રો મોકેલવા 
આવશ્યક નથી, પત્રો! ધરાવનારની સંમતિ વિના કોઈ પણુ પત્ર પ્રગટ ન 
કરવા વિચાયું” હોઈ પત્રો પ્રગટ કરવા અગેની સંમતિ પત્રો સાથે 
મોકલવા વિન'તી. આમાં પત્રમાંથી કોઈ વિગત પ્રગટ ન થાય એવી ઈચ્છા 
હોય કે અન્ય શરત કે સૂચન હોય તો એ પણુ જણાવવું. આવી વિગત 
ગ્રમટ નહીં જ કરાય ને તે સ'પૂણુ' ખાનગી રહેશે. પત્રો કે એ અગેની 
માહિતી મોકલવામાં કોઈ સુશ્કેલી હોય તો એ પણુ જણાવવું જેથી 
એને ઉકેલ શોધવા પ્રયત્ન ટેરી શકાય. 
૮3, આત્રઝુ'જ સોસાયટી, ધોડદોડ, સુરત-૧. -ધીરેશ અધ્વર્યુ 
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ડ્િક્શન અને અન્ય સ'રચનાએા / નરેશ વેટ 
ફિકશનને ઈતિહાસ, ચર્ત્રિસાહિત્ય, એકર-1મુ' અને પૃથક્કરણાત્મકે 
અહેવાલ જેવી અન્ય સ'રચનાએ સાથે સો સબ'ધ છે એ વિચારવાનો 
અણી ઉપઠ્ઠમ છે. 
ઈતિહાસ ([નાંડા૦1/) એ માનવન્નતની ભૂતટટાલીન પ્રવૃત્તિઓ, 
સ'સ્કૃતિએ અને એના સસ્કારેોની તપાસ છે. એમાં જે તે યુગમાં 
માનવનનતે જે કાંઈ ભૌતિક આધ્યાત્મિક વિકાસ સાષ્્રો હોય એની 
કથની રજૂ કરવામાં આવે છે. ગુજરી ગચેલા કાળતુ' રહસ્ય પામવાનો 
એમાં પ્રયાસ હોય છે. ઈતિહાસક્રાર આવું કામ દસ્તાવેજ્રૂપ સામત્રીનાં 
સ'શાધન, ચિંતત, પરિશીલન અને અથઘટન વડે કરે છે. ભૂતકાળની 
લિપિ ઉકેલવા ઈતિહાસ જે રીતે વત'માન વાસ્તવિક્તા” ભોંચ તરીકે 
ઉપચથોાગ કરે છે અતે ઉપલખ્ધ સામગ્રીતે જે રીતે ફલ્પનાદણિ વડે 
આંતરસ'બ'ધોથી સાંકળે છે, એ કારણે એ ફ્િકશનની નજીક સરે છે. 
ફ્ક્શનની માફક એમાં નિર્પ્યમાણુ યુગનો વિશિષ્ઠ 'પરિવેશ હોય છે અને 
અઝસ્નુક યુગની વિશિષ્ટ અભિગ્તતા એ ઉપન્નવી આપે છે. વળી [ફેઠશનની 
માફક એનુ” વાસ્તવ પણુ અમુક યુગનાં, અસુક સમયનાં સ્નોથી પરિખદ્ધ 
છે. ફિકશન અતે ઈતિહાસ બ'નેને સત્ય સાથે નિસ્બત છે. ન્નેસેફ કોનરેડ 
તા કહે છે: “₹1080% 15 1115101/, [1011113 1151013/ ૦1 
11 15 11011116ુ...11 ડ1લાળવંડ ૦0 111110 વ'૦ઘતવંડ, 561106 
3૧૬5૦૧ ૦1 11€ ૦ંગ્5કદ"81૦11 ૦1 ૩૭૦૦ દ્વા [11011011610 


પ/101€45 14151011/ 15 985૯ વ ૦1 60૦01૧૦015 દટતતં ૬11 
1€8વૉંતવુ ળા [1111 811 ઊઢવં-પ/1પધળલુ- ૦૦ 5૦૦૦૫૫૪ [816 
111[21€5351013. 116 110101 15 10૯81૦0! 10 11111.” ખીજ 
રીતે કહીએ તો કિશન અતે ઈતિહાસ વાસ્તવની ભૂમિકાએ જુદાં પડે 
છે. ઈતિહાસનું વાસ્તવ તથ્યોનું” વાસ્તવ છે, ફિદિશનનું' વાસ્તવ તથ્યોનુ 
નણીં, એ તથ્યો પાછળના કલ્પનાત્મક સત્યતુ' છે. 

ચરિત્રસાહિત્ય ( 8106#8[21/ ) *૦4નનાં કોઈ પણુ ક્ષેત્રમાંતી 
ખ્યાત વ્યક્તિની જીવનકથા રજૂ કરે છે. વ્યક્તિતે એના સમમ્ર માનવીય 
રૂપમાં જેવાતો જેમાં પ્રયાસ હોય છે. એ પ્રયાસમાં સત્યને છાવરવાતે કે 
વિકૃત કર્વાતો દોપ ન થઈ ન્તય એ માટે ચરિત્રકાર ઈતિડાસકારની 
માકફ દ ચસ્ત્િભૂત નાયકના વનની હડીકતો રજૂ કરે એવાં પ્રમાણા અને 
દસ્તાવેજ્નેના આધાર લે છે. ચરિત્રકાર ચસ્ત્રિભૂત નાયકના સા 
ઘટનાઃ પાછળના તર્ક સૂત્ર કાળને જેવા સમજવા માગે છે. 
તમત્ર વડે એ ચરિત્રભૂત નાયકના જીવનની સગતિ, હેતુ પ 
અતે એનાં એક-ખબીશ્ન" ફાય વચ્ચેના કા્યકારણુના સળ'ધતે એળખવા 
ગ્રયાસ કરે છે. એટલે કે, ચારેત્રકાર કેવળ તોંધાયેલ પુરાવાએ પર જ 
આધાર્‌ રાખતો નથી, પરતુ ચરિ-્ભૂત નાકક માણુસ તરીકે કેવો! હતો 
ગ કહેવા માટે પોતાતી કલ્ષતાતો પણુ ઉપયોગ કરે છે. ચ-ત્રિનાયકેના 
માનવ તરીકેના એના આ અથષ્ઘટન કરવ!ના પ્રય સતે કારણે ચસ્ત્રિ- 
સાહિત્ય ક્િકૃશનતી નજીક સરે છે. કિક્શનતો લેખક “ણુ હકીડતોનતો 
ઉપયોગ કરે છે. ફ્કિશનની ઘણી કૃતિઓનું બીજ લેખકને વાસ્તવિક 
ઘટનાઓમાંથી જ મળ્યુ હાય છે, લેખકની કલ્યના એતે આધારે જ 
ઝેટલાક વાર વ્યાપારવાન થઈ હોય છે. પરતુ જને ચરિત્રકારતે હઠીકતો 
ભેમી કરવામાં જ રસ નથી, એ હડીક્તોના અથ*ઘટનમાં રસ છે; તો 
ફ્કિશનનેો લેખક, જે હડીકતોથી એટલે બધાયેલો નથી, એને દેખીતી 
રીતે જ અથ*ધટન સાથે વધારે નિસ્બત છે. ચરિત્રસાહિત્યના બને સુખ્ય 
પ્રકારો- જછીવનચસ્ત્રિ અતે આત્મસસ્ત્રિ-માં ચસ્ત્રિભૂન નાયકેના જીવનની 


નાનીમોટી ઘટનાઓતું' આલેખન અને અથઘટન કરી એના વ્યક્તિત્વને, 
એના માનવીપણાને પૂરી પ્ર ણા'યુક(તાથી ઉપસાવવાનેો ઉપ%મ હેય છે. 
ફિકશનનેો ઉપક્રમ આનાથી જુદ્દો નથી. 

ફિકશન, ઈતિહાસ અને ચસ્ત્રિસાહિત્ય ત્રણેયનો વિષય અને આશય 
સમાન છે. એમનો વિષય છે માનવ અને એમનો આશય છે એ માનવના 
જીવનનાં શાશ્રત મૂહ્યોને શોધવાનો કે માનવજીવનના રહસ્યને ઓળખવાનો, 
આમાંથી ઈતિહાસકાર અને ચરિત્રકારતી નિસ્બત હકીકતો શ્રૂચવે એવી 
ભાત શેધવાની બાબતમાં છે. ફિટ્શનલેખફ્ટ માનવવત'"નની ભાત પ્રમાણે, 
પોતે જેવી રજૂ કરવા ઈચ્છા ધરાવતો હશે તેવી હકીકતો પસ'દ કરશે 
અથવા નવી નિર્મિત કરશે. ઈતિહાસ અને ચરિત્રસાહિત્ત આપણે નેને 
'સારશ્યતું સત્ય' (11૫1 ૦1 €૦11૦૬[૦૦૧વં૦11૦૦) ટઢહીએ ખીએ 
તે આપે છે. સાચો ઈતિહાસ ગમે જ રજૂ કરશે જે હકીકતો સાથે સ'બ'ધિત 
હોય, હકીકતસદશ હોય, સાચુ” ચરિત્ર્સાહિત્ય ચરિત્રિભૂત નાયટટતી નિત્દિગીમે 
મળતી જિદ્ગગી રજૂ કરે છે, તદ્સદશ જદગી. પરતુ ફિકશન એ ઘકીકત 
નથી. એતું સત્ય એની બહારના કોઈ સાદશ્યને પોતાનામાં સાંકળતુ' 
નથી; એ રીતે તો નહીં જ; જે રીતે ઇતિહાસ અને ચરિત્રસાહિત્ય આવાં 
સઃદશ્યોને આવરે છે ફિકશનમાં સાદશ્યનું' નહીં, સગતિનું સત્ય 
(111 ૦4 €૦10૦1૯1૧૦૦) એ મૃખ્ય સત્ય છે. એટલે કે, ફિકેશનનુ” 
સત્ય વસ્તુજગતના વ્યવહારતું, હકીકતો, તથ્યે નું સત્ય નથી. એતું સત્ય 
એનાં ધટકોની અન્વિતિમાંથી, સ ગતિમાંથી પ્રગટતું સત્ય છે. સ્પષ્ટ રીતે 
ટેહીએ તો ફિટિશનનું' સત્ય આ ખાબતોને આવરે છે : પાત્રની સ'ગતિ 
અને તર્ફશ્રાહ્મતા કાર્જની હેતુપુરસ્સરતા અને વિશ્વસનીયતા તથા સ'પૃણ” 
અચ'ની સવ*સ્વીકૃતતા. 

ઝેકરારનાસું (€૦0(૦૩ડાં૦0) અને પૃથકરણાત્મક અહેવાલ 
(41181010) સાથે ફિક્શનનો શો સબધ છે અને કયાં એની વિલક્ષણુતા 
છે એ સમજ તો ફિકશન વિશેનો “ખ્યાલ વધુ સપણ થાય. 

ફરિકશનનાં સ્વરૂપોતો ઉદભવ એની પવે'નાં કેટલાંક પ્રત્ચલિત 
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સ્વરૂપાનાં મિશ્રણુ વડે થયે છે. આવાં બે સ્વરૂપો છે -એકરારનામું 
(€૦રમ૦5૭ડાં૦11) અને પૃથક્રણાત્મક અહેવાલ (/1810111/). એકરાર- 
નામું એ ચસ્ત્રિસાહિત્યનુ' પેટાસ્વરૂપ છે. એમાં એનો લેખક પોતાના 
અગત જવનની ડે[ફ્યત પ્રથમ પુરુપના દણ્િકોણુથી સજ્કતાની ભૂમિકાએ 
રજ કૅરે છે. આવા એકરારતામામાં એતો લેખક પોતાના જવનતી તડરી 
છાંયડીની કથા નિખાલસપણે કહેતો હોય છે. પાનાના જીવનની સફળતા- 
નિષ્ફળતાને, દૂષણો-સ્ખસનતેોનો, એમાં લેખક, નિદ'ભપણે એકરાર કેરે છે. 
સ'ત એગસ્ટાઈન વડે આ સ્વરૂપતો આરભ થથો અને રુસો 
(3૦0૬૬૦80) એ એતનુ' અઃધુનેક રૂપ ઘડી આપ્યું. 'રિલિષ્તયિ 
સેડિસી', “ગ્રેસ એબાઉન્ડિગ', “એષોલોજઆ', “કન્ફેસન્સ ઓવ એ 
જસ્ટિફાઈડ સીનર એના જણીતા નમૂનાઓ છે. ઘણી વાર ચરિત્રકાર 
લલિતસાહિત્યની નિરૂપણુરીતિઓતો આશ્રય લઈ એકરારતામું રચતો હોય 
છે. 1કકશનની ર્ચનાએમાં પણુ કોઈ કોઈ વાર એતો લેખક પ્રથમ 
પુરુષના ૬ષ્ટિકોણુ વડે કોઈના જીવનની એકરારતી કથા રજૂ કરતો હોય 
છે. આ કારણે ઘણીવાર ફિકશન અતે કન્ફ્રેશન વચ્ચે સમાનતા દેખાય 
છે. પર'તુ બ'તે વચ્ચેતો ભેદ ખ્યાલમાં રહેવો ઘટે. ફિકશનમાં જેના 
દૃષ્ટિકેણુથી વાર્તા રજૂ થતી હેય એ એકરારનામાની માફક સાચી 
વ્યક્તિ- ખુદ લેખક- ન હોય, એ કોઈ કલ્પિત પાત્ર હોય લેખક એને 
પ્રવકતા બતાવી એ-॥ દ્દારા આખી કશ્રા રજૂ ટરતો હોય છે. એ પાત્ર 
જેમ પે: તાના જવનની તેમ અન્ય પાત્રોની પણુ કથા કહે છે. અલબત્ત, 
આવી કલ્પિત કથાઓમાં ઘણી વાર એકરા તુ તત્ત્ત હોય છે, દા. ત. 
દોસ્તો» વ્સ્કીની “નોટસ ક્રોમ ધી અન્ડરગ્રાઉન્ડ', આલ્ખેર કામૂની “ધી 
ફૉલ.' જે ખે સ્ચનાઝાનો આપણે ઉલ્લેખ કર્ચોચ તેમના જેવી ઊંચી 
કક્ષાની કૃતિઓમાં એના નાયકનો એક 1ર માનવજાતના એકર,ર સરખો 
બતી ૩હેતો હે,ય છે. આ તા'ત્વક ભેદ ખ્યાલમાં રાખવો ન્નેઈએ- 
એકરારન મામાંનો એકરાર વ્યકિતગત છે, સીમિત અતે આત્મલક્ષી ભૂમિકા- 
વાળો છે, ફિકેશનમાંના એકરાર વ્યક્તિગત હોવા છતાં એ સીમિત ન 


રહેતાં સા૧જનિક રૂપ પામી રહે છે. તેમ એ આત્મકક્ષી અને પરલક્ષી 
એવી ઉભય ભૂમિકાવ ળા હોઈ શકે છે. 

“ એઝમપતેરેામીમાં જવનના કોઈ અનુભવનુ પૃથડકરણુ રજૂ થતું' હોય છે. 
વ્યક્તિગત તેમ જ સમષ્ટિગત ભૂમિકાએ કેટલાક અતુભવે[ છણાવટ માગે 
તેવા હોય છે, દા. ત. પ્રેમ, હિ'સા, જ્નતીય આધરષ્ષણુ, હતાશા, ગ્લાનિ, 

શર ન્ડ 

કરુણા, તિર*કાર, પાગલપન, અતીન્દ્રિય આધિભાંતિક કે અલાંકિક ઘટના, 
રાણૂપતન, સમ્1જવિધટન વગેરે આવા અનુભને। છે. ગમાવા કોઈ અતુભવતનુ 
જેમનુ કલાની ભૂમ્કિગ પૃથક્રણુ આપવામાં આવ્યુ હોય તેને આ 
પ્રકાઃમાં મૂકી શકાય. એમાં એ અતુભવતુ' એતાં ઘટકોમાં વિભાજન કરી 
એતી છણાવટ કરવામાં આવે છે. બર્ટનતું' “એનેટોમી એવ મેલાન્ચોલી*, 
સાઉધીનું “ડૉકટર, એમરીનાં “ન્હેન બ'કલ' અને “નોકિટસ અમ્ખ્રાસીઆ' 
એના ન્નણીતા તમૂનાઓ છે. ફિક્શનતી રચના પણુ પોતાની આગવી 
રીતે માનવ-અતુભવતુ પૃથક્રણુ કરે છે. પરતુ ફેકશન અને એનેટોમી 
વચ્ચે મહત્ત્વના ભેદ વિષયની માવજતમાં છે. એતેટાોમી પૃથકરણુ 
લલિતેતર સાહિયની ઢખે કરે છે, ફિકશનની રચના લલિત સાહિત્યની 
હબે કરે છે. ફ્કિશનતો લેખક વાસ્તવમાં માનવઅતુભવતુ સ“યોજ્ન 
કરતા હાય છે, પરંતુ એતુ' કથત એ એવી રીતે કરે છે કે એમાં જ 
એતું પૃથક્ઃ ણુ, ગેની છણાવટ થતી રહે છે. જવનના કોઈ ચોક્સ ખૂણે 
ઊભા રહી, કોઈ ચે!કસ ૬ણિકોણુથી, ચોક્સ પરિપ્રેહ્ય વડે એ માનવ- 
અતુભવતે નિદાળે છે. આથી એમાં અખિલાઈ અતે સાવજનીનતાના 
ગુણો! આવે છે. ફ્કિશન અને એનેટોમીની સરહદો એકખીન્નમ્નં કોઈ 
કૃતિમાં નને ભળી ન્નય ત્યારે કેવું' પરિણામ આવે એનું સુદર ઉદાહરણ 
લોરેન્સ સ્ટનતી નવલકથા “ટ્રિસ્ટામ શેન્ડી' છે. એમાં વાર્તા મહત્ત્વની 
નથી. કથાનાયક ટ્રિસ્ટામના છીવનની આજ્ીપાતળી ઠથા જ આપણને 
એમાં મળે છે. એના બદલે એમાં સુખ્ય રૂપે જીવનના અતુભવની છણાવટ 
છે. આ છણાવટ નિમિત્તે જ એમાં પ્રસગાન્તરો, વિતેદી વૃત્તાન્તા, 
યાદીઓ અને તાલિકાઓ, સ'વિવાદો અને ચર્ચાએ એવું બધું આવે છે. 
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ગ્એેની આવી એનેટોમીફલ પ્રકૃતિને કારણે એના વગીકરણુની બાખતમાં 
વિદ્દાનો અને મ્ર'થપાલે મૂ'ઝાતા રહ્યા છે. એનેટોમીનુ કામ જીવનના 
વૈયક્તિક કે સામુદાયિક અનુભવના વગીજકરણુ પૃથક ણુ પૂરછું' મર્યાદિત 
છે. ફ્િકુશનનું કાર્ય જીવન અતુભવના વગી'કરણ્‌ પૃથક્રણુમાં પૂ રુ થતું 
નથી. ગ્કેથી વધારે મોટાં અને મહત્ત્વાકાંક્ષી ટાચો1 કરે છે, અને અનેક 
પ્રદ્ારે કરે છે. એનેટરોમી જવન અતુભવનુ પૃથડરણુ તર્ક અને પ્રમાણે 
* વડે નિરપેક્ષ ભૂમિકાએ ડરે છે, ફિકશન માનવજછવનતું પૃથક્કરણુ તર્ક 
અને પ્રમાણો ઉપરાંત કલ્પનાથી અમે કલાના તીતિનિયમાનુસાર સાપેહ્ષ 
કે નિસ્પેહ્ન એસ ઉભય ભૂમિકાએથી કરે છે. ક 
નવાં મકાશને 

તારા દુ:ખને ખ'ખેરી તાખ : પ્રેરે પત્રો- આવૃત્તિ ત્રીજ, 
લે. પ્રિયદશત, મૂ. પાંચ રૂપિચા. 

તારા સુખતે વિખેરી નાખ પ્રેરક પત્રો : લે. પ્રિયદશન, 
અનુ. સ્તેહૃદીપ, મૂ. દસ ર્‌પિમ્રા. પ્રકાશક : ખ'ને પુસ્તકેના : ત્રી વિશ્વકેલ્યાણુ 
પ્રકાશન ટ્રસ્‍ટ, સ'ધવી પોળ, મહેસાણા- 3૮૪ ૦૬૨. 

સસ્કૃતિ અને ગુજરાત : લે. પ્રા. નરોત્તમ વાળદ, પ્રકાશક : 
પોતે, વિકેતા રાષ્રભાપા પુસ્તક મદિર, ૪/૭છ૩ ટાવર રોડ, ચરત- 
૩૯૫૦૦૧, મૂ ચૌદ રૃપિયા. 

ઘૂમલી સદભ : ઈતિહાસવિયયક એક વિશિણ સૂચિ : સ'કલનત : 
નરેત્તસ પલાણ, પ્ર.* પ્રસાર, ૧૮૮૮ આતાભાઈ એવન્યુ, ભાવનગર- 
૩૬૪ ૦૦૨, મૂ. પાંચ રૂપિયા. 
ી ક“છક્લાસમ : ત્રૈમાસિક : ક્ચ્છ કાવ્યોના ગુજરાતી પધાતુવાદ- 
અ: સ*. માવજી કે, સાવલા, વાષિક લવાજમ રૂપિયા દસ, કૅચ્છ- 
કુલામ, એન-૪૫, ગાંધીધામ- (કચ્છ) ૩૭૦ ૨૦૧. 

પરિચયન : પરિચય લેખસ-શ્રહ : લે. રમેશ મ. ભટ્ટ, વિક્રેતા, 
શખ્દલોક પ્રેકાશન, ૧૦૫, સર્વોદય કોમથિયલ સેન્ટર, પહેલે માળે, 
સલાપસ રેડ, અમદાવાદ, મૂ. દસ રૃપિયા. 
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આઆવકાજર/ જયન્ત પાડક 

તામ્કા કે વાકા (૫1/81૯8) કે ઉતા (018) જનપાની લધુ કાવ્ય* 
સ્વરૂપ છે. એની પાંચ પક્તિશ્ન3ા પ, છ, પ, છ, છ એમ ૩૧ શ્રતિઓલી 
બતેલી હોય છે. જ્નપાનતો આ એક પ્રાચીન પ્રશિષ્ટ કાવ્યપ્રકાર શદીએ 
સુધી રાજ્દરઆરમાં રજૂ થતી કવિતામાં વાહન તરીકે પ્રથો્નતો-પાંગશ્તે! 
રહલો હોઈ એની અભિવ્યક્તિમ પરપંચાતાં વાઝૂ્‌વિલાસનાં તત્ત્વો પ્રવતે' 
છે ને એનો વિષય પ્રકૃતિ, પ્રણય, શોક તેમ જ પ્રસંગાપાંત્ત પ્રવાસ 
અને મ્રશસ્તિ રશ્યો છે. પશ્ચિના સાહિત્યમાં તાન્કા ફશ્તાં એમાંથી 
લધુ એવા કાવ્યસ્વરૂ્ષ છાઈકૃુતો વિશેષ સમદર થથાં છે તે એણે 
કૅલ્પનવાદી કવિતા ઉપર એતે પ્રભાવ દાખવ્યો છે. ઉપરાન્ત પેશ્ચિમનાં 
કેટલાંક લધું કાવ્યસ્વરૂપોના .ઉદ્ભવમાં પણુ એની અસર વૈરતાય છે. 
તાન્કાની પ્રથમ ત્રણુ પ'ક્તિઓ છાઈકુતાો સ્વરૂપબ'ધારણુમે 'અતુશરે 
છે એટલે કે પ, ૭, પ એથ ૧૭ ક્ૂતિશ।વી વ્યવસ્થામાં હેય છે. 
પછીની ખે પ'ક્તિઓમાંની પ્રત્યેક ૭ શ્રતિની હોય છે ઘે કણે પ્રથમ 
ત્રણુ પક્તિઓમાં મિહિતઃ અથષ્ચમત્કૃતિતું' ઉદ્ધાટલ-સ'વધષ્ન છરે છે. 
કયારેક સોતેટની જેમ તાન્કામાં ત્રણુ પ'ક્તિઓ પછી 'વળોંક જેવુ' તે 
છેલ્લી પ'ક્તિમાં ભાવવિચારનતી ટોચ આવે છે, હૉઈકુ અલે તાન્કા 
બન્તેમાં સામાન્ય રીતે કલ્પન કે ચિત્ર પ્રધાન સ્થાતે રહે છૈ. એ ચિત્ર 
બહુધા વ્યજ્નાત્મક એટલે કે કોઈ ચમત્કારફ ભોવ કે [વિચારને ધારનારું 
હોય છે. સાં કવિ ધણુ'ખરું સીધી રીતે પોત્તોની લોગણીગ। કે 
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વિચારે વ્યકંત કરતો નથી તેથી એના ભાવકે પાસે કાવ્યાસ્વાદ પરતવે 
વધુ અપેક્ષા રાખવામાં આવે છે. કયારેક કોઇ કલ્પન આછુ'-અસ્પષ્ટ 
હોય ત્યારે એની વ્યંજના સબ'ધમાં ભાવકેતે મૂંઝવણુ થાય એવી 
પરિસ્થતિ પણુ સનય છે. આની સામે આવા કાવ્યસ્વરૂપની પ્રશ'સામાં 
એમ પણુ કહેવાય કે એની રચનામાં અનેક વ્ય'ગ્યા્થો નિપન્નવવાની 
ક્ષમતા રહેલી હોય છે ને એમ ભાવકતી પ્રતિભા માટે ધણો અવકાશ 
હોય છે. 

ગઝલ-ગીતના સ ્રહ “સહરા' પી શ્રી કિસન સોસા આ 
“અવનિતનયા' નામક સ્ત્રહમાં સવાસોથી વધુ તાન્કારચનાઓ લઈને 
આવે છે. તાન્કાના બ'ધારણુતે વફાદઃર ૨હીતે કરેશી કલ્પનાલીલામાં 
કેવિ કલ્પનવરણ'ન દ્વારા નાતામોટા ભાવતર ગોને અને વિચારઅ'શોને 
વ્ય”જિત કરે છે. આમાં એમનો આગળ તરી આવતા ભાવ કદાચ 
વ્યત્રતાનો, વેદનાતો, વિષમતાનો છે. જીવનવ્યવહારતી વિચિત્રતાઓ 
વિષમતાઓ ને સમય જેવા તત્ત્વ અ'ગે વ્યથાગભ વિમરશ -એમતી 
મૃતિઓમાં વ્યાપકપણે રહેલો જણાશે. આશા-ઉલ્લાસના ઉદગારો અરગ 
છેક નથી એવું તો નથી, પણુ એ કવિતી વીણાનો મહત્ત્વનો 
તાર નથી. 

નિસગ'ચિત્રો તાન્કાનું મહત્ત્વનું અગ છે. કવિ અનેક મકૃતિ- 
દશ્યો દ્દારા સમયની ગતિને, તેના ગૂઢ, અકળ, ગ્રવર્તનથી નીષજ્તા 
વિષાદને મૂત" કરી આપે છે. સમયની વિધ્દોડમાં દોડી દોડીને માણુસ 
આખરે થાકે છે, વૃદ્ધ્વ સુધી પહોંચે છે તે વિષાદ અતુભવે છે. 
આ ર્અનેવાર્ય ્ગાતને શ્રી સોસાએ એક રચનામાં સરસતાથી કરી છે. 

' દોડી દોડી અ- 

ડૅચણુ દોડ પ્હૉંચી 

કયાં નિજ ધેર 

સાંજના ચોગાનમાં 

વિમાસે વ્હીલચેર. 


અહીં “અડચણુ શખ્દને પ'કિતમાપની આવશ્ચકફેતા . માટે 
તોડીને કવિએ જીવનદોડમાં આવતી અડચણાને કેવી મૂતષ્તા 
આપી છે 1 સમયની ગતિ સાથે, ક્ષણાના . ખરવા સાથે 
આખરે જીવન "ખાલી થઈ જય છે, ચૈતન્ય સરી ન્તય છે ને 
માત્ર ટકોરા જ, નિ્જવ સમયને। હગલે। જ પાછળ ડહે.-છે. માણુસ 
સમયના વહેવા સાથે ઊનપ્રાણુ કે હતચેતન થતો ન્ય છે તેનો- વિષાદ 
કવિએ ધડીઆળના એક સમુચિત ને સમથ કલ્પન દ્વારા પ્રગટ કર્યો છે. 
ફરતો રો 
કાંટે કાંટે, સમય 
ખરતો રલ્ો 
ખાલી હુ-છલકાતી 
મા છાબ ટકેરાથી, 
“કાંટા'માંના શ્લેષાથ'તો લાભ લઈને કવિએ યૂલછાબને ને તે દ્વારા 
જીવત-સૃત્યુની ઘટનાનો, ખાલી થતા જીવનને! તે સમૃહ્દ યતા મૃત્યુને 
રમણીય અણુસાર આપ્યો છે. “કાંટા' અને જાબ'તી સહોપસ્થિતિથી 
આનદ અને વેદનાતુ' સ્રચન તતાન્કાસ્ચનાને છાજે એવા .લાધવમાં 
કવિએ ભયુ" છે. સમયના સ'દભ*માં માણુસની આવી ગતિ, એની ક્રમશઃ 
વધતી જડતા, જીવનની નિજ'વતા કચારેઠ કવિ સામાન્ય વિધાનની રીતે 
મુખરતાથી ને ચમત્કૃતિ ગુમાવી ખેઠેલા અતિપરિચિત અલ'કારપ્રયોગથી 
કહેવાની લાલચ રેકી શકતા નથી :; ઃ 
માણુસ નેવે! 
માણુસ કાપી પથ 
કૅડીન કેવે। 
આજે પડ્યો અહીં 
તૂટી ચપલ નેવે! | 
- જીવનનાં. આન'દ-ઉલ્લાસને, સ્થૂલ હસ્તીમાં કવચિત્‌ થતા અલૌકિક 
આનંદના સ્પ “દતે કૅલાકૃતિમોં સમાવવાવુ' પણુ શ્રી કિસન સેસાને 


«ન ઇજ 


રીવ્યુ છે. સાંપ્રત જીવન અજ'પાભયુ” છે, કલેશકર છે ને' અસુભગ 
છે; પણુ એમાં ય કોઇક હ્ષણે સૌન્દય* નો, સુખને જાવુ? ત્તા થાય છે. 
“કવિએ એક રચનામાં આધુનિક જવનના પ્રતીક જેવા ધડીઆળને 
મકૃતિપદાથ'ને એકેબીન્નની સમીપ લાવી -વિષમતામાં ચ પ્રગટતા ર સોને દ 
ઉન્મેષને- 'સુપેરે પ્રગટ કર્યેવે છે : 

' ધડીઆળના 

કાંટા, હાંકી દીધા છે ” 

તરુ-ડાળીએ 

ક્ષણુ જેવા જઈએ 

ને ફૂલો નિહાળીએ ! ન 

માણુસ ન્યારે પોતાનામાં જ ખ'ધાઈ-પુરાઈ 4હે છે ત્યારે અકળાય 
છે; ખૃહદ્ના સુખથી વ'ચિત વ્તિ પોતાની* ભીતરમાં ઘિશ્વતે ગ્રવેશવા 
જે છે ત્યારે અસ્તિત્વને એના અશ તરીકે માણે છે, આ જ' એની 
"ગંતિ છે, મોક્ષ છે, સાચુ જવન છે. એની પ્રાપ્તિમાં જીવનેતી 
.સાથ'કતા છે, ધન્યતા છે. આ ધન્યતા ' માટે આપણે માત્ર ખુલ્લા 
"થવાંનું' છે, આપણી વ્યક્તિગત ચેતનાને 'વૈશ્વિક ચૌતન્ય સાથે સાંધી 
'દેવાની છે શ્રી કિસન સોસા એક તતાન્કામાં પરિચિત' એવા વણુ'નથી 
આ મોટા સત્યતે ઓસામીથી, સાદાઈથી અલિવ્યક્ત ફરે છેઃ 
* “ એત૪ વૃક્ષે ન 

વ્યોમ પખીથી ભર્યે 

ઓરડો જુઓ ! 

કે અવાવર ઓલી 

આજ ખારી મે ખોલી. 5 

ગ્રકૃતિચિત્ર કશાકતુ' વ્યજ્ક થઈને આવે ' એવું તો આવી 
રચનાઓમાં સામાન્ય ઘટના તરીકે ન્નેવા મળે; પણું કયારેક પ્રકૃતિચિત્ર 
પતે સ્વથેર જ આવે તે આસ્વાઘ) આહલાદક 'હોય . એવું પણુ, બને, _ 
કવિએ આંકેજું' શખ્દથિત્ર વ્ય જયની કશી' જપાખદારી ક્વૌકાર્યા “વગર 


સહ, 


જ 


[ય કાવ્યની રમણીયતા ને ચમત્કૃતિ ધારણુ કરીતે આપણી સામે આવે.. 
 સોસાની આ ફશ્ચના મને આવા વ્ય'જનાનિર્પેક્ષ ચિત્ર લેખે અત્યત 
1કષ'ક લાગે છેઃ 
ફેણુસ-ખૂએ ૫ 
ભીંછ હાટ ગધાચઃ 
, ચોમાસું ચૂએ 
મેલુ' મેધધતુ ત્યાં 
ખામોચિયે કે 1 ધુએ. ક 
ગ્રણુયતાં [સોન્દય'માધુરી તે ક્રામના આવેમ્રતુજ નિરૂપણુ યુવાન 
વિની કવિતામાં ન હોય તો જ નવાઈ. ભાઈ સોસાએ આ સંગ્રહમાં 
॥વી કેટલીક સ્ચનાઓ આપી છે જેમાં એમનાં સક્ષ્મ રસવૃત્તિ તે કુશળ 
વિડમં પ્રતીત થાય છે. અહીં એવી ર્યનાઓમાંથી મને ઉત્તમ લાગતી 
। ઉતારવાનું” આકર્ષણુ ખાળી શક્તા નથી. 
દર્પણુ ધરું 
આ છેડે, ઓલે છેડે 
તુ' મેશ આંને 
ભરચક સહોલ્લો 
વચ્ચે, વાસણુ માંને ! 
ન્વ ર્વ 
લિસ્સી સાથળ 
અનાવૃત કેળની 
ન્નેઈ વિહવળ 
ખેડુ ત્યાં ખડતલ 
ચાસે ખૂ"પવે હળ. 
ભાઈશ્રી કિસન સેકસસાનો તાન્કાતો આ સ'ત્રહ એક રીતે અપૂર્વ 
આ પહેલાં આટલી સખ્યામાં એક સાથે તાન્કાર્ચનાએ સ'ધરાઈ 
ચાદ નથી. શ્રી સ્તેહરરિમએ એમના “સોનેરી ચાંદ, રૂપેરી સૂરજ 


સત્રહમાં મોટી સંખ્યામાં હાઈકુ ર્ચઢાએ આપી છે, પણુ તાન્કાના 
પ્રયોગો એમણે બહુ કર્યા નથી. હાઈકુ તે તાન્કા બન્ને લધુ કાવ્યપ્રકારો 
છે, એક જ કુળ-મૂળના છે; વિષય, રીતિ આદિમાં એમની એઝ લાંખી 
પરપરા છે. એકે રીતે તો કૅવિતા માત્રને ઉત્તમ ઠરવા માટે કેવિકમ'તા 
પરિણામરૂપ આવશ્યક એવા રૂપનિર્માણુની ને આહલાદકતાની અપેક્ષા 
રહે છે. કવિએ વિવેકપૂર્વક સાખદા રહીતે જે મહપ્રાણુ ને કાચું છે તે 
જતુ" કરવુ' નેઈએ, પોતાની સચનાઓ પરત્વે જેટલા નિમૌહી થવાય 
એટલા થવુ એ જ કાવ્યસાધનાનો સલામત મારગ છે. ભાઈશ્રી સોસાની 
આ રચનાઓ એમનામાં રહેલા ્કાવેતી, સાવધ કવિતી કઈક અશે 
ઝાંખી કરાવે છે તેથી આ સગ્રહને આવકારતાં આનદ થાય છે. [] 


રાવજીતુ' કવિકસ*-૨/ પ્રમાદકુમાર પટેલ 
(ગયા અકથી ચાલુ) 
બિછાનેથી ી 
નજરતી અડોઅડ નભ ઝંરે.... 
અચાનક કવિતાની ચોપડીથી નીસરતેો 
ચદ્ષિણીનો આત્ત'નાદ ! 

પથારીમાં ગાોટવાતા મેધના પહાડ. ' 
ઓરડીમાં કફ છૂટયાં વિગતો વીંઝવાતો તાર. 
જજર્‌.. ક 

અચાનટટ પથારીમાં કણુસતું 'સારસીની ડોક સમુ કાંડુ, 
એતે શ્વાર્સની કુમાશથી હહ સાહી લઉં. ન 


ચિત્કાર ચોતરફ જ્લ તશેા આવસર્તોા 
એક 
એફ 
પલ'તણૂ વધ થતો. ' 

માખી પર્‌ માંદગીતુ' છછ થયું . હલતગલન 


દિ 


ખેતકમાં શોટલાના” બચોકે. ચવ વીમો અરદદની. દાળ ' 


કલે ધીની ધાર્‌ જેવુ” જૈતી હૈતી ખાર્‌. 


એ જ આ સમય! 

જજર...*૦૦ 

બારીમાંથી મેઘછાયી ટેકરીઓ પર 

હવે ફેરવું છું' હાથ. 

માંદાં પોપચાંમાં ખીશી ઊડી તાજતમ રાત ! 
રડી રહી માટીની સુગ'ધ મારી હથેલીને અડે. 
એપષધતુ” લોહી પણુ ફેણ ઊચી કરે! 

૬ કમે 
એકાએક નિઃસહાય મેધ મારા “ખભા પર પછાડતો શીપ 
અહીં નગરતી ગ્મગાશીઓ પર 
એના -અનજણ્યાનતો ઠરે નહીં પગ 


પડ્યા હજ ય આ શયનની કેર 
કોળી ઊઠે વળી વળી વાછટમાં મોર. 
ણા ણ. 

અગાઉ આપણે રાવજની જે જ કૃતિઓ ન્તેઈ તેના કરતાં. 
ર્યનાનું' ભાવજ્ગત વળી ઠીક ઠીક જુદુ પડે છે. દેહની રુગ્યુતાનુ' ' 
એના મૂળમાં રકયુ' છે. પ્રેણુયની સૂટ્દમ્તમ વાસના, પ્રિયજનના વિર 
વ્યથા, રુગ્યુદેહની વિકલતા;, વિફલતા અને વિષણ્ણુતા, રતિકામ' 
દૈહિક સ્કુઃણુતી લાગણી, . આશાનિરાશા અને એ સવના કેન્દ્રમાં 3 
જિત્છિવિષાની' લાગણી- ગએમ જુદી જુદી ઝાંયવાળી' લાગણીઓને 
અ'તરિયાળ પ્રવાહ આ કૃતિમાં વહી ર્યો છે. તિર્જફ્‌ નિરૂપણુની : 
અહીં તરત પયાન ખેચે છે. જુદા જુદા ભાવસ'દ્ભૌને અભિધાની ઉ 
સપાટીઝેથી નહિ, આંતરિક સ ચલનેના સ્તરેથી સાંકળવાના. રહે. 

રચના વનવેલિના સમથળ લયમાં વહેતી ર્‌દી છે. એમાં પં 
૧થીપ પહેલો ભાવસ'દભ. રચી આપે છે. છઠ્ઠી પક્તિ “જજ 
એક જ પદની બની છે. પ'ક્તિ ૭-૮, ૧૯ થી.૧૪,.૧૬ થી ૧૮) ૨; 


૩૮ 


૨૪, ૨૬ થીર૮, અને ૩૦-૩૧ એ જ 'રીતે અલગ સસ બને છે. 
એ દરેક. સ'દ્ભનતે અતે (સિવાય કે છેલ્લો ૨૦-૩૧તો સદભ) 
“જ્જ...” એ પર'ક્તિ પુનરાવર્તિત થાંય છે. કૃતિનો સચોાજનની દછ્િએ 
એ પુનરાવર્તન ધુ મહત્ત્વનું છે. જુદા જીદા. ભાવરુંદ્ભોને ન્તણે કે 
જાદુઈ શક્તિથી એ પ'ક્તિ સાંકળી આપે. છે; “જજર...' આમે ય એક 
 શ'કુલ કલ્પન છે. એમાંથી ન્જરંતાનો જણ'તાનો ક્ષયિષ્યુતાના' અથષ્બે.ધ 
ી આપ્ણા મનમાં જન્મે તે પૂવેષ જ એના ધ્લનિઓતુ ઉચ્ચારણુ જ એની 
અતુભૂત. સ'વેદનાને છતું કરી દે છે. બલકે તાદશ કરી મૂકે છે. કાવ્ય- 
નાયકના અ'તરમાં ગોટવાતી અમળાતી વ્યયા એ પ'કિતિમાં સહજ 
નિસાસાની જેમ 'વ્યડત ચંઈ ન્નય છે. ક'ઈક અસં 'મસપણે જે મરશિયામાં 
પુનરાવર્તિત ચતા “ઠાય હાય* ઉદ્ગારોના પડધા ' એમાં સ'ભળાય છે. 
ધ્વત્તિસયોજનની 'દૃજ્િએ, “જજરંમાં “જર્‌' એ ખેં પ્વનિઓતુ' પુનઃ।- 
વત'ન જે જે રીતે થાય છે એ રીતે “હાય હાય'માં “હાય'નું' પણ થાંય છે 
તેથી. પણુ આવે સ'સ્કાર .જ્નગી ઊઠતા | હોય એમ સમંન્નય છે. ા 
 ્રથમ કડિકા (પક્ત ૧થી'૫)મૉ કાંવ્યનાયકેના અ'તરમાં 
જ્ન્મતો ભાવ , તીવ્રતાથી ' ગ્રત્યહક્ષ ચાય છે. તેના.  ભાવજ્ગતમાં રુગ્ણુ 
શંરીર્‌, વિષાદની_ છાયાવાળ!” બિછાનુ” અને આખાયે ખ'ડમાં ખાંસીના 
તરડાયેલો ધ્વનિઓયી કપતું .ખોજિલિં વાતાવરણું છવાઈ ચૂકયું” છે. 
[કૃતિને મળેલુ' .શીષક “બિછાનેથી' એ. [ભ્ાવજ્ગતને કેન્દ્રીય પ્રતીક પૂરુ 
પાડે છે., '“નંજરનતી . અડોએડ નભ ઝરે...' એ પ્રથમ પ'કિલ આમે ય 
સહજ જ ફેતિના. શીષષઃછ સાથે નેડાઈ નત્ય છે. ' “નજર 'ના વિશેષણુ 
તરીકે કાવ્યનાયકેના-,. તેના નામ કે સવ'નામનો- ઉલ્લેખ થયે નથી. 
એક રીતે એ એ. સચ  વરું બતે છે. (નજર? એ એ. રીતે. નિષ્ક્િય હોવાનો 
ભાવ: જન્મે.” “નજર'ની. પાછળ. કોઈ. “તો'ની ઉપસ્થિત્તિ , નથી, કોઈ 
સફ. ચેતના નથી,. . એવુ તરત- 'લાગે. “આભ ' “ઝરે”- “એ વણન પણુ 
-વ્યજતાસભર્‌' છે.. આમં જુઓ તે તો ઓભ” એ. ખાલી અવકાશ માત્ર છે 
પણુ આ ક્ષણે તે “ઝરતું” વરતાય છે. “નજર જી '“અડોઅડ' 'ઓં' વસ્તુ 


ખતે છે, એટલે આંખમાં ઝમી આવતાં. અશ્રનુ'. સૂચન એમાં  નેઈ 
શકાય. અચના દૂરતું લાગતું'-આભ આજે આંખની . અડોઅડ આવી 
ઊભુ” છે અને સ્નિગ્ધ વર્ષાની ઝરમૅર*-વૅરીતે કાવ્યનાયક માટે કદાચ 
સુખદ ભ્રાંતિ - જન્માવી રહ્યું છે એમ પણુ ન્નેઈ શકાય. 'તભ' ઝરે...” 
એ -પ_ડિતવું . કલ્પન સડુલ અને ગતિશીલ છે. જે એફ નર્યો પ્રસાર 
માત્ર છે ક: ચૂન્યાવેકોશ છે, તે એક તાદ . ચિ ખતે છે, ગતિશીલ રૂપ 
ધરીને એ પ્રત્યક્ષ થાય છે. ખીજત્રીજ પ'કિતઓમાં સંસ્કૃતના પ્રસિદ્ 
ખ“ડકાવ્ય-ેઘદૂત'તો સદભ રજૂ થયો છે. બીજી પંકિતના આસ્મે 
“અચાનકે' ક્રયોગ ધ્યાનપાત્ર છે . (પછીથી સાતમી અતે ઇવ્વીસમી 
પંકિત પણુ આ “અચાનક શખ્દ્થી આરભાતી નવા મળશે) એથી' 
કૅવિચિત્તનાઃ ઊંડાણુમાંથી એકાએક સ્કુરી ઊઠતા વિશેષ ભાવસ'વેદનને 
અસાધારણુ ઊઠાવ મળે છે.. આશ્રય'ની લાગણી એ રીતે જન્મી પડે છે. 
કાવ્યનાયકે “કવિતાની ચોપડી' માંથી જક્ષિણીનો આત્ત'નાદ સાંભળ્યાનો 
અહીં ઉલ્લેખ છે. યક્ષના વિરહમાં સ'તપ્ત યક્ષિણી સણજ જ %'દન કેરી 
ઊઠે છે. ફાવ્યનાયકના અ'તરમાં એનો ન્નણે કે પડઘો. ઊઠે છે. તેની 
ગહનતમ ઝખના અહીં- છતી થઈ જય છે, નને કે આ “આત્તનાદ 
“કવિતાની ચોપડી'માંથી આવે. છે. એમાં એ “આત્ત'તાઇ' કોઈ પર્સિચૅતે 
અનુભવજગતને નહિ, કલ્પનાના વિશ્વનો . છે, એવું” સૂચન. નનેઈ શકાય, 
ખીજીત્રીજ પ'ક્તિઓના અનુસ'ધાનમાં આવતી . ચોયીપાંચમી 
પ'ક્તિઓ, અભિધાના સ્તરેથી કઈક દુબૌધં, છ છતાં તેનો ધ્વનિ પકડવામાં 
ઝાઝી મુશ્કેલી નથી. “ પથારીસાં...પહાડ' એ, પ'ક્તિને ઘટાવવામાં જ 
થોડી મુરકેલી અતુભવાય 'છે. “પચારીમાં, ગોદા એ શખ્દો “મેધના 
પહાડ જેડે સ'કળાયા છે. 'મેધના પહાડ એ રૂપકાત્મક પ્રયોગ અલખત્ત 
“અસરકારક છે. મેધ જેવું આદ, પ્રવાટી (કે વાયત્ય દ) સત્ત્વ અને 
પહાડ જેવુ' અચલ ફૂટ તત્તત્ત- એ ખ'ને ઉપમાનઉપમેયભાવે અહીં રજૂ 
થયાં છે, અષાઢી આકાશમાં જળાભર્યાં' વાદળા ને રીતે ગોટંવાય છે, 
અમળાય છે, તેતુ' આશેપણુ અહીં “પહાંડ'માં થયું' છે. આ આખુ ય 


દૃશ્ય “બિછાના'માં ઊભુ' થાય છે. એ રીતે આ “મેધતા પહાડ' બિછાનામાં 
વ્યાધિત્રસ્ત કે,જ્યનાયક્તે અતુલક્ષે છે એમ કહેવુ ન્નેઈન્એ. કાવ્યનાયકેની 
દેહમનની વ્યથા વિઠલતા વ્યથા અતે લાચારી અહી” વીત્રતાથી પ્રત્યક્ષ 
થઈ ઊઠે છે. વિરહવ્યથા સ્વય” જણે કે 'મેધના પહાડ રૂપે પ્રત્યક્ષ ખને 
છે. ચહ્ષનો સ'દેશવાહ્ક મેધ યક્ષિણી સુધી પહોંચી શકતો નથી, લાચાર 
બનીને અછીં તડપી રહ્યો છે એમ અહીં વાંચી શકાય. કાવ્યનાયક “હુ” 
અહીં પોતાનાં જ રુગ્યુ દેહતે વિશે, બલકે એની વિરહવ્યથાને વિશે, 
જસેઘના પૃદાડ'નતી કલ્પના કરતો હોવાનું સમન્નશે; “એરડીમાં...ભાર' 
પ'ક્તિમાં બિછાનાની આસપાસની ખાંસીથી ક”પી ઊઠેલી હવાતુ' સથન 
“સ્પશષક્ષમ ચિત્ર આલેખાયુ' છે. રેહિકઠ અતુભવાને ય એની સ્પશહ્ષમ 
સધતતા રૂપે પ્રત્યક્ષ કરાવવામાં રાવજીના કવિકર્મનો વિશેષ રલો છે. 

ડી પ'ક્તિ 'જજર...' એક જ પદની બની છે અને'તે સહજ જ 
નિસાસાના ઉદ્ૂગારની જેમ વિરમી ન્નય છે. પાંચમી પ'કેતના અ'તિમ 
,શખ્દ “ભારુંની સાથે તે પ્રાસથી ન્નેડાઈ છે. એટલે તે સાતત્યતો અતુભવ 
,કરાવે છે. હૃદયના ગહનતમ સ્તરે માંથી ઊઠતી હતાશા નમા એટ જ 
શખ્દમાં અસાધારણુ બળથી ધૂ'ટાતી રહૈ છે. બધું' ય ખલાસ થઈ ચૂકયાનેો 
વિષાદ એમાં ઊપસી આવ્યો છે. 

સાતમીચ્માઠમી પ'ડિત “અચાનક... લઉ” ના અથ* પામવામાં ય 
ક મુશ્કેલી રહી છે. 'સારસીની ડોક સસુ' કાંડું' એ ન્નતનો પ્રયોગ 

એ “કાંડુ” નાયિકાનું' હોવાવું સચવે, પણુ એને “કણસતું' વિશેષણુ 
ી લાગ્યુ' છેં. કોવ્યનાયક એને “શ્વાસની કુમાશ'થી “સાહી' લેવાતી 
વાત ઠરે છે. એ રીતે અહીં નાથિઠાના કાંડાને પકેડ્યાતા અથ અભિપ્રેત 
હશે? કે પોતાંના વિકલ અગતે જ શક્તિ અને પ્રાણુ પૂરીતે ઊંચડી 
નેવાની વાત હશે ? એવે પ્રશ્ન રહે જ છે. 

નવમી પ'કિતિ “જનર...' એ એક જ શબ્દથી ઉઘડતા આવતા 
સવેદનને ધૂ'ટી રહે છે. એકખીન્નથી ભિન્ન સ'દર્ભો ય એ શબ્દની 
વ્યજનાથી સ'કળાઈ  ન્‍નય છે. 


દસમી પ"ક્તિ- “ચિત્કાર ચોતરફ જલતણા આવરતે'-માં એક 
“નવો જ લાગણીતતુ ઝંકૃત થઈ ઊઠે છે. આદ્દિમ્‌ વિશ્વનુ વાતાવર્‌ણુ 
એમાં પ્રસરી રહ્યુ" છે. ઈતિહાસના- સ્થળકાળના- સંવ' સદભૌથી મુક્ત 
થઈતે સૃષ્ટિના આરભતી ક્ષણોમાં સક્રિય બનેલા “નારાતત્ત્વ'ને અર્થે 
પૌરાણિક “પરિવેશમાં નનેઈએ છીએ. “જ્લ' એ વિશ્વનુ* એક આદ્મિ્‌ 
સત્ત્વ છે, [૪૫12 એવું [011007 ૫1/01 છે, સૃણ્િના સર્વ 
પદાથેનું' એમાં ગર્ભાધાન થયુ” છે. સજ્ષ્નના વિસ્તાર અથે" એ ચોતર 
ચિત્કાર કરતુ ધસી રહે છે. આપણી અર્વાચીન- કવિતામાં આટલી 
સમપૃહ્દ મિથની યોજના ખહુ ઓછી વાર જેવા મળશે. કાન્યતાયકને 
એતો જે '્રચ'ડં ચિત્કાર સભળાય છે તેમાં વિશ્વપ્રકૃતિની જ કોઈ 
ગહનંતમ ઝ“ખના પડધાઈ ઊઠી છે. દિશાદિશાએઓમાંથી “ચિત્કાર' કરતાં 
“જ્લ'તો સદભ આ આખી ય રચનાને જુદુ જ પરિમાણુ અપે5 છે. આ 
પ્છી “એક / એક / પલતણો વધ થતો'- એ પ'ક્તિઓમાં અસ્તિત્વની 
ક્ષનિખયુતાતો ભાવ એટલી જ તીવ્રતાથી સચવાય છે. સજન અને લમ, 
“જન્મ અતે મૃત્યુ- એવી એક ઘધટનાચક્રની સભાનતા ઠવિચિત્તને ઊંડે 
ઊંડે સક્ષુબ્ધ કરી જય છે. આ વિરાટ ૬શ્યપટતી સામે ૧૪મી પ'ક્તિમાં 
“સાખી'તો પ્રતીકાત્મક સ દભ એક વ્યગભયે વિરોધ રચે છે. “'માખી'થી 
અસ્તિત્વની તુચ્છતા, ક્ષુલ્લકતા,- પામરતા, વ્યર્થતતાના અર્થો એકસાથે 
જાગી ઊઠે છે. “માખી પર્‌ માંદગીનુ' હળુ થયુ હેલનચલન' એ જતના 
આલેખનમાં કાવ્યનાયકતો પોતાને માટેતો કદાચ ઉપહાસ વ્યક્ત થાય છે. 

૧૬-૫૧૭-૧૮ એ ત્રણુ 'પ'ક્તિષાના ખ'ડમાં કાવ્યનાચકનાં 
સ્મૃતિગત સવેદતો વ્યક્ત થયાં છે: “ખેતરમાં...દાળ' એ પ'ક્તિમાં, 
આમ તો, નથુ” રૉર્જિદા ત્રામજવનનું' સ્વેભાવાક્તિભયું” ચિત્ર- જ રજૂ 
થયુ છે, પણુ હકીકતમાં એ 1વેરિણ રીતે ૦0]€૦૫૫/૦ ૦૦1૫૭૦81૫૯ 
કામ આપે છે. ભૂતકાળમાં પોતે જે નરવુ* સ્વાસ્થ્ય ભોગન્યુ' છે, તેતું 
સૂચન એમાં પડ્યું છે. પ્રકૃતિતી સાથેનો ગાઢ આત્મીય ભાવ પણુ એમાં 
વ્યજ્તિ થઈ ઊઠે છે. “કને ધીની ધાર જેવું જતી હતી નાર- એ 
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કલ્પન પણુ આપણા કાવ્યસાહિત્યનું' એક વિરલ સજન છે. પત્નીની 
સ્નિગ્ધ પ્રણયર્દાષ્ટ્તું' આટલું માર્મિક, આટલુ સ્પ્શ્કક્ષમ, અને આટઢલુ' 
જછવ'ત ચિત્ર બીજે ભાગ્યે જ મળશે. પણુ, આ ન્નતનાં સ્પૃતિસ'વેદનોથી 
તો કાવ્યનાયકતુ' મન વધુ ખિતજ્ત બની ન્નય છે | “એ જ આ સમય 
એ પ'ક્તિ, આમ તો, વિસ્મયભચે ઉદ્ગાર લાગશે પણુ ગએની પાછળ 
અસલ્ર વેદનાની બોન્લિતા પડી છે. પોતાના ભૂતકાળથા પોતે વિચ્છિન્ન 
થઈ ચૂકયો। છે, ભૂતકાળના એ બનાવો ગયા ભવ જેટલા પરાયા થઈ 
ચૂકયા છે, એ ન્નતની લાગણીમાં કાવ્યનાયક એકદમ વ્યશ્રિત થઈ ઊઠે છે- 

આની સામે, પ'ક્તિ ૨૦ થી રપમાં કાવ્યનાયક્ઠની વતમાન ક્ષણુની 
આત્મસ'ઝસતા એકદમ ઊઠાવ લે છે. ( “હવે' પ્રયોગથી બદલાઈ ચૂકેલા 
સમય વિરોની કાવ્યનાયકની તીવ્ર સભાનતા છતી ચાય છે.) “બારીમાંથી... 
દાથ' એ પક્તિઓ તો ન્નણે કે સર્્‌રિયિલ દશ્ય રચી દે છે. કાવ્યનાયકના 
“ડાથ' ખારી બહાર દૂરતી “મેઘછાયી ટેકરીએ' પર “ફરે છે.' “મેધછાયી 
રેષ્રીએ'માં નવયૌોવનાની છાતીના ઉભાર્નુ' સૂચન ન્નેઈ શકાય. કાવ્ય- 
નાયકની રૃતિઝ ખનો એ રીતે વ્યક્ત થાય છે. પણુ એ “ટેકરીઓ તેના 
સાન્તિષ્યની સૃષ્ટિ નથી, દૂર અતીતની- કદાચ કલ્પનાની- સૃષ્ટિ માત્ર છે; 
ખારી ખહાર વિસ્તરતું માત્ર સ્વપ્નિલ દશ્યપટ જ છે. *માંદાં...રાત'માં 
દીવાસ્વપ્નતુ” સૂચન છે. “ખીલી ઊઠી તાજીતમ રાત*માં મિલનની ઝ“ખનાનતે 
પ્રહ્ધેપ થયો છે. નને કે ભાંદાં પોપચાંમાં' એ પ્રયોગથી રારીરતી રુગ્ણુતા 
પણુ સચવાય છે. સ્થૂળ દૈહિક છીવનના ,ડાસની વચ્ચે ચ રહીરહીને 
૧તિકામના માયાવી રગખેરગી ચિત્રોનું નિર્માણ કયે", ન્નય છે, એમાં જ 
અસ્તિત્વની એખ્સર્ડિદી છતી, થલી નથી? જઠી રહી...' એ પ'ક્તિમાં 
ઇદ્રિિવ્યત્યયની પ્રક્રિયા નોંધપાત્ર છે. સુગ'ધ, દેખીતી રીતે જ, જે નાકની 
સવેદનાનો વિષય છે, તેને અહીં “હથેલી'ના સ્પરો" પામવાની વાત થઈ 
છે. “'માટી' સ'સાથી ધરતી અતે નારીદેહ ખતેના સ'દર્ભો એકસાથે 
સચવાય છે. કાવ્યનાયકેની સ્પશેન્દ્રયને એ બ*નેની સુગંધનો અણુસાર છે. 
ખતેના નિબિડ સ્પર્શોની સ્મૃતિઓ પોતાનામાં સ'ચિત થયેલી છે. 
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'એવધનું'....કરે એ પ'ક્તિમાં સ્થૂળ રતિકાસનાનુ' સચન'છે. આ જાતથી 
દૈહિક પ “પણુ રાવજીએ પ્રગલ્ભતાથી આલેખી 'છે. અસ્તિત્વને 
એની સ્થૂળસૃહ્્મ સવ" ગતિવિધિઓમાં ઝીલવાનો તેનો ઉપકમ રલો છે. 
અડુભૂત લોગ્ણીઓને જણે* કે શકય તેટલી આદિમિતામાં- એનાં 
1850011 કે 01111૯ 1010 માં- પામવા તરફતુ તેનું વલણુ રુ છે. 
રપમી- પ'ક્તિમાં 'જર્જર...'ના ગ્રયોગ સાથે ફ્રી એક વાર્‌ 
આખુ ભાવવિશ્વ કૅ'પી ઊઠે છે. ' પ 
૨૬-૨૭-૨૮ એ ત્રણુ પ'ક્તિઓમાં કાનાયકની લાગણી વધુ 
ગ્રણળ ખતવલી દેખાય છે. એમાં “એકાએક? પ્રયોગતી ય આપણે તોંધ 
લઈશું. “એકાએક નિઃસહાય મેધ મારા ખભા પર પછાડતા શીષ”- એ 
પકિતનો “વનિ સમક્તય પણુ છે, અતે છતાં કશીક સ'દિગ્ધતા રહી જાય 
'છે. “નિઃસહાય મેધ'થી કાવ્યનાયક પોતાની જ રુગ્ણુદશાને ઉલ્લેખતો 
'લાગે- ચોથી પ'ક્તિ “પથારીમાં ગોટવાતા મેધના પહાડ' એ પણુ આ જ 
“નતતતુ' અથઘટન કરવા પેરે,- પણુ *અહીં “મારા “ખભા પરું પ્રયોગથી 
મુશ્કેલી અતુભવાય છે. કાવ્યનાયક “હું” થી “મેધ' ન્નણું એક ' અલગ 
“સત્વ હોય, એ રીતે અહીં એવું વર્ણન થયું છે. એમ લાગે કે, આખી ય 
શચનામાં. 'મેધના “પહાડ' (૪થી પ'ક્તિ) “મેઘછાયી ટેકરીઓ” કી 
પ'ક્તિ) “નિઃસહાય મેધ' (૨૬મી પ'ક્તિ)- એમ જુદે જદે . સદભે, 
એવુ સ્વરૂપ કૅ'ઈક બદલાતું રહું છે, કહો કે, કાવ્નનાયક “હુ “તો સંદભે 
એતો સબ'ધ ક'ઈક બદ્લાતોઃ લો છે. “નિન્‍્સહાય મેધ વે યક્ષિણીને 
સ'દેશોા આપવા જઈ શક્તો નથી. લાચારીથી તે કાવ્યનાયકના' ખભા 
પર્‌ જ પોતાતું- “શાર્ષ” પછાડે છે. પષ્ઠીની પ'ક્તિમાં - “નગરતી અગાશીએ।' 
પર તેતો “પગ” “ઠત” નથી- અહીં તે પરાયાપણું' અતુભવે છે;- એમ 
કહેવાયુ” છે. . “નગરની અગાશીએ'-થી વિદગ્ધે સમાજની બાણ 
 છવનરીતિનો, તેના . ઉપરછલ્લા જવનનો, ઉલ્લેખ વાંચી. શકા. 
મેધ'નતી આ -પરવશતા “છે, કે આ સ્થાનમાં તતેને -જરીકે : ગોઠવું 
થી. અને છતૉ અહીંથી તે જરીકે. ખસી -શકતો નથી :!' આ રીતે 


ભેધ' ફાવ્યતાતકની જીવનગતિનુ'-કે સ્થિતિનુ”“-જ સગન કરે છે. 

ફેરી એક વાર, ૨૯મી પ"ક્તિમાં, એ જ “જ્જ ર....' પ્રયોગ આવે 
છે. ફૂરી એક વાર, એ જ નિસાસાનો ભાવ વ્યક્ત થાય છે. 

૩૦-૩૧ એ અતની કડીમાં કાવ્યનાયકેની ગૂઢ પ્રણુયઝખના ન્નણે 
કે “ગ્હેકી' ઊઠે છે. “શયનની કોર' પરના એ “સોર એકાશક “વાછટ'થી 
ગ્હેકી ઊઠે છે, અ'તરતી કશીક કામના ક્ષણુભર આહલાદ્દટ જગવી ન્નષ 
છે, અને છતાં જજ સતાનો પ્રતિધ્વનિ તો શમતે॥' નશ), કયારેસ સશમત્ાાત્તો 
નથી....આવા અસ્તિત્વના ગહન રહસ્યતે અજવાળવામાં રાવજીતા કેવિ; 

કમતા વિશેષ રહો છે, એમ કહેવુ જેઈએ" કત 
| 6પ 1911 1 1- 1૫11111 છ * 1-1: : |! ૬ ૬ શ. 5 
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જવા -હોગે- :છે; શિયાળની ' મધરાતે તારા હા ઝેર! ઉતાળાની ખપોરે 
કેભ પર્‌ પ બરફના ટૂકડો જેવા લાગે છે. ' કોઈક સાંજે દરિયાકાંઠે 
ખેઠાં' હાઈએ' તેં અચાનક ક દરિયાની, 'રતીથી ખો ભરીને હુ રંગી 
દં તાશ કેશને' ને મર્સાથી, લોલેચોળ' થયેલી તું રૈતરંગ્યા કેશ 
ખ'ખેરતાં' હે હોયં ત્યારે તૉરા કેશે કાંચળી ઉતારી રહેલા સ્પે જેવા લાગે 
છે. એક લોખો ચોટલો' ગૂ'થી લીધા પછી, રીખીનં બંધી દીધા પષ્ીય 
નીચે! વધતો! કેશનતો થોડોક જથ્થો ” પિકાસૌની પીષ્ી જેવા લાગ્રે 'છે. 
“ કયારેક' વેહેી'' સવાર્રે હું ઘસઘસાટ ઊંઘતો હોઉ ને, તું સ્નાન 
કેરી 'ઔવીને તજ ભાના છૂટ્ટા કેશે એકદમ મારા ર્ગહેરા પર પટે ત્યારે 
થાય'કે 'આ વ્ધોધ કયાંથી 5 પડે છે 'મારા ચહેરા, ઉપર' છ હુ' કોઈ પહાડની 
તળેકી થઇ ગયો કે કે શું ? ને ઃ ઝબેકીને' નનહ તતા “ણે એસ ખ્ય જળસપેો 
એમની ભી” ૨ ચાટતાં હોય મારો ચહેરાને ને હુ તા ભયથી છળી મરું. 
એકદમ ખે | થઈ જહુ ધબકારા ' વધી ન્તમે ને આ જેઈ તુ ખર્ડખડાટ 
હંસી પડે' ત્યારે થો કે હાશ 1 હું પથારીમાં જ છુ. 
“તાશ” કેં ક” તે બાંધીને રખે છે આં શામ '[] 


તારા કેશ'/ ચામેશ” જોષી 
( અ'ગત “નિબ'ધેકા )” 

તેલ'નાખ્યુ' હોય કે ન નાખ્યુ' હેય તામ કેશ તો આમેય અમ સતી 
રાત જેટલા જ કાળા ને નક્ષત્રો જેટલા જ ચળકતા છે. તાગ કેશના 
અ'ધકરમા અટવાયા એટલે ખલાસ કશુંય દેખાયપ્નહિ. વધતુ જ્તુ' 
ઘ્રાસ પણુ નહિ, તગતગતી વાધતી આખોય નહિ, દ્ર દૂર: પ્રકાશતો 
શુકના -તારેોચ નહિ અને અ'ધકાન્ને ફફેસતાં ફ'ફેસતાં હળવે હળવે 
જાળવી ન્નળવીતે ડગ .ભરીએ તોય તાચ વાંકડિયા કેશના ' લીસ્સા. વળાંક 
આગળ તો લપસી જ જવાય ને રેશમી મખમ્લી સ્પશથી અગેઅગ 
છોલાઈ જાય -છતાંય હું તો બેભાત બનીને લપસ્યા કરુ ને આવી ચરડું 
કેઈ ઊંડી ખીણુમા ને હળવેકથી આંખતે સહેજ ઉધાડુ' તો ઝળહળ 
ઝગહળ અજવાળાં ઊડતાં દેખાય. તને થાય કે શું.હુ' આવી ચક્યો છુ 
હીરાની ફોઈ- ખાણમાં ? ! એ હીર આતે પાસાં પાડવા માટેય તારા કેશતો 
તીધ ધાઃવાળા અ'ધકાર જ જેઈએ. સાચે જ, તારા કેશમાં સતત _તગ-, 
તગતા રહસ્યને .ઉકેલી શકાતું -નથી એથી તૌ તને પૂછ, ફુ વાર્વાર- 
તારા કેશમાં તે કયા જનમનેો . અ:ધકાર સ'ચિત કરી રાખ્યો છે? ! 

ઝેર વાળ રાખી, રીલે ચોટલો ગૂ'થીને તું અતિ ઉત્સ હથી ચાલતી. 
હાય ત્યારે પાછળનો અડખ્ોર્ય રસ્તો, વળી વળીને, લશો લળીને ન્ેયા* 
કતો હોય છે- તારી કમરને એક. નવો જ લંચવિસ્તાર આપતા; સાદી 
ગ્રસ'વાદી ગતિ “કરતા _ તારા -લાંબા. કાળા ચળકતા _ચે(ટલાને,! એમાય 


* 
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જ્યારે મોગચાની”લેણી કેશમાં ગૂથ' હૉય-ત્યારે-તો મારું મન પતે ગિયું.જ 
ખની જય. વેણી કાઢી નાખ્યા પંછ્ધીયએની .મધમીઠી શીતળતમ રસવાસ 
તા તારા કેશમ્ાંથી કુવારાની જેમ ઊડ્યા કરતી હોય. જ્યારે તુ કોરા વાળ 
રાખીને 'હીલો મસમોટો અખોડો લે ત્યારે જણે . તારુ” વ્યક્તિત્વ, ઉમર, 
સમય, પરિમાણુ...બધું જ બદલાઈ ન્નય છે ! ઢીલા.એ અ બોડાના .કૌરણે 
તારામાં ગજબનું. આર્ત્મગોરવ પ્રગટે છે. ને અ ગેઅગમાંથ રોજ કરતાં ય 
અનેકગણી વધારે ઠાવકાંઈ છલકે છે. તો: કેચારેકે ઉનાળાની ગરમીથી 
ત્રાસી જઈને તું લાંબા ચો।ટલાતે માથા પર અંખોડાતી નેમ -ખૂળ .ઊંચે 
વાળી દે છે ફ્યારે ન્નણે તારી ઉમરમાં પાંચ-સાત વર્ષનો ઘટડો- થઈ 
નતય છે અંતે તુ. છે તેનાથી ય વધારે બાધી લાગે છે. કચારેક નલ્યા 
પછી કૅપાળથી સ્હેજ' ઉપર ભીના 'વાળને કે,પડું બાંધી અખાડો વાળ્યો 
હેય ત્યારે તું. વાલ્મિકીના સમયતી કેઈ ત્રઠૅષિકન્યા જેવી જ લાગે છે. 
જ્યારે લુ” વચ્ચે પાંથી પાંડી ખેં ચાટલા.લેં ને પછી સ્કૂલંતી.' છોકરીકાની 
જેમ ખેચ ચોટલા અઠર બૉંધી દંઈ " નેવી નકોર લાલ રીખીન. નાખે 
ત્યારે તો, તું સાવ. હીંગલી જેવી જ. લાગે છે. તારા કેશ તારાં કેટકેટલાં 
અવનવાં રૂપો પ્રગટાવૅ' છે | ન ન્નેને ! 

* વરસતી ચાંદંતીને તો દરિયાના ઘૂંધવતા અ”ધકાર .ક'તાં મે -વધારે 
ગમેં છે તારા. કેશે! ઝીણા। નકરીકામ જેવો અ"ધકાર. એથી જ તો-ચાંદની 
ખારીની. તિરાડમાંથી મે અ'દર પ્રવેશે છે- તારા, અડાબીડ ડેશમાં ઝે।-પ્રોત 
પરોવાઈ જવા | બગીચામાંથી પસાર થતાં હોઈએ ત્યારે ફૂલોયે 'એચ્ની 
સુકોમળ .ડોટ _ઊ'ચી .કૂરી રીને ન્ન્‍યા કેરે. છે તારા કૈશનતે તે ઝખે છે 
તારા કેરોતેદ શણુગાર ખનવા.. ફૂલો પર ખેઠેલાં પંત ગિયાં ય તારા કેશની 
આસપાંસે ઊડવા લાગે છે. ને- તાગ કેશમાં શેોષ્યા કરે છે -અટશ્ય 
નિરાકાર ફૂલોને. સાચુ' કહું છુ, તેરરી લંટ સાથે ચેડાં ડરતા પવનની ય 
તે ઈષ્યો .ઓવે છે,. હું નાહવા જાય ' છે ત્યારે સ્ને- બાથરૂમ્માંના 
રાતરતી' તા ખૂબ 9૪" ઈર્ષ્યા અવે છે.' તારા પર વરસી પ.વાતો એને 
રો! અધિકાર? 'ક્લાદો ' સુધી તુ કેશક્લાપમાં ઓતપ્રોત હોય ત્યારે 
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દર્ષાણુને, તો તોડી જ નાખવાતુ' મત, થઈ ,આવે છે. છે. તારા, ફેશતે ૨ જ 
પ ર કયાડ કરવાનો, .એતે રી અધિકાર ? ર એથી, તો; હુ ન 
ક “તોરે દર્ષણુમાં, નહી, | જોવાતું. મારી આખા. કયા નથી 1થી ઉ!” પ 


ી કેરે [રોમ્યુના, 'ફીયુથી ઉભરાતો, :ફેરરશિ નફ છુ. :,યારે એ 
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પડે છ, તોશં કેશ એલે અપકો . ફઘવતો, દર્યિ.. તો ફેશ એળે 


ક ર 1૦ 
મારી. ધબકતી રાનત્િએ,' તારા ' કેશન. , ચળકાટ, એટલે ,હુજનર  હુજાર 
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સજેથી, મઢેલા મારા રરી દિવસો, બરે છે -તતેં,દ તારા.” કેરે 


કેશમાં' 'મોરી ચેતનાના હજરો, તલુઓ છૈ, ન એથી તો કહુ. છું તાર 


#* 


કેરા એટલે મારુ ' સમાધિર્યંળુ. ચરજનેય ફયાંક , છૂપારઈ જવાતું, મત્‌ થાય 
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તો એચ. તારા કેરતા, . અંધકારની, ચુ ચકામાં, 'આવે. સથી, તૉ રિતે 


ધણીવાર ઝંઝાંતાતી પવનમાં, ઊડતા [તૌરા, કેશમાં, સ ભળામ્‌ છે સાતેમુ 
એશ્વોનો હંશુહણા, તારો ફેરાતા, અજકાર્‌ ડ્રાછળ, ,હું.ગ ગાપિત રાખું છુ 
મારા એકતતતે. ને મૂુની, યે હુ તારા, કેશરાશિના, ૨ અંધકાર, પાછળ 
સતતાઈ, જહે તતા યમરાજાને, ચ્‌ પાછા જવું પડે, વાઈ છે કાય 
“તારાં કેર તો જણે રેશમી અધેકારનો સાળો, બેમાં [મારાં ર્વા 
પ'ખીઓને। કાયમી, નિવાસ, , તારાં ડે તા ફે તડકામાં , કે. ચ'દતીમાં 
ચમકતો નાયગરાતો ઘ્વોધ. તારાં કેશ, તા કે, કામદેવને નિઃશબ્દ , «ળેધ્‌. 
કેશને ને અ'ધકારને, તો _આરદ્મિ સધ. એયુ જ કે ધકાર, જ અને 
રહસ્ચનુ". એથી તો કહુ છુ તારા કેશમાં પાયેલા , રહરયતે. મારી 
આંગળિઓ વાંચી શક્તી નથી. ક જાઇ 
કયારેક તે ઊંચા અતે અતિશય. ફીટ ચોટલો, લાધે હોય ત્યારે 
એ ઘોડાને વીંઝાતી ચાખૂે જેલો લાગે છે. એથી તો હું તને સ્હેજ 
ઢીલા ચોટલો લેવાતું કહુ છુ. ઢીલો ચોટલો ખભાના ોળાવ પરથી 
વહેતી ચળકતી નંદી જેવો! લાગે છે. બસમાં લાંખી મુસાફરી કર્યા ષષ્ઠી 
મૂળથી ખરડાયેલા તારા કેશ ગ'ગાતે જ્ીલવા ઊભેલા મહાદેવની જ્ઢો 


( અવુસ "ધાન ૪૫મા પાને) 


નનન 


હિ 


જૂ. મ 


૪૮ 


યા દૈવી સવ ભૂતેષુ માવર્ચેણુ સ'સ્થિતાઃ 
નસસ્તસ્ચે, નસસ્તસ્ચે, નમસ્તસ્ચે નસો!નસ: 


જે દેવી પ્રાણીમાત્રમાં માતા રૂપે રહી છે તેને 
નસસ્કાર હો; નમસ્કાર હો; નસસ્કાર હો ! 


ક 


સબકા શાયળ માર્ટ 


નવાપરા; રાણાવાડ; સૂરતઃ 


ટા 


નવી સાયકલો! ભાડેથી સેળવવા તેસ જ 
સાયક્લાનુ' તસામ ગ્રકાર્ત્ુ' 'ખાત્રીપૃવકતુ 
રીપેરીંગ કામ કરાવવા સારેતુ' લોકગ્િય સ્થળ 


ગ્રો. શ્રી' ઠાકોરભાઈ એઝછ્ઠાવાળાપ 
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૭તછો જ 


કવિતા 
ભરત નાયક 
વ્લાદીમીર હાલન 
(ભીખુ કષોડિયા) 
ક્રોકિલા પટેલ 
રતિલાલ “અનિલ 


સુલાકાત 
ગુલામ મોથ મદ રોખ 
(ખી, ખી. સી.) 
ભોગેશ પટેલ) 
વાત [૬ 
મે” લુઈસ ખોર્નિનસ 
(અસ્ષણુ અડાલન્ન) 
વિજ્ય શાસ્ત્રી 
પ્રાણુજવન મહેતા 
સિ જ ન 1 
વિવેચન રૂ”( . ન 
1 ૨૬ ૭૮૦૦૭૦૧ ક્ર 
અભિનિત વ્યાસફૃ ૭ જ 
ઈ ૬ૂષ્ન્‌ 
પ્રસાદ ષ્રહ્માભટ *. . __ --5 


*- -7 પ”, 
નોંધ લિ છિ ત 


ક 
ક 
સક ન૦૬દ 








વિજ્ય શાસ્ત્રી 





કાવી 
પક 
છેલ્લાં પચ્ચીસ વર્ષથી નિયમિત પ્રગટ થતાં 
“દુ'દાવટી' માસિડે દસ વષથી ગુહ સાહિત્ય 
સામયિકનું સ્વરૂપ ધારષણુ ઢેયું” છે. કવિતા, વાર્તા, 
ગદ્યખઇડ, નિબ'ધિકા અને વિવેચન સહિત સમકાલીન 
સાદિત્યતે પરિચય પણ તેના . પ્રકારાતમાં સહકાર 
આપનારા સજ'કે દ્દારા અવારનવાર પણુ નિયમિતપણે 
ડુરાવાતો રહ્યો છે. ્‌ 
સાહિલિક ખની રહેવાના એકમાત્ર ષ્યેયથી 
પ્રગટ થતા “કકાવરી'ને મ્રાહક થઈ સહકાર 
“આપી શકે છો. ી 
સાહિત્યિક અભિરુચિ ધરાવતી વ્યક્તિઓ, 
_શિક્ષણુમ્રસ્ધાએ અને વાચતાલત્રો પાસે એવી 
આશ્વા રાખવી અસ્થાને નછીં ગણાય. ી 
' ર'દપ્વરી” તુ વાષિકુ લવાજમ માત્ર પદર 
રૂપિયા છે. મ. એ. દ્વારા કાર્યાલય પર મોકલશે. 
ક 
*ડ'ડાવટી?, 
૩, આનદનગર, સગરમપરા, સરત-૨ 


જે સાહિલસજન 
ક 89 રેખ્રઆરી અને વિચારે]ું 
દ્ર ૧૪૮૩ સવષ્લક્ષી માસિક 


વષ" ૨પ : અ'ક ૨૮૬ $: મૂલ્ય : રોહ રૃપિયો 
દર માસની પદર્સી તારીખે પ્રગટ થાચ છે. 


# 


વાર્ષિક લવાજમ 
દેશમાં રૂપિયા ૧૫, ખે વર્ષના ર્‌. ૨૮; વિદેશ : િલિંગ ૭૦ 
(દરિયાઈ ટપાલથી ),; પાંચ પ.ઉન્ડ (હવાઈ ટપાલથી ), મેગેઝીન 
એજન્સીએ અને ન્નણીતા ત્ર'થવિક્રેતાએને ત્યાં લવાજ્મ ભરી શકાય 
છે. કોઈ પણુ માસથી ગ્રાહક થઈ શક્ઠાય છે. પત્રવ્યવહાારમાં ગ્રાહકે 
નબર અવશ્ય લખવે!. લવાજમ અને વ્યવસ્થા અગેતો તમામ 
પત્રવવડાર રતિલાલ “અનિલ', ૩, આન'દનગર, સગરામપરા, 
સરત-૩૯૫ ૦૦૨ સરનામે જ ઠરવે. 


નનન 
શ્્-- 


“કકાવરી' કવિતા, વાર્તા, ગદ્યખણ્ડ, નિખ'ધિકા, વિવેચત આદિ 
સાહિત્યિક ધોરણુની કૃતિ સ્વીકારે છે, રૃતિ સાથે સરનામા- 
ટિફિટવાળુ' કવર અવશ્ય ખીડવુ. ગૃતિ રતિલાલ “અનિલ* 
૩, આન નગર, સગરામપુરા, સરત-૩૯૫ ૦૦૨ સરતામે જ મેકલવી. 


ટ! 
ક્-્--ઃ 


તત્રી-સુદ્ક-પ્રકાશષ્ટ 
રતિલાલ સૂ. * અનિલ? 
માલિષ્ઠ : આર. આર. રૂપાવાળા 
મકાશનસ્થળ : ૩, આન દનગર, સગરામપરા. સરત-૩૯૫ ૦૦૨ 


સ્થિતિ / ભરત નાયક 


મુરૂજ ઊગતા નથી આયસેતો. 

ઢળેલે! ચહેરો. 

મેજ પર હાય ઢોળાચેલે. 

અઢળક સફરજનના ઢગમાં મારા પૂ્વ'નને દટાયેલા, 


ચાન અવકાશમાં સરકે જું 

ગ્રહ નક્ષત્રો છેદી. એ હુ. 

અચાનક મારે વિસ્ફ્રેટ થતાં અગણિત જીવાણુ ઉછળશે. 
જવાણુના પડછાયાથી સૂરજ ઢકાશે તે રાત્રિ. 


પૃથ્વીનાં પડ તોડતાં 

એક પકી એકટ. અનેટ. 

એમ તળ પાતાળ છેક છેદતાં 

ફેરી ત્યાંથી અફાટ એ જ આકાશ ધુધવતુ' દેખાય એ દિવસ. 


આસ્સ મેજ ચોરસ પાચરી ખેઠો હતો. 
અતે મેજ પર હાથ ઢોળાયેલે. 


આયે આધેના પથ્ચરિયા મેદાનથી 
ગખડતુ' સફરજન આવી 
સારા પગ પાસે થ ભી ગયુ છે. 


ગતિ / ભરત નાયક 

નારીની હથેળીમાં છું અવતર્મા. 

ત્યારે ચૌદ વષ'તો દતો. 

પૃથ્વી ન્ત્યારે ચોર્યાસી લાખ ફેરા મારી ફરતે ફરી ચૂડી હતી. 
પૃથ્વી અસિને અવતરી 

કે હું માના ગભ'માં હઈશ. 

ત્ત્યાં મારી નાળમાં ન્નેજ્તો દૂર વિસ્તરેલો, જળરારિ- 
એમાં કોરી ઠ્ોટી નક્ષત્રો તરતાં દતાં. 

વનદેવીના થાનથી વાયુપાન ડરતા છતો 

ત્યાં જન્મજત્માંતરનાં "ખ*ડેર હીમશિખરેમાં 

રઝળતો અટ્લે ચ ન્તેચો 

મારી નાભિમાં કમળ ત્યારે ઊગી આવ્યુ. 

અતે ઈકોતેર વર્ષઃતો હુ 

તળેટીમાં હીબકે ચઢયે!. 


લીફ્ટમાં / વ્લાદીસીર્‌ હેપ્લત 
અનુ. ભીખુ ડોડિયા 

અગે લીડ્ટમાં ચડ્યાં, અમે ખે ય, એકલાં. 
એકખબીન્ન સામે નેયુ' તે પઠી તો બસ 
ખે ય જીવ, ક્ષણુ એક, 
ભયુ ભયુ, પરમ આનદ, 
પાંચમે મજ્લે ઊતરી ગઈ એ ને હું ગમા ઉપર 
કયારે ય હવે ન્નેવા નહિ પામું" એને ફરીવાર 
મુ ર 
પહેલવહેલું તે અ'તિમ હતું એ મિલન. 
નને હું અતુસર્યો હોત એને ી 
તા કેવળ બની રહેત હુ' એટ સૃત માનવી એના રાહમાં, 
એ પાષી ફરી હોત જે મારી કેને ર 
હાત ફક્ત સ 
કોઈ ખીન્ન જ વિશ્વમાંથી. 


ને 
ડે 
એ 


આજે તેો!-/ કોકિલા પટેલ 
આજે તો 
આ મૃગજળ બતી ગયું છે જળ 
છવે તો આકારો ઊમદડ્યાં વાદળનાં દળ પર દળ 
આજે તો 
આ સણરામાં ફૂટયુ' છે ઝરણ 


આજે તો 

આ કાંટા ખીલી ખની ગયા કમળ 
ખાલીપામાં કોતું સ્મરણ કેટલાં ખધાં વમળ ! 
આજે તો 


આ આસપાસ મ્હોરી ઊગ્યાં વન 
કોના શબ્દો પહેરી આશ્વે ઊડતાં ફેરે મત, 


૩૧ જાન્યુઆરી / રતિલાલ “અનિલ 
શિયાળો હાડકાંમાં પ્રવેશી ગયો 
એને માટે ન્નણે એ ખાપરા કોડિયાની ગુફાએ 
દૂધની ખાટલીઓનો ખખડતો ખઢટાગ 
ઝાકળભીની ભૉંય પર ચકૃચિહ્ન આંકી ગયો 
સૂરજ સાવ ટગઝુમઝુ ટગુમગુ આવ્યો 
કોઈ હડસેલી હડસેલીને શ્વાસ રોકી કીકે મારે 
તસ્ામા છાપરે ખેઠાં પારેવાં- આંચકે આંચકે સતર્ક 
મોટર સાયકલના ધુમાડિયા ધમધમાટે 
ઊડી નય, આંટો મારી ફરી ખેસે, ઊડે, 
તડકે રુગ્ણુ (મારા જેવે।), પારેવા જેવો ફૂર્તિલો નહીં 
શેરીમાં બરી આવી, પગલાં નહીં, ખોરાક સકે 
પગલાં સ'ધતો કૃતરો ધૂરકે... ી 
ચટલી ચાંચમાં લીધેલા દોરાનો હવામાં લસરકે 
કરી ઊડે, આરડે “નય, માળે ખેસે. 
ગઈ, કાલે શહીદદિનના સાયરને ચૉંકેલાં 
ચકલી, પારેવાં, બકરી _ 
અગાસીમાં દોડી ગયેલી- ખિસકોલી 
ચાંચ ધસતો કાગડો 
કિલકિલાટ કૅરતુ' બાળક 
શ્રુતિ-સ્મૃન્તિથી પર, લીલારત ! 
હુ છાપુ' નઈ સ્તબ્ધ ઃ રાહેર કોલરાસ્રસ્ત. 


સ સેોહસ્મદ શે'ખખ: બી. બી. સી. પર સુલાકોત 
અતુવાદ : ચોગેશ પટેલ 

(૨૩ ઓકટોબર ૧૪૮૨ના શેજ ખી.બી.સીં. ૫ર પ્રસારિતિ થએલ 
. શેખની ગીતા આલા સાથેની. વાતચીતનો અતુવાદ, ખી. ખી. 
સૌજન્યથી.) 

ગીતા : સો પ્રથમ સાંપ્રત કલા વિશે પ્રશ્ન પૂછવા માંગુ છુ". આપણે 
| કલા એવું કહીશએ ત્યારે ખરેખર શેની વાત કરીએ ખીએ ? 
શખ: સાંપ્રત કલા એટલે વતમાન સમયની કલા. પરતુ ઓવી 
ને “મોડન અથવા “આધુનિક નેને કહેવાય છે તેની સાથે 
વીએ તો તે મૂલ્ય પ્રગટ ટરતી સત્તા બતી રહે છે. કલાના તે 
[ગત અને આધુનિક એવા ખે ભેદ પ્રગટ કરી આપે છે. આ ખ'ને 
સામસામેના છેડે આવેલા ખે ક્યુવોા છે. સાંપ્રતિકતા આમ બિન- 
રી અને સ્પષ્ટતા માંગી લેતી સસ્તા છે. 

ગીતા: કયા પ્રકારનાં ચિત્રોને સાંપ્રતિક ચિત્રો કહી શકાય ₹ 
શેખ : વત'માનકાળમાં સ્જતાં બધાં જ ચિત્રોને સાંપ્રતિક કહેવા 
4કારો અનેટ છે. જેમ કે, ધણાં સ'દિગ્ધ વિચાર - વિજ્િષ્ટતામાં 
કાય' કરે છે, તો ધણાં શીધ્ર પરિચિત પ્રતીકો કે આકારે પ્રચોઃછને 
રાતિટટ દૃશ્યો! ચિતરીતે અભિવ્યક્તિ સાધે છે. 

ગીતા : તમે સાંપ્રતિક બનવાતુ શા માટે ઈચ્છયુ' ? 

રેખ: એ મારી પસદગી નથી. મારું આ કાળમાં હોવું એ પોતે 
1 ઘટના છે. 

ગીતા : પરતુ બીન્ન કોઈ પ્રક્ઠારતી કલા ખેડવાને પ્રયત્ન ટરવાની 
તમને થાચ છે ખરી ? 

શેખ એને ઉત્તર કઠિન છે...મને લાગે છે, અહીં એક સ્પષ્ટિકરણુ 
જરૂરી છે. સમકાલીન હોવુ” એટલે કે...જેમ હુ' અને તમે સમકાલીન 
એ સ્થિતિ, ખીન્ન કોઈ સમયમાંથી એક સમય પસદ ના કરવાની 


૫ ન 
ક. તક 


કૉર્ઈ શરતમાં મતે ખાંધતી નથી. પરતુ તમે મોડન અર્થાત્‌ આધુનિક 
રખ્દ વાપરે ત્યારે કોઈ ખીન્ને જ અથ* સામે હોય છે, કારણુ તે તરત 
મૂલ્ય મ્રગટ કરે છે. કદાચ કોઈ એ સાથે સહમત ચાય કે ના પણુ થાય. 
પરંતુ સમડાલીનતા રશાખ્દ વ્યાપક સ'દભમાં વપરાતો હોવાથી, કોઇને 
પણુ સમકાલીન કલાકાર તરીકે ઓળખાવામાં વાંધો ન હોઈ શકે. 

ગીતા: ફયા કયા વિષયે! ખેડવા તમને વધુ ગમે છે? 

શૈખ : સામાન્યતઃ મે મારા જીવન - પ્રસગામાંથી અને મારા 
આસપાસમાંથી વસ્તુઓ દોરી છે. એક રીતે ન્નેતાં, મારાં ચિત્રો 
મણદઅ શે આત્મવૃત્તાંતરૂષ છે. તે માસ જીવનની પશ્ચાદ્ભૂમિમાંથ્રી ઊપસી 
આવ્યાં છે. મારા મૂળી વતનની પશ્રાદ્ભૂમિ કે વાતાવરણુ પણુ એમાં છે. 
મારું બાળપણુનુ' વતન કાઠિયાવાડ, અને હાલનું વતન વડોદરા છે. 

ગીતા તમારાં ચિત્રો ન્નેઈને કોઈના મતમાં ચું ભાવો જન્મી 
શકે? એ ચિત્રોમાં આંખને આંને એવુ કયુ તત્ત્વ છે ? 

શેખ : વ્યક્તિના અગત પ્રતિભાવ કેવો હોવો ઘટે તે હુ' ના કેહી 
શકુ. હું માનું છું, દરેક વ્ક્તિએ પોતાની પ્રકૃતિ ઝુજબ અતે કેદાચ 
સમજશક્તિ પ્રમાણે પ્રત્યાધાત આપવે। જ્નેઈએ. 

ગીતા : તમારું શૈશવ શું વૈવિષ્યભયુ હતુ ? 

રેખ: ના, એ ખરેખર ખહછુ વૈનિષ્યસભર તો ન'છું જ; પરછ 
કદાચ, એક નાના ગ્રામ્યવિસ્તારમાં બ'ધિચાર હતું. છતાં, એ એટાંતમાં 
રૂઢિગત વાતાવરણુની અ'દર મે ધણુ બધું એવુ' કયું” જે હાલના શહેરી 
જવનના સ'દભે ખહુ રસપ્રદ લાગે છે. 

ગીતા : કોઈ ઉદ્દાહરણુ ? 

શેખ : ઉદાહરણુરૂપ, હુ ત્યારે ઉત્સવ અતે ઉત્સવના વાતાવરણથી 
ખુબ નિકટ હતો અને તેમાં ભાગ પણુ લેતો. પરતુ આજે તો, હુ 
બહાર ફકાઈ ગયેલા માણસની ભૂમિકામાંથી તે ન્નેઉં છુ ! 

ગીતા : એવું કેમ બન્યુ ? 

રેખ : કારણ કે જીવનની રીતિ-ભૂમિકા સમમ્રપણે બદલાઈ મયાં છે. 


ગીતા : તમને એવુ' લાગે છે કે નગરજીવને તમને તે વસ્તુઓથી 
વ"ચિત કર્યા છે ૬ વ . પુ 

શેખ': હા, અને એકે રીતે ન્નેઈશ્ન?ે તો ના. ભારતમાં તો કંકર 
પડે જ છે. એતુ કારણુ એ છે કે ભારતના કોઈ. શહેરમાં રહેવું તે યુરોપ 
કે અમેશિછ્ઠાના કોઈ શહેરમાં રહેવાના મૂલ્યની દષ્ટિએ જુદુ જ છે. 

ગીતા : ચિત્રકાર તો છો જ, પરતુ તમે કવિ પણ છો. તો ચું 
કાવ્યરચના માટેલે! [નેષય ચિત્રકામતા વિષયથી જુદે! જ હોય છે ફે પષ્ઠી 
ખ'તે વિષચો મિશ્રિત પણુ થઈ નય છે ? 

શેપ્મ : કયારેક ક્યારેક મિશ્રિત પણુ થઈ *્નચ છે. 

ગીતા: પરતુ મુખ્યત્વે તો તે અલગ જ રહે છે, કેમ ? 

રોખ : જુખએોા, જે લખવાતું હોય છે તે ચિતરવાતુ' નથી હોતું, 
અતે જે ચિતરે તે લખવાનુ' નથી હોતુ! બે પરસ્પર પૂરક છે. 
દરેટઠ માધ્યમમાં એક ચોક્કસ ધટનાત્મક શકયતા રેલી છે. એ શટયતા 
માત્ર તે માધ્યમમાં જ સિદ્ધ કરી શકાય છે, અસુક અતુભૂત્તિ માત્ર 
“શખ્દ્ો દ્રારા જ પ્રગટ કરી શકાય, તેઇ અતુભૂતિનાં બીન્ન એવાં પણુ 
સ્વરૂપ છે, જે માત્ર ૬શ્યાત્મક જ 'હોય છે. તે રીતે વિચારીએ તો, 
એવું નથી કે સજક કવિતાતું” ચિત્ર બનાવે છે અથવા ચિત્ર પર 
કૅવિતા લખે છે. મારે માટે તો મારા જવનના, આ ખે અલગ પાસાં છે. 

ગીતા : તમે કયારેય તમારા ડોઈ ટઢાવ્ય પર ચિત્ર દોયુ" છે ? 

શેખ :; હા, પણુ હું એનાથી બહુ સ'ુષ્ટ નથી. 

ગીતા : શા માટે? ર 

શેખ : મતે લાગે છે કે કાવ્ય પર ચિત્ર દે,રવા જતાં 'સજષત 
વધુ પડતુ' શા”્દિકે બની ન્નય છે. 

ગીતા : તમારાં ચિત્રો નેતાં અતે કાવ્યો વાંચતાં ભાવકને બહુ 
પ્રતીકોથી ધેરાઈ ગયા હોવાને અતુભવ થાય છે. એટલી બધી ધટનાઓ 
તમારા ચિત્રોમાં બનતી હોધ છે અતે એટલાં અધાં. વણુષતો તમારા 
કાવ્યમાં થયાં હોય છે કે ધ્યાન કેન્દ્રિત કરવા માટેતુ' બિન્દુ મળતું 


હ 


નથી. એ શુ ફોઈ ખાસ વિશિષ્ટતા છે ? 

શેખ : હા. તમે એક્કી સાથે ધણા પ્રશ્નો ઉઠાવ્યા છે. તો 
વારાફેરથી પત્યુત્તર લઈએ. દુનિયાના ખબીન્ત કોઈ દેશમાં રહેવામાં અને 
ભારતમાં રહેવામાં મે કહ્યું તેમ મૂલ્યભેદ રલો છે. કદાચ ખીન્ત પૂર્વિય 
દેશોમાં હુ જેનાથી અજ્ઞાત હોઉ એવી સામ્યતાઓ ( સહાપસ્થિતિએ 
અથવા સ લગ્ત બિંદુઓ ) મળી આવે, ભારતની કોઈ ગલીમાંથી 
પસાર થાવ તો આજે પણુ તમતે એવા માણસો! ભટકારો જે એતિહાસિક 
રીતે પ્રાટ્એતિહાસિક કાળનાં હશે-- જે તમે એવા શખ્દ્ો વાપરવાની 
હિંમત કરી શક્તા હો તો! અથવા તમે મધ્યયુગની કોઈ એક 
ગલીમાંથી પ્સાર થઈ રહ્યા હો એવું લાગે. અથવા એવુ પણુ ખને કે 
અઢારમી સદીનો કોઈ માણુસ અચાતકે તે કાળમાંથી ફકૂદીતે તમારી 
સામે આવી ન્નય. તો સાથે સાથે અવકારાયુગ (સ્પેઈસએજ ) પણુ 
તમારી સમક્ષ હોય. આ બધું એકી સાથે બને છે. 

ચિત્રક્લાતે લાગેવળગે છે યાં સુધી, મારી પરપરાગત ભારતીય 
-ચિત્રક્લાતી સૂઝતા દૃષ્ટિકોણુ પરથી ન્નેતાં, આપણે ઢદી એક વિચારબિન્દુ 
પરથી ચિત્રો દોર્યા” નથી. એ કદી કોઈ નિયત વિચારબિન્દુ હતું” જ નહિ. 
સાચુ” પૂછો તો આપણે એવી રીતે ચિત્રો દોર્યા" છે કે ન્નણે આપણે 
કલ્પનો સાથે ચિત્રોમાં ફરી રહ્યા હેઈએ કે ખસી રજ્ઞા હોઈએ. હવે 
લઈએ ઘેરાઈ ગયા હોવાના અનુભવની વાત. આપણે હમેશાં બહુવચતના 
ઝવચમ્પં રહ્યા 'ક૭ીએ. આપણે કદી એકલા નથી રહ્યા. આમ તો ભાગ્તને 
આપણે એક દેશ કહીએ હીએ, પરતુ દકીકતમાં આયષણે એક મોટા 
દેશમાં અનેક નાના દેશો છીએ. આ મ્રમાણે આપણા બધો જ અવુંભવ 
બહુવચનીય રલો છે. સજ'કના સ્વભાવમાં પણુ તે કેમ ઊતરી ના આવે ? 

ગીતા : તમારા કાવ્યોને પણુ શ એ લાગુ પડે છે? 

શેખ : કદાચ. 

(પછી કાવ્ય વાંચ્યું “જેસલમેર”-૪) જ 


સાંજે મે* એની સાથે વાતચીત ટરવાનેો ગ્રયાસ કર્યો હતો); એ બહુ 
ઓછાખોલેો માણુસ હતો, અને ખાસ સમજણુવાળા પણુ નહીં. વાતચીત 
દરમ્યાન જણાયું કે એતો સમમત્ર અગત ઈતિહાસ મેંઝોલર જ છતો. 
આથી તે યુદ્ધના કડાકાભડાકામાં સૃત્યુતી ઘડીએ એ ફરી એક વાર જીવ્યો 
હતો એ નનણી મને વિસ્મય થયુ' નહોતું. દામિઆનને હુ ફેરી ક્યારે ચ 
નહીં મળી શકું તેની મને જ્નયુ થઈ ત્યારે એને ચાદ ઠરવાતી મતે ઈચ્છા 
થઈ આવી. પણુ ચહેરાઓ વિશે મારી સ્મરણુશક્તિ એટલી નબળી છે કે 
હુ* માત્ર ગૅનોને પાડેલા એના ફોટાને જ યાદ કરી શકચો. એ માણુસને 
મે ૧૯૪રની શરૂઆતમાં કેક્ત એક જ વાર ન્નેયો હતો, પણુ એનો 
ફોટો ઘણી વાર ન્ેયેલે! એ નાત લક્ષમાં લઈએ તે તેમાં કોઈ જ 
વિચિત્રતા ન લાગે. ગૅતોને મને તે ફોટો મોકલાવ્યો હતો, પણુ તે ચ 
કયાંક આડેઅવળે મૂકાઈ ગયો છે. હવે મતે થાય છે કે તે નને પાછે 
મળી આવે તો મતે ખીક લાગે. 

” ખીછ ઘ્યટના મોન્તવિદિઓમાં બતી, મડીનાઓ પછી. દોન પેદોનાં 
તાવ અને વેદનાએ મતે મૈઝોલરના પરાજ્ય પર આધારિત એક કપોલ- 
જુહ્પિત વાર્તા લખવાને વિચાર સૂજાવ્યો; કથાવસ્તુ મે એમિર કોદ્િઝ 
મોતેગાલતે જણાવ્યુ” હતુ; તેમણે મતે એ ઝૂંબેશમાં લડેલા કર્નલ 
દાયોનિઝિયો તાખારેઝ પર ઓળખપત્ર લખી આપ્યો. એક સાંજે ભોજન 
“પછી કનષ્લે મતે સુલાકાત આપી. પડખેના ફળિયામાં ખુરશીમાં ઝૂલતા 
ગૂલતા ત્તેમણે ધણી લામણીવરા રીતે, પણુ સમયકમતી ભૂલો સાથે, 
પુરાણા દિવસોની સ્મૃતિ તાજી કરી. તેમણે વાતો કરી, તેમતે કેચારે ચ 
નછીં પહોંચેલા દાસ્ગોળાની અને થાકથી લોથપોથ હાલતમાં પહોચેલા 
અતામત થેડાએઓની; કૂચનતી ભૂલભૂલામણીએ વણ્યા કરતા ઊંશ્રરેટિયા, 
ધૂળછાવર્મા સૈનિકોની; સેરાનિઆની, જે મોન્તવિદિઓ પર ચડાઈ 
ઝરી શકયો હોત, પણુ તેતી પડખેથી પશાર થઈ ગમે! 'કારણુ 
રઆરીને શહેરોની ખીષ્ઠ હોય છે'; એક કાનથી ખીજ સુધી વહાઈ 
ગયેલાં ડોકાંઓઆનતી; આંદ્વરવિમ્રહની, જે મતે લશ્કરી કારગતીથી 
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વિશેષ કોઈ ટોરાં ચોરનાર કે બહારવટિયાના સપના જેવે લાગ્યો, યુદ્ધોના 
નામાલ્લેખો 'આવતા રહ્યાં: ઈલ્ેકાઝ,' ત્યુપામ્મેઈ, મેઝોલર. વાતચીત 
દરમ્યાન કર્નલના વિરામો તે વાત કરથાની તેમની છટા એટલાં 
“કાર્યક્ષમ અને તાદશ હતાં કે મને લાગ્યુ એ બધી વાતો તેમણે ફરી 
ફરી કેટલીય વાર કહી હતી, અતે મને ભય હતો કે તેમના શખ્દોની 
પડછે સાચી સ્મૃતિઓ લગભગ નહિવત્‌ હતી, શ્વાસ લેવા તેઓ થે।ભ્યા 
“ત્યારે દામિઆનનુ' નામ વાતમાં લાવવામાં હું સડળ રલો. 

'' દાસિઆન? ષેદ્દો દામિઆન?” કર્તલે કલ્યું. “હતો ગએ મારા 
ન નાતો અમથો વણુસ કર. મતે ચાદ છે, છોકરાંએ એતે 
દાયમ્1ન કર્ઠ્ઠતા-- એ નદીને નામે.” ઝનલ મોટેથી ખડખડાટ હસવા 
ગ્યાન્સ્પી એકા હસવાતુ' બ'ધ ટરી દીધું. તેમતી અસ્વસ્થતા 
ખરેખરી હતી કે /:ટકીય એ છું કળી ન શકયો. 

બદલાયેલા અવાજે તેમણે કહ્યુ, સ્રીની જેમ યુદ્ધ પણુ માણુસની 
ટૅસોટી છે, અને સ રમઝટમાં સપડાયા સુધી કોઈ જ ન્નણી 
શક્તું નથી કે પોતે કેણુ છે. કોઈ પોતે કાયર છે એમ માનતું હોય 
અને ખરેખર તીકળે કીર, એથી અવળુ પણુ બની શકે, જેમ ગએ 
બિચારા દામિઆન સાથે થયુ હતું. દારનાં પીઠાંએમાં એ “ખ્લાન્ડો' 
હોવાની સફેદ પટ્ટી ફંગડગાવતો, પોતે “બલાન્કે' હોવાની મગદૂરીના 
બણુગાં ફૂક્યા કરતો, પણુ પષ્ઠીથી મૅઝાોલરમાં એની મગદૂરી છૂટી પડી 
છતી. ધ'ધાદારી સિપાઈએ સાથે થયેલી ગોળીઓની એક અકમટ દરમ્યાન 
એ મરદની જેમ વત્યો હતો, પણુ બન્ને લશ્કરે સામસામાં એથડી પેક્યાં 
“અને તૉપખાનાઓએ ગોલ'દાછી શર કરી દીધી એતે દરેક જણુતે એવુ 
લાગ્યુ કેજ્નણે પાંચ હઝાર લોકો પોતાને ઠાર મારવા ટોળે વળ્યાં હતાં, 
ત્યારે પરિસ્થિતિ જરા જૂદી હતી. બિચારો છોકરડો. આખી જટ: 
નેસડે ઘેટાં ન્ડવડાવવામાં ગાળવી અતે પહઠી ઓચિંતાના ધસડઈિ નઈ 
યુદ્ધની' કરપીણુ ' વાસ્તવિકતામાં સ'ડોવાઈ નવુ... 
“વાતની' તાખારેકતી આવૃત્તિએ મતે કોઈ અથશૂત્ય કારણુસર 






બેચેન કેરી મૂકયો, વાત જૂદી રીતે ખતી હોવાનું મે' વિશેષ પસદ ટ્યું” 
હાત, ઘણાં વર્ષો પહેલાં માત્ર એક જ સાંજે જેતે મેં માત્ર એકે જ 
વાર ન્નેઈ હતી એવી એક વ્યક્તિ, છઠ્ઠા દામિઆનમાંથી મે' અન્નણુપણે 
એટ આદશ'મૂર્તિ ઘડી કાઢી હતી. તાબારેઝવી વાતે બધુંય ખતમ ફરી 
નાખ્યું. એકાએક મને દામિઆનના અતડ પણુ! અને એકલ્પેટા રહેવાના 
ગના જકી હઠાગ્રહ પાછળ રહેલાં કારણો સમતજ્નઈ ગયાં. એ બધાં 
નરમાશમાંથી નર્ટી પણુ નાલેશીમાંથી પેદા થયાં હતાં. માત્ર શરો હોય 
ગવા માણુસ કેરતાં કાયર કૃત્યોથી પીડાતો માણુસ વધારે જટીલ અને 
રસપ્રદ હોય એવુ મારી ન્નતતે મનાવવાતો પ્રયાસ મે' કયો, પણુ 
વ્યર્થ. મે' વિચાયું', લોર્ડ જમ કે રાજીમૌવની ઇુલનાએ રમારી માર્તિન 
કિએરા ઓષી માત્રાએ યાદગાર છે. કબૂલ, પણુ- એક રબારી તરીકે 
દામિઆતે તો માર્તિન ફિએરો બની રહેવુ નેઈતું” હતુ -- ઉસ્ગ્વેના 
રભારીઓની હાજરીમાં તો ખાસ. તાખારેકે જે ઈ કહેવાતું બાકી 
રાખ્યુ” એમાં મને પ કદાચ ખોયા ન ઠરાવી શકાય એવે) 
પૂવગ્નહ જ્ણાયો કે આર્જૈન્ટિના કરતાં ઉરગ્વે વધુ પછાત છે એતે 
ગએથી શારીરિકે સ્તરે વધારે શૂરવીર. મતે ચાદ છે, એ રાત્રે છૂટા પડતી 
વખતે એડખીત્નતે ' આવન્તે' જરા વધારે પડતા ભારથી કયુ” તુ. 
ડ્રોણુ જનણે કેમ, પણુ થોડી ધીમી ગતિથી વિકસતી જતી મારી 
વાર્તા માટે એકાદ-બે વિગતોની આવશ્યકતાશ્મે શિયાળા દરમ્યાન ફરી 
પાછો મને કનલ તાખારેઝ પાસે ધકેલ્યો. કર્ત્લ સાથે તેમની જ 
ઉંમરના, સૅરાવિઆની કાન્તિમાં તેમની સાથે લડેલા પૅયઝાન્દૂના કોઈ 
ડોકટર હાં ફ્રાન્સિસ્કો એમારે હતા સાહજિકપણે, તેમણે મૅકોલરની 
વાત ઉખેળી. 
એમારોએ થ્રાડાક કિસ્સાઓ સ'ભળાવ્યા, અને પછી મોટે સાદે 
“વિચારતા હોય એમ ણળવેથી - ઉમેયુ, “ મતે યાદ છે, અમે સાન્તા 
આઈસ્નિ પાસે રાતવાસો કરવા છાવણી નાંખી હતી, અતે અડખેપડખેથી 


ન્ન્ડ્ 


. કેટલાંક લોકો આવી અમારી સાશ્રે ભળ્યાં હતાં. એ ખધાંમાં ફાન્સતે! 
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એક જનાવરેનો ડોકટર, જે યુદ્ધની આગલી રાતે ગુજરી ગયો, અને 
ઓંત્રે શ્યાઝ તરફનો કોઈ ઘેટાંતું' ઊન ઉતારનાર એક છોકરો હતાં. 
એતુ' નામ પેદ્રો દામિઆન. 
તીખાશથી ચે તેમતી વાત ટઢાપી નાખી. “હા, મતે ખબર છે,” 
કચુ'. “ગાળીએ નહીં ખમી શકનાર, આન્ટેષન્ટિનાતો વતની જ ને !”” 
છુ” અટક્યો. બન્તે જણા મારી સામે તાકી રહ્યા હતા, મૂ'ઝવણ્‌થી. 
“તમારી ભૂલ થાય છે, મહેરબાન ”, થોડી વાર પી એમરો બોલ્યા. 
“પેદ્દો દામિઆન તો કોઈ પણુ મરદતે મત થાય એવી રીતે મોતને 
ભેટ્યો હતો. બપોર પછી આશરે ચારેકનો શુમાર હતો. ધ'ધાદારી 
સિપાઈએ એક ટેકરીની ટોચ પર ખોદેલી ખાઈએમાં છુપાયા હતા 
અતે અમરા માણસોએ ભાલાગ।| સાથે તેમના પર હુમલો કર્ષા- 
દામિઆન સહુથી મોખરે ઘેડડો દોડાવતા ખૂમો પાડતો હતો, અને એક 
ગોળીએ એને સામી છાતીએ વિંધી નાંખ્યો. પેગગડાઓમાં પગ ભરાવી 
એ ટટ્દાર ઊભો થઈ ગયો, પોતાની ખૂમ પૂરી કરી, એ પષી ના 
પર ગબડી પક્યો, ન્યાં ધોડાએઓની ખરીઓ નીચે એ સૂતો રથો. 
મરેલો પશ્યો, અને મૅઝોલરતો આખો ચ છેલ્લો હુમલો એતે ના 
ગયો. એટલો નીડર, અને માંડ વીસ વષષતે. ” 

નિઃશ*ક, તેઓ કોઈ બીજ દામિઓનની વાત કરતા હતા, પણુ 
કોઈક કારણે મને એ છોકરા શાની ખૂમો પાડતો હતો એ પૂછવા પેર્યો. 
“ગ'દી ગાળાની”, કને કહ્યું. “લડાઈ વખતે લોકો એવી જ ખૂગે 
પાડતાં હોય. ” 

“ હશે કદાચ ”, એમારોએ કહ્યું, “પણુ એણે “અરૂકિવઝા અમર 

રહો |*ની બૂમ પણુ પાડી હતી, ” 

અમે મૌન હતા. અ'તે કનલ ગણુગણ્યા, “ન્નણે આપણે 
મૅઝોલરના યુદ્ધમાં નહીં પણુ સો વષ પહેલાના કાગાન્ચા કે ઈન્દિયા 
મ્યુએર્તાના યુદ્ધમાં લડતા ન હોઈએ.” અને પષ્ઠી "ખરેખરી મૂઝવણુ 1 સાથે 
તેમણે ઉમેયું”, “એ સૈનિકો મારા તાબામાં હતા, અને હુ" સોગનપૂવ'ક 


ત્રે 
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કડુ છુ' કે આ દાસિઆનનું નામ હુ' અત્યારે પહેલવેલી વાર સાંભળું છુ.” 
ક કૅનષ્લતે એની યાદ અપાવવામાં અમે કમનસીબ રવા. તેનની 
વિસ્મૃતિએ માચમાં જન્માવેલું' વિગ્મય ખ્યુએનતોસ આઈરિસ પાછા ફરતાં 
કરી તાજુ* થયું. મિશેલના અગ્રેછ પુસ્તક્રભ'ડારના તહખાનામાં ઈમર્ઝતના 
સજ્તના અગિયારદુઆહલાદક ગ્ર“શોનાં પાનાં ઉથલાવતી વખતે એક સાંજે 
મને પેત્રીસિએઓ ગનોન મળી ગયા. મે તેમતી પાસે “1106 2ઠક51'નેો 
અનુવાદ માંગ્યો. તેમણે કહ્યુ , તેના અતુવાદ કેરવાતુ' તેમને જગ સરખુ ચ 
મન નહોતુ; તદુપરાંત, સ્પેનિશ સાહિત્ય એટલુ” »'ટાળાજનટ હતુ કે એમ 
કરવાથી ઈમર્ઝન સાવ ઉવલકિયા બની રહે. મે તેમને યાદ દેવડાવ્યું ક્ર 
જે પત્રમાં તેમણે મને દામિઆનના મૃત્યુ વિશે લખ્યું હતું એ જ પત્રમાં 
એ અનુવાદ સોકેલી આપવાતું' વચન આપ્યુ હતુ, તેમણે મતે પૂછયું, 
દામિઆન કાણુ હતો. કહેવાતો મેં મિથ્યા પ્રયાસ કર્યો. વધતી જતી 
ગભરામ ણુ શ્ાથે મે ન્નેયું કે તેજ્ા મારી વાત ઘણી વિચિત્ર રીતે સાંભળતા 
ઠત'; અને મે' કેમભાગી પો કરતાં કવિ તરીકે ખરેખર વિશેષ તોંધપાત્ર. 
વધુ સજષ્તાત્મક, અને વધારે સકલ કવિ ઈમર્ઝનતુ અવમૂલ્યન્‌ કરતારાએઓ 
વિશેની સાહિત્યિક ચર્ચાતી આડશે આશરે] ખોળ્યો. 

થોડી વધારાની હકીકતોની મારે નોંધ કરવી આવશ્યક છે. 
એમિલમાં કનલ દાયેોનિઝિયો તાખારેઝ તરફથી મારા પર એક પત્ર 
આવ્યો; તેમના ચિત્તમાં ધૂ ધળાપણું રહ્યું નહોતુ' અને હવે તેમને ઓત્રે 
રિયોઝ તગ્કતો પેલો છોકરો, જેણે મેઝોલરના હુમલામાં આગેવાની લીધી 
હ્તી અને જેતે તેમ્ના સૈનિકોએ તે રાતે ટેકરીની તળેટીમાં કબરમાં 
દફનાવ્યો હતો, બરાબર યાદ આવતો હતે જુલાઈમાં હુ ગુઆલેગાય્ચુમાંથી 
પસાર થગ; દામિઆનવુ ઝૂંપડું મતે કયાંય મળ્યું નર્લ, અને એ ત્યાં હવે 
કોઈનેય યાદ નહોતો મારે રબારીઓના સુખી દિએગે। એબારો આતે પૂછવું 
હતુ; તેણે દામિઆનને મૃત્યુ પામતો જયો છતો, પણુ ખુદ એબારોઆ 
શિયાળાની શરુઆતમાં ગુજરી ગયે હતો. દામિઆનના ચહેરામહેરાને 
ચાદ્‌ કરવાની મે કોરિશ કેરી; મહિનાઓ પી થોડા જૂતાં આલ્બમોનાં 


હ 
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પાનાં ઉથલાવતા જણાયુ કે ધેરા રંગનો જે ચહેરો ઉપસાવવાના મે 
પ્રયાસ કર્યા હતા તે ખરેખર તો ઓથેલેનું પાત્ર ભજવતી વખતતો 
ખૂરજ્ના અવાજવાળા સુખ્યાત ગાયક તેમ્બરલિકનેો હતે. 

હવે હું અટકળો તરફે વળુ' છુ'. સહુથી સરળ, છતાં સહુથી ઓષી 
માત્રાએ સ'તોષકારક, ખે દામિઆન હોવાની ધારણુ। કરે છે: ૧૯૪૬ 
આસપાસ ઓત્રે રિયોઝમાં મૃત્યુ પામેલો કાચર, અતે મૅઝોલરમાં ૧૯૦૪માં 
મૃત્યુ પામેલો શૂરવીર. પણુ એ પડી ભાંગે છે, ખરેખર જે કોયડાઓ છે 
તેમના ઉકેલો પૂગ પાડવાની અસમથ*તાથી : કન'લ તાખારેઝની સ્મૃતિનાં 
વિચિત્ર વિચલનો એ એક, અને વ્યાપક વિસ્મૃતિ, જે પાછા ફરેલા 
માણસ્તું કલ્પન અને એતુ' તામ સુદ્ધાં આટલા થોડા સમયમાં ભૂ'સી નાંખી 
શકી. (એક વધુ સરળ સ'ભાવના છુ સ્વીકારી શક્તો નથી, મારે સ્વીકારવી 
નથી--પહેલે માણુસ મેં ઉપન્નવી કાઢ્યો હોવાની સ'ભાવના.) 

અલૂરિક ફોન ફૂહ્લમાને વિચારી કાઢેલી અલોકિટ્ટ અટકળ એથી ચ 
વધુ વિચિત્ર છે. અલરિકે કહ્યુ”, પેદ્દો દામ્રિઆન મેંઝોલરમાં ઠાર થયો, અને 
મૃત્યુતી ઘડીએ એણે પોતાને ઓગચ્ે રિયોઝ પાછો લઈ જવા ઈશ્વરને 
વિનવણી કરી. તેને માન્ત્ર રાખતાં પહેલાં ઈશ્વર ક્ષણુવાર અઅચકાયા પણુ 
ગટલામાં તો એ મરી ગયો. અને ખીન્ન'ઓગએ એને ઠાર થતો ન્નેઈ 
લીધો હતો. ઈશ્વર ભૂતકાળ ખદલી શકતા નથી, પણુ તેનાં કલ્પનાને 
અસર પહોંચાડી શકે છે; એમણે દઘામિઆનના કરપીણુ મૃત્યુના કેલ્પનને 
એ બેભાન થઈ પડી ગયો! હોવાના કલ્પનમાં ફેરવી નાંખ્યું. અતે એથી 
પોતાના મૂળ ઈલાકામાં જે પાછુ ફેયું" એ છોકરાનું” પ્રેત હતુ. પાછુ 
ફંયું", પણુ આપણે ભૂલવું ન ન્નેઈશ્એે કે એક પ્રેત તરીકે. સ્ત્રી વગર 
મિત્રા વગર એ વિખૂટાપણામાં રહ્યું, સઘળુ" ઝણે ચાલ્યુ" અને પામ્યુ, 
પણુ એક અતરેથી, અર્રસાતી બીજી બાજુએથી; અતે એ “મૃત્યુ 
પામ્યું' અને એનુ નિસ્તેજ કલ્પન બસ અલોપ થઈ ગયું, પાણુંમાં 
પાણીની જેમ: આ અટકળ ભૂલભરી છે, પણુ સાચી અટકળ (હવે હુ 
જેને સાચી માનું છુ), જે એકી સાથે વધુ સરળ અને વિશેષ માત્રા 


૧૫૭ 


નવતર છે, પ્રત્યે નિદેષ્શ આપવામાં એ કદાચ કારણભૂત હોઈ શકે. 
રહસ્યમચ રીતે મતે તે સાંપડી વિએર દામિઆનિના અભ્યાસમ્રય #120 
0111001લ1૧ાંદ' માં, ' ઝિદ્વાહવૉંડ૦ 'ના એકવીસમાં સગ્*ની ખે 
પ'ક્તિઓમાં એ શ્ર'થતેો સ'દશ મળ્યાં પષ્ઠી; દામિઆનિતી એળખતી 
સમસ્યા એ પ'ક્તિ_માં ઉપસ્થિત કરવામાં આવી છે. એ અભ્યાસમ્ર'ચના 
પાંચમા પ્રકરણમાં દામિઆનિ વિધાન કરે છે-- એર્સ્ટિટલની વિરુદ્ધ 
અતે ફેદેગૅરિઅસ ૬ તૂસ'તી વિસ્હ-- કે એક કાળે જે અસ્તિત્ત્વ ધરાવવું 
દેડું તેને ડેયારેય અસ્તિત્ત્વ ન ધરાવતું હોય એવા કેશાકમાં ફેરવી નાંખવાની 
સમથ'તા ઈશ્વરની રાક્તિઓમાં સામેલ છે. ધમ્'મીમાંસાતી એ પુરાણી 
ચર્ચાઓ વાંચતાં દોન પેદ્રો દામિઆનની કટરણુ કૅચા મતે સમજતી' ચરસ. 

આવો છે મારો ઉકેલ, મૅઝોલરના યુદ્ક્ષેત્રમાં દામિઆને કાયર ન્ેવુ' 
વતષ્ત આચયું', અને એ શરમજનક કમન્ેરીને દીક કરવામાં બાકીનું 
ઇવન ગાળ્યું. એ ઓંત્રે રિયાઝ પાછો ફય; બીન્ન માણુસ સામે એણે 
કયારેય હાથ ઉગામ્યો નહીં, કોઈને ય વાઢી નાંખ્યા નહીં, ચૂરવીર 
તરીકેના યશની કયારે પણુ ખેવના કેરી નહીં. અવેજીએ, ન્યાનકૅય્તા 
ડુંગરાળ' પ્રદેશમાં ઝાડીઝાંખર અતે રાની ટોરાં સાથે સથામણુ કરતા 
કર્તા એ પોતાને ખડતલ, કઠોર બનાવતો ર્યો. ધણું ખરૂં અન્નણુપણે જ 
ગે ચમત્કાર મારે માગ' કરતો હતો. આત્મના ઊંડાણુમાં એણે વિચાયું, 
રેવ મને ખીજુ' યુદ્દ આણી આપશે, તો હુ તેના માટે તૈયાર હોઈશ. 
એણે ચાલીસ વષ રાહ નયા કરી, અવ્યક્ત આશા સાથે, અને ત્યારે, 
અ'તમાં,.એના મૃત્યુની ઘડીએ, નિયતિએ એતુ યુદ્ધ એતે આણી આપ્યુ. 
એ આવ્યુ” સતેપાતના સ્વસપે, કારણુ, ત્રીક લોકોતે ન્વણુ હતી તેમ, 
આપણે બધાં ચ એક સ્વપ્નના પડછાયાઓ ષીએ. અ'તિમ વેદના દરમ્યાન ' 
એ-પોતાનુ' યુદ્ધ ફરી વાર જીત્યો, મરદ જેવું આચરણુ કયું”, અને 
ગાખરી હુમલાની આગેવાની લેતી વખતે "છાતીની વચમાં એક ગાળાથી 
વિ'ધાઈ ગયો. અને આમ,- ૧૪૪૬માં, લાંબા ગાળાથી ધીમું બળતા 
રહેલા ઉત્કટ રાગાવેગના આધારે, પેદ્દો ઘમિઆન મૃત્યુ પામ્યો, મેંઝલરના 


પરાજ્ય દરમ્યાન, જે યુદ્ધ શિયાળા અતે ઉનાળા વચગાળે લડાયુ*, 5૯૦'માં. 

(સત ઢામસ એકવાઈનાસના) '5૫1૧108 111૪01906૦ માં 
ઈશ્વર ભૂતકાળ ખદલી શકે તેનો નિષેધ કરવામાં આવ્યો છે; પણુ કારણો 
અતે કાથેયતી સ'કુલ થ્ર“ખલા વિશે, જે એટલી વિશાળ અને આત્મીમ 
છે કે કદ્દાચ દૂરતી કોઈ ક્ષુલ્લક ભાસતી એકાદ ઘટનાને સમશ્ર સાંપ્રતના 
નિષેધ વગર રદખાતલ કરી નાંખવાનું' અસ'ભવ પુરવાર થાય, કોઈ જ 
ઉલ્લેખ નથી. ભૂતકાળ બદલવે! એટલે કોઈ એટ ઘટના બદલી નાંખવી 
એવુ નથી; અન'તપણે બહુસ“ખ્ય બની રહેતાં એ ઘટનાનાં પરિણામો 
રદબાતલ કરી નાંખવા આવશ્ષકે થઈ પડે. એટલે કે, બે વૈશ્વિક ઈતિ- 
હાસોતું' સજન ટરવુ' પડે. કહી શકાય કે પહેલાના સ'દર્ભમાં પેદ્દો 
દામિઆન ૧૯૪૬માં ઓત્રે રિયાઝ ખાતે મૃત્યુ પામ્યો; ખીન્નના સ'દભેચ, 
મૅઝોલર ખાતે, ૧૯૦૪માં, હાલમાં આપણે આ ખીન્ને ઈતિહાસ જવી 
રહ્યાં છીએ, પણુ પહેલા ઈતિહાસતુ દમન તાત્કાલિકપણે થયુ' નહેવું 
અને પરિગામે મે' અગાઉ નિદે'શેલી વિસ'ગાતિઓ ઉપસ્થિત થઈ રહી. 
જુદા જુદા તબક્ઠાઓ ઘઠ્યા કનલ દાયથોાનિઝિયો તાબારેઝમાં. શસ્માં 
તેમણે ચાદ કયુ" કે દામિઆન કાયરની જેમ વત્યોળ હતો; ત્યાર બાદ, 
તેએ એને સદંતર ભૂલી ગયા; અ'તે તેમને યાદ આવી દામિઆનતી 
વીરગતિ. સુખી એબારોઆતે કિસ્સો ય ઓછે નિદશક નથી; મને લાગે 
છે, તેણ સૃત્યુ પામવું જ પડ્યું, કારણુ દોન પેદ્દો દામિઓઆનને સ'દશલિંત 
ધણીબધી સ્મૃતિઓ તે ધરાવતો હતે. 

શ્મતે મારા સ'૬ભમાં, મતે નયી લાગતુ ડે એવુ' કોઈ ન્નેખમ 
જોય. માનવીની સમજણને પાર રહેલી એક પ્રક્રિયા, તકની એક ન્નતની 
મોડળાશ, મે અતુમાનથી ખોળા કાઢી પ્રદર્સિત કરી આપી છે; પણુ 
કેટલાક સ'ન્નેગો મારા આ વિશેષાધિકારતુ' ન્નેખમ હળવુ કરી નાંખે છે. 
હાલ પૂરતો હું" નિશ્ચિત નથી કે મે* હમેશાં સત્ય લખ્યુ હોય. મારી 
જા્તામાં કેટલીક ખોરી સ્મૃતિઓ ઉપસ્થિત હોનાતેો મતે સ'શય છે. મને 
શકા છે'કે 'પેદ્દો દામિઆન (જને એ કયારે ય અસ્તિત્વ ધરાવતો હતો 
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તો) પેદો દામિઆન તરીકે નહોતા એળખાતો અતે હુ' એને એ નામે 
માદ એથી કરૂ છુ કે કોઈક દિવસ હું” માની શકુ કે આખી ચ વાર્તનુ 
સૂચન મને પિએર દામિઆનિના અભ્યાસત્ર'થમ'થી સાંપડ્યું થતું. પહેલા 
ફકરામાં નિદેષ્શાએલા ટાવ્યમાં પણુ આવુ" જ ક'ઈક ધટે છે; ભૂતકાળ 
બદલી શકાતો નથી એવી વિભાવના તેમાં કેન્દરગામી છે. આજથી થોડાં 
વર્ષા ખાદ હુ' માનતો થઈશ કે મે એક કેપાલટલ્પિત વાર્તા સજિ હતી, 
અને હડીકતમાં મે' એક વાસ્તવિક હોય તેવી ઘટનાની તોંધ ડરી હશે; 
જેમ ખે હનર વર્ષા પહેલાં વનિ નિર્દોષપણે માન્યુ હતુ કે તેઓ 
એક માતવીના જન્મ વિશે લખી રહ્યા હતા, અને ક્રાઈસ્ટના જન્મતી 
આગાહી આપી હતી. 

બિચારો દામિઆન 1 છા ન્ણીતા અને નિરાશ યુહ્ઠતતી ઝપા- 
ઝપીમાં મૃત્યુ એને વીસ વર્ષતી વયે ભરખી ગયુ, પણુ અતે એને 
અ'તરમાં જેની ખેવના હતી તે મળ્યું. અતે તે પામવામાં એને ધણો 
સમય લાગ્યો, અને કદાચ એથી મોટું સુખ કોઈ જ નથી. ક 

[ઉપરેક્ત રૃતિ બોજિસના ૧૯૭૧માં ગ્રઢાશિત વાર્તાસ'મ્રહ 
“116 71101 414 00૦61 510105: 1933 -1969' માંથી 
લેવ,માં આવી છે. એ સગ્રદ્માં પ્રતયેક વાતા વિશે ખોજ્સિ ટિપ્પણો 
અતે મ'તવ્યો રજૂ કરે છે. “1 01110 0૦&01' શિષ'ક ધરાવતી આ 
વાર્તાના સ'દભેરે બોજિસિ ૧૯૭૦માં જે કલું' છે તે રસપ્રદ તેમ જ મેસ્તુત 
હોવાથી તેનો અતુવાદ અહીં આપવો ઉચિત જણાય છે. --અનુવાદકે] 

ટિપ્પણુ : બધા જ ધમ્ષ્મીમાંસકોએ ઈશ્વર માટે એક ચમત્કાર 
ખાષ્ય રાખ્યો છે- ભૂતકાળતો નાશ કેરવાતે.. જે કે, અગિયારમી સદીના 
મીમાંસક્ે પાદરી પિએર દામિઆનિ ઈશ્ચરતી એ અકલ્પ્ય સમથતા માન્ય 
ઝરે છે. એથી, એવો! ચમતાાર બહુ ઓછા નોંધપાત્ર અતે નાના પાયે 
હાથ ધરનારા એક વિન્તાની વિશે વાતા લખવાને મને વિચાર આવ્યો. 
ઝે વિજ્ઞાની ઉપલા ખાન.માં ખે કાળા દડાઓ અને નીચલા ખાનામાં 
ત્રણુ પીળા દડાએ છૂપાવે છે અતે વર્ષોની અયાગ જહેમત પછી જુગ 
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છે કે તેમતાં સ્થાતો બદલાઈ ગચાં છે, પણુ આવા ફ્િસ્સા ચમત્કારથી 
કામ નહીં સરે, કશુંક વિશેષ નાઢ્યાત્મક કલ્પવુ' પડશે, એની ન્તણુ 
મેળવતાં મતે બહુ સમય લાગ્યો નહીં, એવુ” વિસ્મય એકઠ સામાન્ય 
માનવી પોતાના મૃત્યુતી હ્રણે અન્નણુવણે અતુભવતો હોય એવુ મે' 
વિચાયું”. કિશેરાવસ્થાથી જ એપારિસિઓ ક્ેરાવિઆની કાન્તિએ મારી 
કલ્પનાશીલતા પર પકડ જમાવી હતી, અને ઝાડીઝાંખરમાં ખેલાએલા 
એ આંતરવિમ્રહમાં મે' મહત્તમ નૈતિક ગુણુ તરીકેના વીરતાના “ગાઉચે!” 
ચાલ સાથે મારી મેટાફિઝિકલ યોજનાના સ'કળામણુ માટેતો તખ્તો 
ભાન્યો, અને આમ, પહેલાં “11૪ 1(લતં૦॥1[2॥ા01”' શિપ'ક ધરાવતી 
મારી આ વાર્તા (૧૯૮૮માં) ઉદ્ભવી, વાર્તામાં ચમત્કાર, સાહિયનિષ્ઠ 
કારણસર, ચાલિસેક વર્ષોના સમયગાળા દરમ્યાન ઘટે છે. પેદ્દો દામિઆનનુ” 
સ્ખલન એના માટે વધુ અસલ્ર બની રહે, કારણુ ઉસગ્વેના વતનીઓમાં 
ગક માત્ર આજે"ન્ટાઈન તરીકે એ વધુ શરમ અતુભવવાતે.. અ'તે, એને 
જે રીતે મરવું કહું એ જ રીતે દામિઆન મૃત્યુ પામે છે-- હુમલાની 
આગેવાની લેતાં છાતીમાં ગોળી વાગવાથી. ખરેખર એમ બન્યુ હોત, 
તા એના સાથી સૈનિક્રેગ્ને ભાગ્યે જ એવી વિગતની તોંધ લીધી હોત. 
મે તેતે સમમ્ર વાતાવરણને વધારે રહસ્યદર્સી બનાવવા મારી વાર્તામાં 
સામેલ કયું”. 

શરૂમાં ઈમઝનના કાવ્યોાતોા ઉદ્લેખ મુખ્યત્વે બે કારણોસર કયે 
છે : પહેલુ, તેમતી રમણીયતા બસ મતે ખુબ ગમે છે; બીજુ, વાંચક 
તેમના ભણી વળે અતે ગેરમાગે" દોરવાઈ ન્ય એ માટે, ટારણુ ભૂતકાળ 
અવિચળ હોવાનુ” તેએ દૃઢપણે અભિવ્યક્ત ફરે છે. 

ખરેખરા મિત્રોનાં નામા મારી વાર્તાઓમાં મૂકવા એ મારી પ્રિય 
યુક્તિ છે. “1106 010૦ 2૦0411 માં આપણુતે અલૃરિક ફોન ફૂહુલમાન, 
પેત્રીસિઓ ગેતોન, અતે એમિર રેદરિગેસ મોનેગાલ સાંપડે છે. ૮2 
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સેલે ચહેરો / વિજ્ય શાસ્રી 

કોઇ દિવસ નહીં ને આજે એકાએક અમિતતે આવી ચડેલે ન્નેક 
સ્વાતિને આંચકા સાથે આશ્ચય થયુ. કૉલેજકાળમાં અમિતને પોતે 
ગમતી પણુ પોતાને સ'દીપ ગમ્યો હતો. એટલે સ'દીપ સાથે લગ્ન થયાં 
ત્યારે અમિતને ગળે આઈસક્ટીમની ઠડક કારમી બળતરા સાથે ઊતરી 
હતી પણુ એક ૬મ્ભી, સ્તોબિશ અને મરો માણુસ સ્વાભાવિક રીતે જ 
વર્તે એ ન્યાયે અમિતે હયારેય પોતાના છૂપાં અણુગમા, અદેખાઈને 
પ્રગટ થવાં દીધાં નહે તાં. સાથે જ એય સાચુ કે કયારેય તે મનમાંથી 
દૂરયે નહોતાં કર્યાં. મહેણાંટોણાની ખેરકશૈયીમાં એકે વાર સ્વાતિને, 
એ એટલી જ હતી ત્યારે, સ'ભળાવીયે દીધું હતું કે 'સ'દીપ હોય ત્યાં 
કોઈનું જ ચાલે જ નછીં !' 

પછી ખોટુ' ખોટું હંસી પક્યો હતે. પછી આવવાતુ'યે ધીમે 
ધીમે. એછુ' તે છેલ્લે છેલ્લે બ'ધધ કરી દીધુ હતું. અસિતના આ સ્પર્ધા/ 
ઈરષ્યાભાવની વાત એક વાર સ્વાતિએ નાઈટલેમ્પના દપંણિચા અ'ધારે 
સ'દીપને જણાવી ત્યારે સદીપે કહેલું- 

“એમ ? મતે ખખર હોત તો હું” એતે પરણાવી આપત તારી સાથે. 

“પણુ હું પરણુત તો તે ? સ્વાતિએ કહ્યુ તે બધું સરસ રીતે પત્યું. 
પણુ આ વાતે અમિત સાથેના તેમના વ્વહારમાં આઠી સભાનતા 
ભેળવી દીધી હતી. ન , 

એવા એ અષિતતું' આજે આમ આગમન થયુ તે ન્તેઈ સ્વાતિને 
સહેજ ગભરાટ છૂટ્યો. આશ્રય" તો હતું જ. 


ર્ર 
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“'ગભરાઈશ નહીં સ્વાતિ, હું” એક મદદ માગવા આવ્યો છુ. 

આ સાંભળીતે તો સ્વાતિ ઓર ગભરાઈ. તેનો ગભરાટભરચ્રે 
અસ્વસ્થ ચહેરે ન્નેઈ કઈક કટાક્ષથી અમિત બોલ્યે : 

“તારી નહીં, તારા પતિદેવની !” 

, એણે “પતિદેવ' શબ્દ વિના ડ'ખે જ ઉચ્ચારવાતો સ'નિષ્ઠ યત્ન 
કષ છતાં અત્નતાતપણે જ એમાં ડખ ભળ્યા વગર ન જ રથો. સ્વાતિ 
મનોમન રહે'સાઈને, મોહે મરકલડું લાવી, ટકાવી રહી, થોડી વારે 
સ્વસ્થ થઈ કઘ્યુ' : 

'હા, ચેક્સ, તારી મદદ અમે ના કરીએ તો કેોણુ કરરો ? આઢકું 
જેમ તેમ, છાસિયુ' કરીને ખોલી, સાવ લુખ્ખુ. 

“તારા મિસ્ટરતે લઈ જવાતો છુ. 

“હા...આ.આ' સ્વાતિના ધ્રાસકો હજુ શમ્યો નહોતો . બલકે વજષે1. 

“પૂછ તો ખરી કે ક્યાં” 

“યાં 

“ભાઈશ્રી આવશે મારી સાથે છોકરી જેવા' અમિતે ધડાકે કયે. 
સ્વાતિના જીવ હેઠો ખેઠો. તે હવે ખરેખર હસી. 

“એમ ? ઓહે કયાં ઇ 

“તે એતે જ પૂછજે- આવ્યા ષી. 

સ્વાતિને અમિત ખરૅખર ખેલદિલ લાગ્યો. પહેલી વાર ડખ 
વગરનો. સાચો! દોસ્ત. તે હળવાશ અતુભવી રહી. 

રસ્તામાં અમિતે સ'દીપને વિન'તી કરી કે- 

“તું જ વાત કરજે- એની સાથે.” 

“પૃરણુવું મ.રે છે કે તારે ? 

“તા, પણુ તું જ વાત કરને.” 

ને ખરેખર વાતતો દોર સ'દીપે જ સ'ભાળી લીધે. પણુ “એ” તો 
આંખો ઢાળી ખેસી જ રહી, સદીપને ખહુ ટૂંકા જવાખો જ આપ્યા, 


ણ ત 


એ નેઈ અમિત બહુ રાજ થયે. 


કન્યા 
ઘ્ક 


અમિત રેોજનિથી લખતો, તે રાત્રે તેસે' લખ્યું- 

“આજે સંદીપ જેવા સુમ્બડીય અસરો ધરાવતા વ્યક્તિત્વવાળા 
“મિત્ર'તે લઈ નાંમતાને ન્નેવા ગયો. સ'દીપે ઘણી વાતો કેરવા ચત્ન ક્ષે 
પણુ ર્નામિતા આંખા ઢાળીને જ ખેસી રહી. ક્યારેક ચોરીછૂપીથી મારા 
ભણી ન્નેઈ લેતી એ જ. મારે જે પરીશ્રા કરવી હતી તે થઈ ગઈ. એ 
પરપુરુષ માટે રસ ધરાવે એવી નથી. તેનુ” ચારિત્ર્ય સારું લાગે છે. હા, 
પણુ તેના ચારિ્યિતી પરીક્ષા માટે જ સ'દીપને સાથે લઈ ગયો હતો એ 
વાતની, ભૂલ્ષેચૃકેય નમ્તા કે સ'દીપ ખેમાંધી એકેયતે નનણુ થઈ તો ? 

-ને તેણે રેજ્નીશીનું એ પાતું, ફાડીતે કચ્ચર કચ્ચર કરીને 
હવામાં વેરી નાખ્યું” ને ઝલમલ ઊડતી ટચ્ચરો પાછળ વધુ એક વાર 
તેતો મેલો ચહેરો હકાઈ રણો. તક 


નવાં પ્રકાશને 
ગ'ગોત્રી ટ્રસ્ટનાં પ્રકાશનો 

અસસિયા કવિતા: અતુ. ભોળાભાઈ પટેલ, ત્રીસ અસમિયા 
ઝુવિઓની કવિતાઓની કવિતાઓતે। ગુજરાતી અતુવાદ, મૂલ્ય ૧૦ રૂપિયા, 

અનિલ $ મરાડી ઢવિતા : અનિલ : અતુ. રમેશ જનની, મૂલ્ય પ રૂપિયા. 

દન્દિરા સનત $ મરાદી કવિતા: ઈન્દિરા સનત ; અવુ. શકુન્તલ 
મહેતા, મથ્ય પાંચ રૃપિયા. 

ત્રણે પુસ્તકોનું પ્રાપ્તિસ્થાન : સદભાવ પ્રકાશન, ૫૭/૬૨, કાપડિયા 
એસ્ટેટ, રતનપોળ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧. 

ગુલબ'કી: ગઝલસત્રહ: સુરેશચ'દ્ર પ'ડિત, પ્ર. ફૂક સાહિત્ય 
ગ્રકાશન સમિતિ, રાજકોટ; ગ્રાસતિસ્થાન : સુમન પ્રકાશન, ડામર ગલી, 
મસ્જિદ ખ'ર રોડ, મુંબઈ-૪૦૦ ૦૦૯, મૂલ્ય ૧૦ રૂપિયા, 


ર૪ છો 


શેઠ જગડૂશા દાતાર / અવતાર બીન્ને / પ્રાણજીવન મહેતા 
( હેવાલ હાલયી હમણાં સુધીતે ) 

શેઠ જ્ગડ્શા નિયમિત પેટી ઉપર પલાંઠ વાળી ખેસે. શેઠનું પેઢી 
પર આવવાનું જેટલું નિયમિત એટલું જવા બારામાં કહેવાય નહોં. 
કયારેક ડાબા પર જમણો તો વળી કયારેક જમણા પર ડાબો પગ 
ગોઠવાતો ન્ન અને એમ શેઠ પોતાતે ગાદી ઉપર ગોઠવતા ન્તય. ગએ 
રીતે પેટીનું' વાતાવરણુ તેમજ વાણોાતરગણુ ગોઠવાતુ' ન્નય. 

આજન્ટે પણુ શેઠ રોજની માફક પેઢીએ પધાયા. પોતાની કાયા ગાદી 
ઉપર આમતેમ ગોઠવી. પેઢીતું' વાતાવરણુ અને વાણુાતરગણુ સધળુ 
શાખેતા મુજ્બ શેઠની કાયા માફક ગોઠવાતું' ગયુ'. શેઠની ઉમર ડરતાં 
એમતું વજન ખેધણુ'. વાણાતરોની નજરે એમની એટલે કે શેઠની સમજણુ 
અડધી. વળી પાછુ' એનાથીચય આગળ એટલે કે વાણોતરેતે સમજ જેવુ 
કાંઈ હોતું હશે ભલા એવું શેઠ સમજે. આ બધું કોયડા જેવુ' ખરું પણુ 
કોઈને ઉકેલવામાં રસ નહીં. બધા પોતપોતામાં ગૂ'ચવાચેલા એટલે જ તો. 
શેઠ ન્નડા કાચના ચશ્મા પહેરે. ન્નેનારતે ચશ્મા જ દેખાય. એમની આંખ 
સુધી નનર માંડીને ન્નેનારતે આંખ ઝીણી કરી ન્નેવું' પડે. ધણી વાર 
તો જનાર આંખ ઝીણી કરતાં કરતાં બન્ને આંખ પૂરેપૂરી ક્યારે મિંચાઈ 
ગઈ તે પણુ ન્નણું નહીં અતે તોય શેઠના ન્નડા ચશ્મા પાછળની આંખ 
તો દેખાય નછીં તે દેખાય નહીં જ. શેઠતી નજર તીઠ્દણુ ખરી. ચશ્માના 
જાડા કાચતે વીધીતેય બધુ' ન્નેઈ પારખી લે, દૂર વાણાતર ખેઠા હોય 
અતે તિન્નેરી ભૂલે ચૂકે ખુલ્લી હોય તો તિન્નેરીની અદર શું શું પડ્યું 


સ્પ 


છે તે બધું ય દેખી શકે. ખાકી તિન્નેરી બ'ધ હોય અને તેતી ઉપર પૂળો 
ચોંટી હોય તો તેની ય નાંધ લઈ લે. .વાણેતરને મીઠો ઠપકો પણુ આપે. 
ભાઈ આપણે ધૂળ ભેગી કરવા નથી બેઠા. ધૂળ ઉડાડો નહીંતર આપણે 
પણુ-- એટ્સુ' કડી વાડય અધૂરું મકે. 

આ અને આવા અધૂરાં વાકચોતો પૂરો અથર વાણોતર સમજે. 
આવા અધૂરાં વાકયો ખોલવાની શેઠતે ટેવ, વાણાતર અદર અંદર 
કહેતા પણુ ખરા કે શેઠે ખોલેલા આવા અધૂરાં વાકેયોતે એટેઠા: કરીએ 
તો એક સરસ મઝવું” અધૂ રુ સુવાક્ય વાથતમાળાવુ પુસ્તકે તૈયાર થાય 
ખરુ. એકે વાણુાતતરને એવી ટેવ કે શેઠ કયારેક આવુ અધૂ રું વાકેય 
ખોલે તે ચાપડાને છેડે વધેલી જગ્યાએ તોંધી લે. એ પણુ અધૂર- 
કયારે શેઠ આગળ ખોલેલું અધૂરું વાકય કરી ખેલે અતે ખોલત્તાં વધી 
અધવચ્ચે ભૂલી જાય તો વાણાતર અડધું પડધું આગળ ખોલે અતે 
શેઠને વાણાતર પર વહાલ ઉપન્ટે. 

શેઠ ગાદી ઉપર ગોઠવાયા અને રેજ્તું વહીવટી કામકાજ ન્નેવામાં 
ગૂ.થાઈ ગયા. આ અને પેલુ' તેમ જ તે અને તેતે લગતુ સધળુ' ન્નેયુ, 
જાણ્યુ', વિચાયુ”. સચનાઓ આપી. હુકમો છોડ્યા. વાણાતરગણુની 
કાર્યશક્તિની મદ ગતિતે ગભડાવી, બધું સમુંસૂતરુ' ચાલે છે એમ ન્નણી 
શેઠ નિરાંતનો શ્વાસ લઈ પીઠ પાછળ પડેલ તકિયે માથુ' અહેલી ખેઠા. 
મોરી મૂછોતે વળ ચઢાવતાં ચઢાવતાં વિચારવાયુએ ચડ્યા. શેઠને વસન 
જેવુ' ખાસ કૅ'ઈ નહીં. નવરાશની પળોમાં મૂછોને વળ ચઢાવે અને વળ 
ચઢાવતાં ચઢાવતાં વિચારે ચડી નય. એટલે ન કમારૅય મૂજ્ઞોના વળ 
ઉકલે ફે ન સઠ કયારેય વિચાર કરતાં અટકે. વાણાતર કહેતા : શેઠની 
મૂછો એ પેઢીના મોભો. મૂછો મોટી એટલી અને પાછી ભરાવદાર પણુ 
ખરી કે લીંથુ નહીં તો ઝીણી લીંબોળી જરૂર લટકી શકે. મૂછેને વળ 
ચઢાવતાં કયારેક બે ચાર વાળ ખરી પડે તો રોઠ ખિન્ન થઈ જાય. 
વાણોતરગણુ વિમાસણુમાં પડી જાય. શેઠવી આ શિન્નતા એમની મૂછે! 
જેવી ટકાઉ નહીં તેથા ધડીવારમાં એય સમુ'સૂતરું થઈ ન્નય. 


સડ 


થાડી વારે વિચાર- મુક્ત થતાં શેઠે હિસાબનીસને ખોલાવ્યે!. 
વાણાતર હિસાખી ચોપડો લઈ શેઠ સમક્ષ દવાજર થષ્ો. ધડીવાર તો ત્યાં 
ઊભો રલો. રોઠતે હિસાબતેો ચોપડો ધરી બાજુએ ગોઠવાયો. ઠની 
નજર ચોપડાની જમણ્‌ી ખાજુ કરતાં ડાખી બાજ તરફ વધારે સ્થિર 
રહે. જમા બાજુએ જેટલો વધુ રસ તેથી ઓછે બલ્કે નહીં જેવો ઉધાર 
બાજુગે એમતે રસ. શેઠ જ્ગડૂશાતે! વહીવટ મોટો. એમ જ ટહોને વહી 
અને વટ બન્ને મોટાં. એકલે છાથે બધુ' સ'ભાળે. ખાતા એટલા અને 
ખાતાવછી પણુ ઝોમતા જેવી ધરખમ. વાણોતર ખાતાવહીમાં ખૂ'તી ન્તય 
તા શોધ્યો ન જડે. એક સગવડ ખરી. વાણોતર રૈન'દિન કામ ખાતાવહી 
પૂરતું ન પતાવે ત્યાં સુધી પોતે ખાતાવહીની દોરી સાથે બ ધાયેલે જ 
છે એમ સમજે. વાણાતરે એનું કામ પતાવ્યે જ છૂટકો. પષ્ી ખૂતી 
જવાનો ખટકે ન હે. ભૂલે ચૂકે સરવાળામાં ભૂલ કરે તો વાણાતરની 
આવડતની બધી બાદ્ખાકી એક ઝાટકે થઈ ન્તય. વાણાતર ભૂલ કરે 
તા ય એ ભૂલ પકડાવાની નથી એવું જૂલથી ય ન વિચારે. ભૂલ શોજ્યે જ 
છૂટકો. જને ભૂલથી પણુ આ આઢલુ* ભૂલી જવાય તો આવડતતી બાદ- 
ખાકીનેો સરવાળા થતો જય ચતો! જય અને સરવાળે વાણોાતરનતી ૪ 
ખાદબાડી થઈ જવાતો સ'ભવ ઊભો થાય. શેઠતી નજર ચોપડાની ડાખી 
બાજુએથી સરકી જમણી તરફ વળા અને ત્યાં થોડી અટકી. ત્યાંથી 
આંગળ નજર સરકે તે પહેલાં ગાદી ઉપર ગોઠંણુ હેઠે છીંકણીની ડાખલી 
પડી હતી તે જરા ગોઠણુમાં ખુ'“ચી. આમ તો શેઠ વહી-ચોપડા તપાસે 
તે પહેલાં એટાદ ચપરી છીંકણી સે. આજ્ના કમમાં કાંઈ ફેરફાર ન્નેઈ 
વાણોાતર પણુ વિચારમાં પડી ગયેલો. રોકે છીંકણીની ડાબલી ગેોઠણુ 
હેઠેથી શોધી ચપટી ભરી નાકતા બન્ને ફંચણામાં વારાફરતી ભરી ચપટી 
ખ્‌'ખેરી હાથ સાફે કર્યા. છીંકણી સધવાથી શેઠ ટેવાયેલા. છીંક ભાગ્યે જ 
આવે. કયારેક છીંક આવી ન્નય તો વાણાતરગણને હાશકારે! થાય. કારણ 
એટલુ નટ કે એક છીંક આવ્યા પછી શેઠ ચોપડા -વહી નનેવા-તપાસવાતુ' 
માંડી વાળે. ખીજ છીંક કયારે આવે તેની રાહ ન્નેઈ બેઠા રહે. વાણે(તરગણુ 
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વિચારે, કહે કે પ્રાથના કેરે કે બીછ છીંક ટૂ'કા ગાળામાં ન આવે તતો 
સારું. ખીજ છીંષ્તો જેટલો સમયગાળો લ'બાય તેટલું' વાણોતરગણનુ' 
વેતન લબાય. 
શેઠને વહી - ચે।1પડા તપાસતાં ઝેોલું આગ્યુ', આંખેથી ચશ્મા 
ઉતારી પાંપણુ ઢાળો ઓશિકે માથુ" અરેલી પડ્યા રયા. ચોપડા-વહીમાંની 
આડી-અવળી ખધી રકમ આમ શેઠ ઓશિકે માથું હાળી મગજમાં 
વ્યવસ્થિત ગોઠવે. આ સમય શેઠનો વામકુક્ષીનો ગણાય થોડી નિંદવા લઈ 
લે. એક વાણાતર જીંઝણો ઢાળતો ઊભે રહે. શેઠ ગાદી પર્‌ પગ લ'ખાવી 
ઓશિકે માથુ ઢાળી વામકુક્ષી ઠરે. વડીભરમાં તો નસકોરાં સ'ભળાય. 
વાણોતરગણુને નસ્કેરાં સભળાય એ સમય એસમતેો વિસામાતો-વિરામનેો 
સમય. નસ્કોરાંતા અવાજ જેટલો મોટો એટલે વિસામાનો સમય વધુ એમ 
સહુ વાણોતર સમજે. વીંઝણો ઢાળવાવાળે। વાણોતર નસ્ફેરાંના અવાજ 
માત્રથી જ ન્નગતો ઊભો રહે. ઊંઘમાં શેઠને સ્વપ્નાં દેપાય કે નહીં એ 
તા કોઈ ન્નણું નહીં. શેઠ ન્નગી ગયા ત્યારે તેમની મૉકાડેથી લાળ વહી 
નીકળી. વડી જતી લાળતે શૈઠ તેમ જ વાણોતર ન્નેઈ રહ્યા. પણુ દેખવા 
દેખવામાં ફેર. વાણાતર તો ડંક્ત દેખી રહે. શેઠ વિચારી રહ્યા: આ લાળ 
વડી જઈ નકામી વેડકાઈ ન્નય છે. આ વિચારે પાછા તેઆ ખિન્ન થઈ 
ગયા. વધુ વિચાચ્તાં વિચારમાં ને વિચારમાં એટલે બધે આગળ નીકળી 
ગયા કે ત્યાંથી પાછા વળવું મુશ્કેલ લાગ્યું. એમને થયું: આ લાળમાં 
જેટલી બધી ચિકારા ભરી છે. એમાંથી ને સદર તાર તીફળે તો ઢાકાની 
મલમલ કરતાં પણુ વધુ પાતળુ પોત વણી શકાય જે વીંડીના વતુળમાંથી 
નહીં પણુ સોથતા નાકામાંથી ય પસાર થઈ જ ન્તય. એ સાટે એક શાળ 
નાખી વણુકર રોકી બધુ ગોઠવી દીધુ હોય તો ધધો! ધમધેઃકાર ચાલે. 
આ પાતળ પોત પરદેશ ચઢાવી માલામાલ થઈ જવાય, પછી તો 
અધધધ-- અને આ ખધુ* વિચારતાં લાળ લૂછવાતુ' રહી જતા એક 
ર્લો વધુ ઉમેરાયો. છેવટે બધું એકસામડુ' શેઠે લૂષ્ઠી નાખ્યું, તતું 
તૂટી ગયો અને વામકુક્ષી પૂરી થઈ. 
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હંળતી બપોર વેળા એ ઉઘરાણી, લેવડ-દેવડ, વગેરે પરચૂરણુ 
કામક્રાજનો સમય. રેડનતે શુક્ત-અપશકનમાં આસ્થા. શુભ-અશુભ ઘડી- 
ચોાઘડીઆં બધાં આંગળીને વેદે. તરત ગણુતરી માંડે અને વાણેતરને 
હુકમ દે. આ દિશાએ જઈ આમ ફરે તે દિશાગ્નએે જઈ તેમ ઢરે. 
આંગળાવેટે શુભ ચોધડિયુ' ગોઠવી ગ્એેક વાણુૅતરને હુકમ છોડયો, 
પેલાની પેઢીએ જઈ ઉઘરાણી કરી લાવો. ઢીલ ના કરે. ચો્ાડિયુ' 
વાતમાં વીતી ના ન્ય એનુ ધ્યાન રા'મન્ને. વાણાતર ઉઘરાણીગએ 
નીકળવા તેયાર થયે ત્યાં એક કાળી ગિલાડી આડે ફરી. તુરત જ શેઠે 
મોટા સાદે વાણાતરને સ'બોધી પેઢીમાં પરત આવવા કહું. શેઠ ન્નણે 
કાળી બિલાડી તે ધોળાં નાણાં બન્નેનો મેળ ખાય નહીં. આ ખૂમારણુથી 
બિલાડી દોડી હાંકી ખેચાર આડા-અવળા આંટા મારી ત્યાં જ ક્યાંય 
લપાઈ ખેઠી. વાણોતર બિલાડીની સમયસચકતાને મનોમન વખાણુતો 
પોતાની ખેઠંક પર પાછે ગોઠવાયો. આમ ઉઘરાણીના કરમ આજ પૂરતો 
અધૂરો રલો. 

ઢળતી બપોર વેળાના ખીન્ને ક્રમ તે ચા પાણીતા. મે!ટે ભાગે 
વાણાતર શેઠના ઘેરથી કળશામાં ચા લાવે અને ચાંદીનાં કૅેપ-રકાખીમાં 
શેઠ ચા પીએ. કેોણુ ન્નણું વાણાતરનતી ગેરહાજરીને કારણે શેઠાણી ન્નતે 
પધાર્યાં. શેઠ પાછા વ્યવસ્શ્રિત ગાદી ઉપર ગોઠવાયા. અને વાણાતરગણુ 
જરી આધુ' પાછું થયુ. રોઠાણીગ શેઠતે ચાંદીનાં કપ રકાબીમાં ચા 
ધરી અતે શેઠ શેઠાણી સામું ન્નેતા ગયા તેમ જ ચાતે। ઘૂ'ટડે ભરતા 
ગયા. ચા ખૂટી ગઈ પણુ શેઠતુ' શેઠાણી સામે જેઈ રહેવાતું બધ ના 
થયુ, શેઠાણીતુ' પેઢી પર આવવું ભાગ્યે જ બનતું અને ન્યારે શેઠાણી 
પેદી પર પધારે ત્યારે સારાં શુકન થયાં હોય તેમ રોઠ શેઠાણી તરફ 
નનેઈ લે. પછી વાણાતરગણુ તરફ જુએે. વાણાતરગણુ પણુ ધડીક શેઠાણી 
તરફ જેઈ પષ્ી ખાતાવહીમાં ઊંડા ઊતરી ન્નય. રોઠાણીના શરીર પર 
અ'ગ-ઉપાંગ કરતાં દાગીનો વધુ એકાદું અંગ ના હોય તો પણુ 
પરખાય નહીં. કયારેક વાણાતરગણુને એમ જ લાગે કે શેઠને શેઠાણી 
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નહોં “દાગીનો જ દેખાતો ટ્રે. વળી તિન્નેરીતો વહીવટ સ ભાળતાર 
વાણુ।તર તિન્નેરી ષુલ્લી હોય તો બધ ટરી દે. એની એવી સમજ કે 
આ શેઠ શેઠાણીને દાગીનો સપ? તિન્નેરીમાં મૂકવાનો હુકેમ હમણાં જ 
.ભૂલથી કેરી ખેસશે. અગમચેતી સારી. તિન્નેરી ખુલ્લી હશે તે શેઠને 
પોતાની ભૂલ કેમ થે સમન્નશે નહીં. કયારેટ્ઠ શેઠના હિતમાં પણ્‌ 
વાણેઈતર અગમચેતી વાપરતા રહે. 

. શઠના આ શેઠાણીની વાત આવી તે વાતની વછુ બાતમી 
શેઠ કરતાં શેઠના એક અગત વાણાતર પાસે વધુ મળે, શેઠેતે કોઈ 
પૂછે કે આ શેઠાણી કેટલામી વારના તો રોઠ માથેથી ફાળિયુ ખેસવી 
માથુ" ખ'જવાળતાં સોમ ભોમ વારતા નામ લેવા માંડે. પણુ “ગત 
વાણાતતર એ બધું ન્નણે. શેઠને પણુ કેયારેક ન્નણુવું' હોય કે આ શેઠાણી 
કેટલામી વારના તો પેલો વાણાતર શેઠનું વ્યક્તિગત 'ખાતું ખોલી 
ચોખવટ કરે ત્યારે શેઠતે' શેઠાણી કેટલામી વારનાં-તો દ્વિસાબને તાળો 
મળે. શેઠને ત્યારે નિરાંત યાય. પણુ શેઠને એક વાતનું દુ:ખ પજવે. 
શેઠાણી ભલે ડેટલામી ય વારના હોય પણુ શેઠને વેલે મળે નહીં વાડી 
“ખરી. વેલે નહીં. શેઠ સમજે આ વેલા વગરતી વાડી અતે ખાતા વગરતી 
ખાતાવઢી બધું સરખુ, શ્રું ઉધાર કે થું જમા, ભલા ભાઈ ખાતાવહીમાં 
“ખાતુ તો પડવુ' જ જેઈએ. શેઠ ખેઠા ખેઠા કયારેક વિચારે પણુ ખરા. 
આ પ્રશ્ને શેઠે કેટલાક ભૂવા ધૂણાવ્યા. કેટલાય દોરાધાગા ફેરાવ્યા. 
ટે ઠતી આસ્થા જેટલી ધૂગે એટલું* ભૂવા ધૂણે નહીં. તેમ જ રોઠની 
"માનતા જેટલી ટકાઉ એટલા દોરાધાગા ટટાઉ તીટળે નહીં. અતે શેઠ 
નિરાશ થર્ક પાછા વિચારે ચડી ન્નયં. વળી પાછા 'નિચારમાંથી મહાર 
આવે ત્મારે નેતિષ 'બોલાવૈ.' બધું' પાથરી પૂછે. જતિષ પણુ શૈઠના 
રૂપિયાંથી વધુ ગોળ ફિડલુ* નાળેલુ' પચાગ ખોલી કુંડળી, મ્રહો, ખધું 
તપાસે. પોતાની શૂલ થાય છે કે શું એમ સમજ ફરી પાછુ ઉથલાવે. 
પણુ શતા ત્યાંના 'ત્યાં આવી ઊભા રહે. 'આસ જનેતિધ ખધા - જુએ 
સાચુ” પષુ 'કેહે “નહીં એટલે પેલા નેતિષે પણુ ક્યું, શેઠ બાંક તમારો 
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નયી. મ્રહોનોા છે. અમૂક સમય ગ્રહ્માંતિ જપન્નપ ન્ેેવું' કરાવશો તો 
પાછલી ઉમરે તમને વશવેલો લખેલો છે. ન્નેતિષ' કૃ'ડળી જેવુ જ 
ગાળ ગોળ ગોઠંવે અતે રોઠ પાછા વિચારે કે આગલી ઉમરે જે કાંઈ 
ના થયુ' તે હવે પાછલી ઉમરે શું થાય, છતાં શ્રહે નબળા હશે તો બી 
પાઈ સખળા કરીશું, છૂટકો ના'મળે આમ ચોતે ષોતાની પાછલી ઉંમરની 
રાહ જનેતા માથેથી ફાળિયું' ખેસવી ટાલ પર દાથ ફેરવતા ખેસી રે. - 

સામકાળનતોા સમય ગ થોડી નિરાંતતો અમય. શેઠને સાયઝાળે 
ધરમષ્યાન ચ્રઝે. ડીડીયાર્‌ પૂરવા હુકમ છેડે. ગરીબ ગુરખાને દાન 
દખણ્‌ા આવે. વાણાતરમણુતી અ'ગત વ્યવ્હારજવનની વ્યાધિ-ઉપાદ્‌ વિશે 
નાણું અને યોગ્ય કરવા આશ્વાસન પણુ આધે. ધરમ-*યાનની બાબતમાં શેઠને 
આત્મા નનમત. મન એટલું જમ્રત નહીં તોય પેઢીમાં નવગરાની પળોમાં 
પગ પર પગ ચઢાવી શેઠ ખેઠા હોય ત્યારે તેમના ડાબા હાથમાં માળા 
ડરતી ન્નય અને જમણા હાચમાં પેન્સીલથી આવટન્નવક તેમ જ બચત 
બારમાં એકથી શૂત્ય સુધીના સરવાળા બાદબાકી કરતા ન્નય, શેઠને 
ધઃ*મમાં આસ્થા એટલી, વળી પાછે આત્મા પણુ ન્નમ્રત કે એમણે ડાખે 
હાશ્રે માળા ફ્રેગ્વવાની ખાસ ટેવ પાડેલી. આગળ ઢશ્યું તેમ શેઠતો આત્મા 
ધરમતી બાગતમાં જેટલો જ્રત એટલુ” મન નછીં એટલે જન માળાના 
મણુકા ફેરવતાં ફેરવતાં ગોળમાંથી ચપટાં થઈ ગચેલા “પણુ એ ખધુ' ન 
ગણ્ય ગણી પ્યાનમાં લે નહીં અથવા જ્યાનમાં આવે નહીં. આમ રોઠનુ” 
મન અને વિચાર ડયારે' ફરે તે કહેવાય નહીં. વાણાતરગણુ અ'દર અ'દર 
કહે: શેઠ તો વા-વાઇળના વરાજ. ફરે નર્થી તો શુ ડરે. 

સાય'કાળે સગ્જ ઢ”્મૈ શેઠે હુકમ કર્યાં. સહુ વાણોતરમ ણુ પાથરૅલુ” 
બધું સ'કેલવા લાગ્યા. ખધું સ'કેલાઈ ગયે સહુ નિરાંતનો શ્રાસ લઈ ખેઠા, 
રૈઠતો ચહેરા આજે કૅ'ઈ ખિન્ન જખ્યાયેો. વાણાતરગણ્‌ સહુ એકમેકની 
સામે ન્નેઈ મૂઠ પ્રશ્ન પૃષ્ઠી રહા. આ બહુ આળપ*પાળથી શેઠતે વૈરાગ્ય 
ઉત્પન્ન યચો। હોય એવું લાગ્યું. પહેલાં ક'ટાળા આવે. પહી ખીજ ચડે, 
છેવટે વૈરાગ આવે. વેરાગ આવે લારે શેઠતો આત્માં અને મત બન્ને 
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સાહિત્યકાર સુરેશ જેષીના અન્ય લલિતકલા તતિભાવે। 
--અભિજિત વ્યાસ 
આપણે ડો સુરેગ ન્નેઘીતે સાહિત્યસજ ક, કવિ, વિવેચક તરીકે 
જ ઓળખીએ છીએ. તે છતાં, સુરેશભાઈનું” ઈતર લલિત કઢળાનાં 
ક્ષેત્રોએ પણુ ધણુ પ્રદાન કેવુ છે. સુરેશાભાઈના વિવિધલક્ષી અભિ- 
ગમોને પામવાને! મોટા પુર્પાથ* ન્તેયા પષ્કી આ નાનો નિબ'ધ લખવા 
પ્રેરાયા છુ. ી 
સુરેશભાઈ આકૃનિકતાના ઘણા મોટા પુરસ્કર્તા છે, અને ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં આધુનિટ સાહિત્યના ઉપાસક તરીકે તેમણે ધણું ગજુ ઢંયુ” 
છે. પાથાત્ય મીમાંસકોના ઊંડા અભ્યાસ પષી ધડાયેલી તેમની રુચિગ્એે 
ગુજરાતી સાહિત્યતે સમૃદ્ધ કરવામાં ઘણો મોટો ફાળા આપ્યો છે, 
સ?નક્ષેત્રે નવલકથા, વાર્તા, કવિતા તેમજ નાટકતા સજનમદં તેઓ 
નવી રેઠ્નિક, નવે] પ્રવ.હ, નવી વાત લાવ્યા છે. તે જ રીતે વિવેચનના 
ક્ષેત્રે પણુ તેમણે ધણો મોટા ઊછણાપેોાફ જગાડ્યો છે. આ આધુનિકતાના 
પવનને શર્‌ કર્યાં પષ્ઠી તેમણે સમમ્ર વ્યક્તિત્વમાં આધુનિક કળાને 
સમાવવાતો એક ભગીરથ પુરૃષાય* કર્યોપ છે. અલબત્ત, તેમનો અન્ય 
લલ્ચિતકળાતા આધુનિકતમ તત્ત્વને પામવાનો પુરુષાય' ફક્ત તેમના 
પોતાનાં પ્રકાશનો 'ક્ષિતિજ', “ઊહાષાહ' અને “એતદ્‌' સુધી જ સીમિત 
2લો છે. છતાં આધુનિક સાહિત્ય કે આધુનિક લલિતટટળાના મોટામાં 
મેઈ પુરસ્કર્તા તરીકે તેના આવે છે. નવી વાર્તાના ક્ષેત્રે જેમ આધુનિક 
સજન કરવામાં કેણુ પહેલુ-મડિયા કે સુરેશ નેષી-એવે( જે વિવાદ છે 
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તેમ, અહીં આધુનિક લલિતકેલાના ગુજરાતી ભાષાના પ્રથમ પુરસ્કર્તા 
તરીકે કોણ, એમ નને આપણે વિચારીએ તો, સોંપ્રથમ સુરેશ ન્નેથી જ 
આવે, અતે એમાં કોઈ વિવાદ સનનવો શકય જ નથી, તેમ છતાં પણુ 
ક લલિતટટલાના અભિગમને હજી સુધી કોઈએ તપાસ્યા પણુ 
નથી. “ડૉ. સુરેશ ન્નેષીથી સુરેશ ન્ને'*માં ડૉ. સુમન શાહ આ વિષયને 
કા જ પ એવું એક કારણુ એ પણુ હાઈ રકે કે સુરેશભાઈનાં 
પોતાનાં વિચાગે કે લખાણો ખૂબ જ નહિવત્‌ છે. તેમણે મોટે ભાગે 
પાશ્ચાત્ય કલાવિવેચકોતે અતુલક્ષીતે તેમનાં વિવેચનસ'દભો અને 
લેખોનો ગુજરાતીમાં સફળ-સુ'દર અ.નુવાદ જ કયી છે. તે છતાં પણુ 
સુરેશભાઈની લલિતકલા અગેની વૈચારિક ભૂમિકાને તપાસી શકાય છે. 
જેમ સાહિત્યમાં સુરેશભાઈતુ' પ્રદાન પાશ્ચાત્ય વિવેચકોના સ દર્ભોથી 
ભરેલું હોય છે અને તે છતાં પણુ આપણે તેમાંથી સરેશભાઈનેો સ્પષ્ટ 
અભિગમ તારવીએ છીએ એમ અહીં પણુ સુરેરાભાઈનો લલિતકલ એ 
ક'ગેતો અભિગમ તપાસી શકાય છે. 

આમ ન્નેઈગ તો સુરેશભાઈના અન્ય લલિતકલા પ્રત્યેના તેમના 
અભિગમમાં તેમણે આધુનિક ચિત્રકલાતે ધણા મોટો લાભ આપ્યો છે, 
અને તેમાં યે પશ્ચિમી ચિત્રકારોને તેમણે વધારે નવાજયા છે. ભારતીય 
ચિત્રકારો ઉપરતું' તેમતુ' પ્રદાન ઘણું નહિવત્‌ છે. તે છતાં ભારતીય 
ચિત્રકારોમાં અને તેમાં ય ગુજરાતના ચિત્રટારોને પુરસ્કૃત કરીને આગળ 
લઈ આવવામાં તેમનો ઘણે મોટો ફાળા છે. આ ચિત્રકાગરમાં સવ'થી 
ગુલામ મહમદ શેખ, જ્યોતિ ભટ્ટ, ભૂપેન ખખ્ખર, જેરામ પટેલ, પિરાજ 
સાગરા, ફિશેઝ કાટપીટીઆ, પ્રદ્યુમ્ન તન્ના અતે ખીન્ન અનેક કલાકારોનો 
સમાવેશ થાય છે. “સુરેશભાઈ 'દ્ષિતિજ'તા ખીજ્ન તન્ત્રી તરીકે ન્નેડાયા 
પછી વડોદરાની ફાઈન આદટ્'સ ફેકલ્ટીના સહયોગ વધારે ફળદાયી 
બનવા માંડયો. એના પરિણામે ના અવબેાધના એટ જુદો જ 
પ્રદેશ અહીં ઉદ્દૂધાટન પ પામ્યો.” ( “ડૉ. સુરેશ નનેપીયી સુરેશ નનેપી', 
સુમન શાહ, પૃ. ૫૬૪) અન્ય લિક ચિત્રકલા પછી શિલ્પને 


વિરોનાં ટિપ્પશ્ો ઉપલ”્ધ છે, પણુ સંગીત વિષેની તોંધેો મારા 
પષાનમાં હછી સુધી આવી નથી. અલબત્ત, ' નૃત્યક્લા અને સ ગીતને 
તેમણે ધણી રીતે નવાઃયાં પણુ જે. તેમાં સુખ્ચત્વે સુનીલ કોઠારીના 
નૃત્યવિષયક અને ક્િલ્મવિષયક્ક લેખા છે. ડો. સંમન શાહ લખે છે, 
“સુતીલ કોઠારી આદિ કલાવિવેચકેના સલ્કારને પરિણામે ચલચિત્રકલાતુ 
આપણુ જ્ઞાન વધુ શાસ્રળદ્દ અને રસાસ્વાદલક્ષી બન્યું, નૃત્ય અતે 
સગીતકલા જેવી દિશાગએતો આપણો પરિચય વછુ ચોક્સ બન્યે!. 
સાહિત્યેતર લલિતકલાઓતનું' આ પરિણામ, વક્ષેતિજ'ના આંતર-બાલ 
સૌન્દયષ્તો તેતા વડે જે પરિતાપ થયો તેનો ખયાલ આપે છે, એટલુજ 
નહિ, પરન્તુ એવા સોંન્દ્યમેધ લલિતકલાઓ વચ્ચેની તુલના સાપેક્ષ 
પરન્તુ કલાપરક સમાન ભૂમિકા સ્થાપવામાં આપણી વિચારરપ્રાક્રિયાને 
આવશ્યક મદદ કરે છે એમ પણુ નકી થયું. આ સ'દભ'માં સત્યજિત 
રતી સુખ્યાત (કિલ્મ “તીન કન્યા'તું સુતીલ કોહારીયું” આસ્વાદસુલક 
અવલોકન) પષ્ઠીના અ'કોમાં તો એવાં ફિલ્મ-અવલોકતોની એક પ્રણાલી 
ઊભી કરે છે.” “ડો. સુરેશ ન્નેષીથી સુરેશ ન્નેષી' (પૃ. ૫૬૯) તે જ રીતે 
સ'ગીતમાં તેમણે મધુસુદન ઢાંડીના કેટલાક્ન લેખા તેમના પ્રકાશનમાં 
પ્રગટ કર્યા છે. આ બન્ને કલાના અત્યન્ત અભ્યાસસપૂણુ' લેખો પ્રગટ 
કરવાતો સૌ પ્રથમ ફાળા પણુ એમને જ છે. એટલુ જ નહીં, પણુ 
ખીન્ત ઘણા લેખો, ધણા સારા વિદ્દાતોની પાસે તૈયાર કરાવીને પ્રગટ 
કરવાતી તેમની ધગશ અનન્ય છે. 'જ્તિતિજ'નોા દશ્ચકલા વિશેષાંક ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં ઢશ્યકલા વિશેષાંકોમાં સૌપ્રથમ સ્થાન ધરાવે છે. આધુનિક 
ચિત્રકલાની સાહિત્યોપકારકતા સક્રિયપણે તો અહીં જ પ્રતીત થઈ શાડી 
છે-- “જ્વિતિક'તેો  દશ્યકેલા વિશેષાંષ્ઠ કે તેના પ્રત્યેક અ'કના મુખપૃષ્ઠ 
અતે અ'દરનાં પાનાં પરનાં રેખાંકનો સુવિદિત છે તેમ, આ દિશામાં 
સૂચક નીવક્યાં છે. આમ વિવિધ વિષયે- ચિત્રકલા, નૃત્ય, સ'ગીત, શિલ્પ 
અને ફિલ્મ જેવાં માધ્યમોને લઈને સુરેરાભાઈએ ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
તેમ જ સામયિકના ક્ષેત્રમાં અમૂલ્ય શ્રદાન કયુ” છે, જેવી એતિહાસ્તિક 
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રીતે નોંધ તો લેવાશે જ, પણુ હજ સુધી આ પ્રકાઃતું' પ્રદાન કેઈ 
સાહિત્યકાર, તન્ત્રી કે સામયિકે કયું” નથી તે પણુ એટલી જ તેોંધવા 
જેવી હકીકત છે. આમ લલિતકલાએની આ સામમ્ી વડે સાંપડેલા 
અવખોધતે પરિણામે સાહ્યિ-કલા વિશેતી વાચકોની સમજતો તાત્વિક 
અથ*માં વિસ્તાર થષો છે એમ નિઃશ કપણે કેડી શકશે. 

“ક્ષિતિજ'ના પ્રકાશતની સાથે સાથે સૌ પ્રથમ ગુજરાતીમાં કેટલાક 
નવા પવન કુ'કાવા શરૂ ચચા. નવા વિધત્રોને અતે આધુનિકતાતે પોષતા 
[લેખા પ્રગટ થવા માંષ્યા. ધણા નવા ટવિ, લેખકોને એ સામયિકે 
નવાજ્યા. સાથે સાથે ઈતર લલિતકેલાના અભ્યાસપૂણુ' લેખો પણુ 
પ્રગટ થવા લાગ્યા. “ક્ષિતિજ ખરા અર્થમાં માનવીય “ક્ષિતિજ'નેા 
વિસ્તાર પ્રગટ કરલું સામયિક બન્યું. મૃખપ્રષ'્કો ઉપરથી જ આધુનિક 
ચિત્રાક્લાનો અભિગમ સ્પષ્ટ દર્શાવા લાગ્યો. ગુલામમોહ મદ રેખ, જેરામ 
પટેલ અતે જ્યોતિ ભટ્ટ જેવા ચિત્રકારેનાં ચિત્રો અને રેખાંકતો એક 
પછી એક પ્રગટ થવા લાગ્યાં. ખાસ “ક્ષિતિજ માટે જ દોરાયેલાં 
સુખપૃષ્ઠાથી 'ક્ષિતિજ' શોભતા લાગ્યું. સાથે સાથે જ, અ'દરનાં પાનાં 
“પર પણુ આ નવી કલાના અભિગમને સ્પણ કરતા લેખો પ્રગટ થયા. 
ફેન્ચ પેઈન્ટીંગ્સ, ઈટાલિયન પેઈન્ટીંગ્સ, દાદાઈઝમ, આધુનિક ચિત્રકારોના 
પરિચયે!, તેમના ઈન્ટરગ્યુઝ, પશ્ચિમી ડલાવિવેચકો હબ'ટ રીડ વગેરેના 
લેખોના અતુવાદ વગેરે ધણી જ ઝડપથી પ્રગટવા લાગ્યા. સત્યજિત રાય, 
ઈગમાન બગ*મેત, લૂઈસ બઅુંન્વેલે, ખ્યુમોન્ટ ન્યૂહોલ, રવીન્દ્રનાથ ટાગોર 
વગેરેતી કલાર્કાતિઓની ચર્ચાએ પ્રગટ કરી. ખુદ સુરેશભાઈએ ફિલ્મ, 
ચિત્રો, શિલ્પો ઉપર વિવેચતે લખ્યાં. “આજની સ'કેત' વિષે લખ્યું તો 
.“કુા-પ્રદર્શન' ઉપર. પણુ લખ્યુ. “કુલા-પ્રદશ્ષ્ત' ઉપરના તેમના 
વિવેચનમૉં. તેઓ કહે છે, “કલાકારને એનું આગવુ” દાર્શનિક દષ્ટિબિન્દુ 
હોય છે. એ જગતને જએ છે, ને એતી ન્નેવાતી રીત દ્વારા જ 
જગતની વાસ્તવિકતાનું અથઘટન કરતો રહે છે. (“ક્ષેતિજ- 
ન્તન્યુઆરી-ફેથ્ુઆરી પૃ. ૭૮) એ મમાણે સુરેશભાઈને પોતાની, 
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કલામૃતિને માણુવાની દાશનિક રીત છે, અને એ પ્રમાણે જ તેએ 
સમમ્ર કલાને પામવાતે। પુરુષાર્થ કરે છે. 
“ક્ષિતિજ”તા દશ્યકલા વિશેષાંકમાં ગુલામમાહ'મદ શેખ લખે છે 
“શ્ય સ્પશ્યંય અને અવકાશ તૅમજ ધનતાના અ નુભવેોની આપણા 
સ્હિત્યમાં ખોટ વરતાય છે તેનું કારણુ પણુ ૬દશ્યકળાઝો ગ્રત્યેતી 
આપણી ઉપેક્ષા જ છે. (પૃ. ૮૫૫) અને લાગે છે કે સુરેશભાઈ આ 
વિધાનતે સાચુ ઠેરવવા માટે જ આટઆટલી કલાએઓતો સમન્વય 
રચવાતેો. પુરુષાથ કરે છે. એમના ખુદના સજનમાં તેઓ ચિત્રક્લા- 
પ્રતીકોતે લઈને સાહિત્યસર્જન કેરે છે એટલું જ નહીં, પણુ સાહિત્ય- 
કતિઓતુ' વિવેચન કરતાં કરતાં પણુ અવારતવાર આવતાં પ્રતીકેોના 
દરયકલા સાથેનો સમ્બન્ધ સ્પષ્ટ કરે જે. ચિત્રોતું વિવેચન ઠગ્તા હોય 
ત્યારે તે ચિત્રતી ભૂમિકામાં રહેલુ દરન પણુ સુરેશભાઈ તેમના 
વિવેચનમાં વણી લે છે. '“સ્વાતન્ત્રયાન્તર વિવેચન' નામના લેખમાં 
તેઓ કહે છે, “શાસ્રીય સંગીત માણુવુ' હોય તો રાગનું બ'ધારણુ, 
ગાયકીતુ' સ્વરૂપ, ધરાના-વગેરેતું' જત્ાન એમાં ઉપષ્ટારઠ થઈ પડે છે. 
અને તો જ અગ્નુક ગાયકી વિશિષ્ટ ગાયકીતુ' તત્તત પામીને આપણે 
સાચો! આનદ માણી શકીએ ષીઝએ.' (અરણ્યરૃદન; પૃ. ૧૦૫) ગમે જ 
રીતે લલિતકલાને સમજવા માટેતું સમત્ર દશન, વાદ વગેરેતે સમજવાને 
તેઓ આગ્રહ રાખે છે. અલબત્ત એમનુ' આ વિધઃન ધણુ જ 
વિવાદાસ્પદ છે, તે છતાં પણુ એટ્લુ' તો ખરું જ કે સમગ્ર સર્જન 
પાછળ રહેલી દૃષ્ટિજ જે ભાવક ન પામી શકે તો પછી ભાવક પદ્ષે 
પણુ ઘણીવાર તેનો ઘણુ! મોટો અનથ સન્તા હોય છે. અને મોટે 
ક આધુનિક ચિત્રકલા આવા અનથેતો ભોગ પણુ સારી રીતે ખની 
તે સુવિદ્તિ છે. પ તૌ ત્યાં સુધી કહે છે કે કોઈ પણુ 
કલા, પછી તે સાહિત્ય હોય કે અન્ય લલિતકલા હોય, વિવેચતીમ 
રીતે ખધી ગકબીન્નતે સ'લગ્ન છે. સાહિત્ય અને લલિતટલ'ના 
“સખધને અવતુસધાને તેઓ ડહે છે, -“આપણી સુશ્કેલી એ છે કે 
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સાહિત્યના વિવેચનમાં લય, પોત, વગેરે શખ્દો વાપરીએ ખહીએ ખરા, 
પણુ લલિતકેલાઓના પરિશીલન પરત્વે આપણે ઝાઝી રુચિ કેળવી હોતી 
નથી. આયી સજનપ્રષ્ડિયાનુ' સમમ્ર ચિત્ર આપણી આગળ ખડું 
થતુ' નથી.' (“ક્ષેતિજ', હ૭-પૃ. ૮૦૧) આમ તેઓ સાહિત્ય અતે 
ઈતર લલિતકલા વચ્ચેતો સબધ સ્પષ્ટ ટરી ખ'તે વચ્ચે ગએક્ઠ સેતુ 
રચી આપે છે. 

સુરેશભાઈએ લલિતકલાએ। માંથી જ પ્રેરણાઓ લઈતે વિવેચનમાં 
આધુનિક પર્માણોા ધરાવતી આકારવાદી દૃણિતા જન્મ થયો છે; 
એટલુ જ નહીં, પણુ સુરેશભાઈના વિવેચનમાં રૂપ નિર્મિતિવાદ તેમ જ 
આકારવાદતેો વિરિષ્ટ વિતિયોગ થત્રો છે. આધુનિક ચિત્રકલા અને તેના 
કલાકારની સ્વૈરવિહારી મુક્ત અભિવ્યક્તિ અતે તેની પહદતિઓનેો 
તેમના વિવેચનમાં પ્રખળ પ્રભાવ પડેલો છે. સમમ્ર ચિત્રના કેન્દ્રમાં 
રહેલા વિષય-વસ્તુના ડ'પાઝ્ડીશન ઉદાહરણુથી તેઓ એગેનિક સ્ટ્રકચર 
જેવા મુદ્દો સમન્નવે છે, અતે એ રીતે સુરેશભાઈ લલિતકટલાના 
માધ્યમના આવિ*કાર સાથે સાહિત્યના વિજેચનને સાંકળી લે છે. 

પશ્ચિમમાં પણુ આધુનિકતાતે ઘડવામાં લલિતકલાઓને ધણો 
અગત્યતા ફાળા છે. લલિતકલાઓનાં વિષ્ઠાસ - પરિવત'તોની સાથે 
સાથે જ સાહિલિક ક્ાન્તિનાં બીજ વવાયાં હતાં. એ જ રીતે તેની 
અસર આપણા સાહિત્યમાં પણુ ધણી પ્રગાઢ પડી છે. આપણે ત્યાં 
સરૂરિયલ કે કયુબિસ્ટ તરીકે આગળ આવવા મયતા કવિઓ તેનુ 
ન્વલન્ત ઉદાહરણુ છે. અને એ સમગ્ર ઉપર સુરેશભાઈ અતે તેમના 
સજ'ત-વિવેચનની ઘણી પ્રગાઢ અસર છે. ગુલામ મોહમદ સેખની 
કવિતાઓની માંડણી જ કદાચ સોં પ્રયમ ક્ષિતિજ'થી ન ચઈ ૬શરે. 
અને એ સૌના સમન્વય સાથે સુરેશભાઈ લલિતકલા ઉપર લખૈલા 
દખ્‌'ટ રીડતા તેમન મિનિંગ એફ એરેટ અનુવાદો રહેલા છે. ગુજરાતી 
સાહિત્યના આધુનિક યુગના વિશ્વસાહિત્યતી દિશામાં જે કેલ્મ ભરાયા, 
તેમાં ફ્રેન્ચ પ્રતીકવાદ, સર્રિયાલીઝમ, દાદાઈઝમ, અસ્તિવાદ્‌, ક્યુબિસ્ટ- 
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કલાઓ, અમૂત' ચિત્રકલા-આદિ સાથે પ્રસંગ પાડવાતુ' આવ્યુ તેની 
પ્રેરણાસ્વરૂપ પાશ્ચભૂમાં લલિતટ્લાઓના યચેગમાંથી સાંપડેલા કોઈક 
અવખોધને ગણાવી શકાય, આમ લલિતકલાઓની સામત્રી વડે સાંપડેલા 
અવખેોધને પરિણામે સાહિત્ય-કેલા વિશેની વાચકોની સમજને તાર્વિટ 
અથ'માં વિસ્તાર થયો છે એમ નિ:શ'કપણે કહી રાષાય. 

અ'તમાં સુરેશભાઈના શખ્દોમાં જ કૅહુ' તો, “સજનપ્રક્રિયા એટલે 
રચનાપ્રક્રિયા એવે। નને અથ કરીએ તો માધ્યમની [વિશિણ્તા અતુસાર 
એતુ રૂપ બદલાય છે પણુ એથી થતો રસાતુભવ જુદા સ્વરૂપતો હોતો 
નથી. (્ષિતિજ', મે ૧૯૬૩, પૃ. ૮૦૧)-તો આવિષ્કાર સુરેશભાઈના 
સમગ્ર વ્યક્તિત્વમાં દેખાય છે. તડ 


ગ્રીક કવિ ચાનિસ રિત્સો!ની કવિતા / પ્રસાદ ખ્રફાભટ 


ઈ ૧૯૦૯માં જન્મેલા કવિ યાનિસ રિત્સાએ આઠ વર્ષની 'ઉંમરે 
કાવ્યલેખન આરશ્યુ જવું. પરતું તેએ! પ્રથમ કાવ્યસ સહ “1180100” 
૧૯૩૪માં પ્રગટ થયે. યુદ્ધ દરમ્યાન (૧૯૪૮ થી “પર) તેને દેશનિકાલ 
કરવામાં આવ્યો હતો. ગ્રીસના ખુખ લોકપ્રિય અને પ્રતિષ્ઠિત કવિઓમાં 
તેની ગગુના ફરવામાં આવે છે. તેતે [પદ10181 1૦૭1) 2170થી 
વિભૂષિત ટરવામાં આવ્યો છે. તેની ઠવિતા યુરોપીયન ભાષાઓમાં મોટા 
પ્રસાણુમાં રૂપાંતરિત ચઈ કે. ૧૯૩૫ પષીની તેની ડ્વિતામાં રાજકીય 
ઘટના, સમાજ અતે વ્યક્તિઓ પરસ્પરને પુરસ્કાર કેરી સહે અસ્તિત્વ 
ભોગવે છે. તેના સ્મત્ર સર્જનમાં તેણે જીવનની વૈશ્ચરિક અવધારણા 
વ્યક્ત કરી છે. ઉચ્ચતર અતે તિમ્તતર, મહત્ત્વપૂણુ' અતે મહત્ત્વહીન 
વચ્ચે સુ'દર સમતુલા સાચવવાની કવિમાં અદ્ભુત શક્તિ છે. 

“1100116111 5૦1083' કવિતી એક ઉલ્લેખનીય દીધ કૃતિ છે. 
કાનમાં એકાકી સ્રીતું' આંતર જગત પ્રગટ થયુ છે. ૧૯૫૬માં લખાયેલ 
આ કાવ્યમાં વાસ્તવમાં તો આજના નગરજવનતની સમસ્યા મ્રતિબિ'બિત 
થઈ છે. નગરમાં શ્રસતા માનવની એકાકીપણાની લાગણી કાવ્યના 
કેન્દ્રમાં છે. કાવ્યના આર ભે થોડુક વર્ણન આવે છેઃ વાસ તી રાત્રી 
છે. એક પુરાણા મકાનના વિશાળ ખડેમાં આધેડવયતી એટ ખાઈ 
કાળાં વસ્રો ધારણુ કરી એકે નવયુવાનને કઈક કહી રહી છે. ખડની 
ખે બારીઆમાંથી નિદ્ય પ્રકાશ ગ્રવેશી રલો છે. પ્રકાશને 1101૮1055૬ 
કહી કવિએ સૂચવી દીછુ' છે કે આ મ્રકાશ અધેડવયની જ્તીને પ્રફુલ્લિત 
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કરતો નથી પણુ વ્યથિત કરે છે. આ સ્ત્રી કવયિત્રી છે. નવયુવાન 
ડુડુધને તે કહે જ્ેઃ ી ર 
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[મને તારી સાથે આવવા દે. આજરાત્રે ચન્દ્ર ડેવો છે ! ચન્દ્ર 
મારા પ્રતિ સારો છે-મારા કેશ શ્વેત થઈ ગયા છે એમ તુ કહી શકે 
નહીં. ચન્દ્ર પુન: મારા કેશને સેોતેરી બનાવશે. (પષી) તફાવત 
જણાવવા તુ શક્તિમાન નહીં રહે. મતે તારી સાથે આવવા દે,] 

આ છેલ્લી પ“ક્તિ (એટલે કે પ્રથમ પ'ક્તિતે। પૂર્વાધ") કાવ્યની 
છુવ પ'ક્તિ જેવી છે. કાવ્યમાં તે અનેક વાર પુતરાવતિત થઈ છે. 
આધેડવયની સ્રી નવયુવાન સાથે જવા ઈચ્છે છે. પ્રશ્ન થરો શા માટે ? 
કવિએ સપણ કહ્યુ" નથી પણુ આરંભના વણૂષનમાં તેને કાળાં વસ્ઠોમાં 
દર્શાવી છે તે પરષ તે વિધવા, એકટાડકી હશે એવી ધારણા થઈ શાકે. 
વિધવા થવા છતાં અને વાળ ધોળા થઈ જવા છતાં તેતે જવનરસ 
સૂકાઈ ગયો નથી. તેથી તો તે નવયુવાનને કહે છે કે ચન્દ્ર મારાં 
વાળતે પુનઃ સોતેરી બનાવશે. યુવાનીની મોજ ફેરી માણવા આ સ્ત્રી 
ઝ”ખે છે અને તેથી નવયુવાનનો સાથ માગે છે. 
સ્તી પેલા યુવાનને કહે છે કે તુ' મતે ખહુ દૂર સુધી નહીં તોઃ 
થોડે સધી સાથ આપ. પોતે ને ધરમાં વષોથી રહે છે તે જૂનુ પુરાણું” 
ઘર નાયિકાને હવે ખાવા ધાય છે. તે એનાથી છૂટકારો મેળવવા ઝંખે 
છે. આજે જે યુવાન આવ્યો છે તેનાથી પણુ વધુ કૂટડા યુવાનો પૂવે” 
નાયિકા પાસે આવી ગયા હતા પણુ તે કેશે નિર્ણય લઈ શકી ન હતી. 
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ધરની બહાર ગઈ કે નહીં તે હું નથી ન્નણતો. ફેરી એકવાર ચદ 
મકાશી ઊઠે છે. છેલ્લે ડવિ પૂછે છે : તમે સાંભળો છો? રેડિમે 
ચાલુ જ છે. 

આ વર્ણન સાથે રચના સમાપ્ત ચાય છે. કાવ્યનો આરભ અને 
અ'ત બતે નિલકુલ સહજ છે. આરભ કે અતમાં કશી ચમત્યૃતિ 
સાધવાનો કવિએ પ્રયત્ન કર્યા નથી. સીધી-સરળ રજૂઆત દ્વારા પણુ 
કેવિ પ્રભાવક અસગ્કારકૃતા ઊભી કરી શક્યો છે. કાળના શીષ'કમાં 
એક પ્રકારના સૃદુ-મધુર સ'ગીતનો ઉલ્લેખ છે. પરતુ ઢાવ્યમાં કવિને 
વાત તો કરવી છે એક્લવાયી ખેસરી જિદિગીની ખે, ત્રણુ કે ચર 
વાદ્યોના સરસ વાદ્માથી 501818 નિષ્પન્ન થાય છે. ઠાવ્માં તો 
ગકાકી જીવનવાદ્ના ખેસરા સંગીતની વાત છે. કાવ્યના વસ્તુ અને 
શીષક વચ્ચેના આ વિરોધ દ્ા-ા ડેવિએ વક્તા નિર્માણુ કરી છે, 
કાવ્યના દૃશ્યમાં શરૂઆતથી અત સુધી ખે પાત્રો હોવા છતાં કાવ્યમાં 
કૅચાંય તેમનો સવાદ કવિએ નથી યોજ્યો, ફકારણુ કે તેમનાં જીવનમાં 
પણુ ટરો સવાદ સધાતો નથી. સ્ત્રીની એકોક્તિ દ્દારા તેના જીવનની 
એકલતા વ્યજ્તિ થાય છે. આ એક કૃતિ પણુ કવિતી સાંપ્રત 
સ'ગચેતનાતે પામવામાં ઉપકારક નીવડે તેવી છે. 

ઉપયુક્ત દીધષકાવ્યની નાચિકા એકાકી છે તો “૩૦૫ંઝા!'' 
(શકાશીલ) નામક લથુકાવ્યતો નાયક પણુ એકાકી છે. એકાકી હોવાતે 
લીધે તે શ કાશીલ ખને છે અને પોતાની જ આંખમાં ઝબકતા તારાતે 
માની શકતો નથી. આ ઠઢાવ્ય આખુ જ જેઈએ : 

-ત્યાં, ન્યાં પૂરી થાય છે પૃથ્વી, આરભાય છે આકાશ-તેણે ક્યુ 

-ત્યાં, ન્યાં આરંભાય છે આકાશ, પૂરી થાય છે વિટબણુાઓ. 
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તે એઠાડી હતો. તે હતાશ હતો. 
નને કે તે વાદળા ન્નેઈ શકતા હતો 
અને વાદળા હતાં ગુલાબી; 


વળી તેને વાદળો સુદર લાગ્યાં હતાં. 
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દૂરથી _ 

રૈત્રિતી અ'ગુલીઓમાંથી સરકી 

એક તારક ઝબકચો તેની આંખોમાં 

પણુ તે માની શકયો નહીં. 

એકાકી, હતાશ માણુસ પોતાની વિટબણાઓપમાંથી સુક્તિ મેળ- 
1વા આકાશ સામે, વાદળો સામે ન્નેયા કરે છે. ગુલાખી વાદળો તેને 
3'દ૨ લાગે છે. શકય છે કે કોઈ ગુલાખી સુ'દરીની તેણું વાંછા કરી 
ડોય અતે તે ન મળતા તે હતાશ ખન્ષા હોય અતે હવે ગુલાબી 
॥દળોા નિરખ્યા ડરતો હોય. ત્યાં કોઈ વાર એકાદ તારક તેની 
*યાંખામાં ઝબકી નાય છે. આ તારકેઝબકાર તેની ડોઈ ઈચ્છા સફળ 
4વાતો સ'કેત હોય, પણુ શ કાશીલ માણુસ તે માની શકતે! નથી. 

વિશ્વયુદ્ધ પઠી યુરેોપ-અમેરિકામાં નને કોઈ સમસ્યા સૌથી વધુ 
કરી હોય તો તે એકાકીતાની. રિત્સાનાં અનેક કાવ્યોમાં આ સમસ્યાનો 
નેદેષ્શ ન્નેઈ શકષાય છે. સ'પન્ન રાષ્ટ્રોની સમૃદ્ધિની પાછળ ગરીબ 
રાષ્ટ્રોના લોહી-માંસ રેડાયાં છે, ધનિકોના મોર્જાવિલાસ પાછળ નિધ*તોની 
હાય પડેલી છે એ વાત “1160 14111? (ટેકરી) નામકે કાવ્યમાં કવિએ 


મતીકાત્મક રીતે કરી છે. ટેકરી સમૃદ્ધિતુ' પ્રતીઠ્ઠ છે. કેવી રીતે સ્ચાય 


છે આ ટેકરી ? કવિ કહે છેઃ 

એકટ વેળા કોઈના હાથમાં હતાં કેટલાંક શરીરે. 

તેણુ એકલાએ ઢખર ખોદી તેમતે દફનાવ્યાં. 

પથ્થર પર પથ્થર, ટેફા પર ટેકુ', 

તેણે ટેઠરીને આપ્યો આઠ્ટાર, 

અને આ ટેકરી પર 

મુર્યમાંથી આશ્રય. 

ઠૅવિએ તો માત્ર 50119010 (કોઈ) અતે 5૦૪૦૫ 0૦વાં૦ડ 
(કેટલાંક શરીરો) એટલુ'જ કક્યુ' છે. સુખર ન ખનાય તેની પૂરતી 
કાળજી કવિએ રાખી છે. છતાં આની વ્ય'જ્ના પામવી દુષ્કર તો 


૪૫ 


નથી જ. આ મેકરીને સર્યતો આશ્રય છે. સપણ છે કે આ ગમરર્ચ તે 
રાજ્સત્તાનો સૂર્યા. સંપન્ન લોકોને સત્તાના પણુ સંધિયાગ સાંપડે છે. 
આ મેટરીને લાભ જુદા જુદા વર્ગના લગભગ ખધા લોકે ઉઠાવે છે. 
ટેકરી પર ચક્યા પછી, તેતો આનદ લુ'ટયા પી તેએ આટાશની 
ન૬% પહોંચે છે એમે તેઓ માતે છે. પણુ કવિ કહે છે- 

પરતુ તેઓ પૈકી કોઈ નનણવું નથી કે ટેકરી કેવી રીતે રચાઈ હતી, 

ટેકરીની ધારીએ માં કેટલાં હાડષ્ઠાં વિરામ કરી રહયાં છે. 
ટેકરીનુ' નિ્મદણુ કેવી રીતે થયુ અતે તેના પાયામાં કેટકેટલાં હાડકાં 
ખડુક્રાયાં છે તે કોઈ નથી ન્નણવું. ટેટરીનો આપણે ઉપર જે અય* ઢયો 
છે તે અથ ઉપરાંત પણુ ખીન્ન અતેક અથો ચઈ શકે તેમ છે. કોઈ 
મહાન શેધધ કે સિદ્ધિ એવો અથ પણુ ધટાવી શકાય. એ શેધ કે 
સિદ્ધિતા લાભ ઉઠાવનારાઓ પૈકી ભાગ્યે જ કોઈ તેતી પાછળ પોતાનુ 
જીવન સમર્પી દેનારાએતે ન્નણુતું હોય છે. આમ, ટેકરીનું' પ્રતીઠ એ 
સંકુલ પ્રતીક છે અતે અય*તી, વ્યજનાની ત્રિન્યાએઓ વિસ્તર્યા કરે એવી 
ક્ષમતા તેમાં છે. આ ત્રણેક રચનાઓ પણુ રિત્સિાતી કવિપ્રતિભાને 
સ'તપ'ક પરિચય કમવી તેતી સગ'શક્તિતા આછે। ખ્યાલ આપી 
રહે છે. ક 


ધીરુબેન પટેલને રણજિતરામ સુવણચ'દ્રક 
--વિજય શાસ્ષી 
તાજ્તરમાં જ નનણીતાં સ્રીકષે ખિકા ધીરુખેન પટેલને રણુજિતરામ 
સુવણુ'ચ'દ્રક મળ્યાના સમાચાર ગ્રગટ થયા છે. એમને હાર્દિક અભિન'દન. 
ધીરુખેનની કૃતિઓનો દેખાવ પર'પરાતે છે. નિરૂપણુરીતિ પણુ રૂઢ છે 
છતાં આધુનિકતાનાં વલણુ તેમની કૃતિઓમાં કશા દેખપાડા વગર પણુ 
સશબળપણ્‌ે પ્રગટ ચાય છે. “વાંસતાો અ કુરુ અને “વડવાનલ 
એ ખે નવલેો આ સંદભે" વિશેષ ઉલ્લેખનીય છે, “વડવાનલ સાવ 
ધરગથ્થુ પ્રસંગોમાં રાચતી હોવા છતાં તેની નાચિકાનાં મતોસ'ચલનોની 
સંકુલતાનાં પરિમાણૂો।ને સ૫રતી અત્યંત પ્રભાવક નવલકથા છે. છેલ્લા 
ખે દાયકામાં આવી મનોવિશ્લેષણાત્મક નવલ કદાચ બીજી નહિ જડે. 
ગુજરાતી ભાષાની એ 'કાઈમ એત્ડ પનિશમેન્ટ' છે. આવી બળવાન 
રૃતિ વિવેચકોની નજરમાં ઝાઝી આવી નથી એ ખેદતેો વિષય છે. 
સ્રીલેખિકાઓની કૃતિઓમાં સામાન્યપણું જે સ્ત્રણુ રુગ્ણુતા, 
ચાઢુક્તિઓ, વાચાળતા, કર્ઝશતા, કૃતકે લાગણીવેડા, મૅલેહ્ામા ઈત્યાદિ 
વાચકતે ઊબ [[પંદ્વપ5૦8]તાો અતુભવ કરાવે એવાં લક્ષણા અડફટે 
ચય્યા કરે છે તેની તુલનામાં ધીરુખેતની સ'યત નિરૂપણુશૈલી વછુ 
પ્રભાવક ખની રહે છે. “વાંસતો અ'કુરમાં પણુ નિજી મુદ્રા [ત૦ા1ાં1પ/] 
માટેની નાયકની મચામણુ "ખરેખર સાંપ્રત માનવીની એક માન સમસ્યા 
છે. આધુનિકતાતો કેશે ઢોલ પીટ્યા વગર માનવીને તેની અ'તરતમ 
લાગણીઓ, સ વેદનશીલતા અને સ'સરસતા સમેત આલેખવાતું* દુષ્કર 


કામ ધીરુખેતે પાર પાડયુ' છે એ તો ખરું જ પણુ તે અત્યત 
સ્વાભાવિકતા સાથે પાર પાડ્યું છે એ વિશેષ નોંધપાત્ર છે. આપણાં 
પ્રતિષ્ઠાના, વિદ્યાપીઠોના પાઠયક્રમ ધડનારાઓ “વડવાનલ* જેવી કૃતિનું 
કદાચ વિસ્મરણુ કેરી ચૂકેયા હોય એમ લાગે છે. ચક તો એક નિમિત્ત 
છે, તન્િમિત્તે ગૌરવયોગ્ય અને સમાદરયોગ્ય સાહિત્યકૃતિતું' સન્માન 
થયુ' છે એ ઘટના જ સાચા સાહિત્યરસિકો માટેનો આનન્દવિષય છે. £2 


નલુ' સઅકારશન 
અવનિતનયા : તાન્કાસ'શ્રહ : કિશત સોસા, 
સદ્ભાવ પ્રકાશન, ૫૭/૬૨, કાપડિયા એસ્ટેટ, 
રતનપોળ, અમદાવાદ-૩૮૬૦૦૧ 


. તસારા શરીરતુ'' વજન ઘયાડેવાઃ 
તસારા શરીરને સુડોળ બનાવવા 


સ્લિસાજિમ હેલ્થાડે્લાન૪ 


૧/3૨૦*, દયાજ્ઞુવન, કાકાજી મહોલ્લે!; 
નાનપુરા; સૃર્ત-૩૯૫ ૦૦૧ 


ઉત્કૃષ્ટ જદ 
ઈઇક્ષેકદ્રિક્લ ૮ 
એક્સેસરીઝ 
દ્રિપલસિક્સ મ 
ઇલેડદ્રો એજિનિયર્સ 


લીમડા ચોક, ખરવર રોરી 
સુરત (ભારત) 
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વિવેચન 
ડો. હરિવલ્લભ ભાયાણી 
વિજ્ય શાસ્ત્રી 
ડવિતા 
કિસન સોસા 
પરિચય 
મૂડેશ વૈ 
વાર્તા 
રૌ. સુરેશ ૯. ન્નેધી 
અનવરખાન 
(પક સાહ) 
કટ કૃઝેન બર્ગ 
(શીખછુ કપોડિયા ) 
વિનોદ 
શાંતિલાલ મેરાઈ 
ન્રાટ્ડિપ 
ડો, સતીશ વ્યાસ 


ન હિરા 
૧૯૮૨ 


ઠકાઘ ટી 

છેલ્લાં પચ્ચીસ વષથી નિયમિત પ્રગટ ચતાં 
“ફ'કાવટી' માસિકે ધ્સ વર્ષથી શુદ્ધ સાહિત્યિક 
સામયિક્તુ સ્વરૂપ ધારણુ ઢયું” છે. કવિતા, વાતો, 
ગધખણ્ડ, નિખ'ધિકા અને વિવેચન સહિત સમકાલીન 
સાહિત્યતો પરિચય પણુ તેના ગ્રેકાશનમાં સહકાર 
આપનારા સજ'કો દ્દારા અવારનવાર પણુ નિયમિતપણે 
કરાવાતા રલો છે. 

જ્તાહિત્યિક બતી રહેવાના એકમાત્ર "યેયયી 
ગ્રમટ યતા “કકાવટી'તે ત્રાફકે થર્્ સહકાર 
આપી શકે છો. 

સાહિત્યિટ અભિરૃચિ ધરાવતી વ્યક્તિઓ, 
શિક્ષણુસસ્થાઓ અને વાચનાલયો પાસે એવી 
આશા રાખવી અસ્યાતે નહીં ગણાય. 

“૬'કાવટી નુ” વાર્ષિક લવાજમ માત્ર પદર 
રૂપિયા છે. મ. ઓ, દ્વારા કાર્યાલય પર મોકલશે. 

*રકાવટી?, 
૩, આન'દનમર, સગરામપરા, જરત-૨ 


કુ સાશિલસજન 

[0 મ સાચ અને વિચારતું 

રી. ૧૪૯૮૩ સવ'લક્ષી માસિક 

વષ* 8૫ : "કુ ૨૮૭ : સૂલ્ય : રોઢ રૃપ્પિચો 
દર માસની પ'દરમી તારીખે મગટ થાય છે. 


5૧૭૪૦૪ 
વાર્ષિક લવાજ્મ ર 


દેશમાં રૂપિયા ૧૫, ખે વષના રા, ૨૮; વિદેશ : જિલિંગ ૩૦ 

(દરિયાઈ ટપાલથી), પાંચ પાઉન્ડ (હવાઈ ટપાલથી ), મેગેઝીન 

એજન્સીઓ અને જાણીતા ગ્ર“થવિક્ેતાઓને ત્યાં લવાજ્મ ભરી શકાય 

છે. કોઈ પણુ માસથી ગ્રાહક થઈ શકાય છે. પત્રવ્યવહારમાં ગ્રાહક 

નળર્‌ અવશય લખવે. લવાજમ અને વ્યવસ્થા અ'ગેનેદ તમામ 

પત્રયવફાર રતિલાલ રર#આંનલ', ૩, આન'દનગર, સગરામપરા, 
સરત-૩૯૫ ૦૦૨ સરનામે જ કરવે।. 


ન” 
પ્--ક 


“ટકાવરી' કવિતા, વાર્તા, ગદ્યખણ્ડ,: નિબ'ધિકા, વિવેચન આદિ 
સાહિત્યિક ધોરણુની કૃતિ સ્વીષ્રારે છે. કૃતિ સાથે સરનામા- 
ટિકિટવાળુ' કવર અવશ્ચ ખીડવું. કૃતિ રતિલાલ “ અનિલ” 
૩, આન'દનગર, સગરામપુરા, સૂરત--૩૯૫ ૦૦૨ સરનામે ન મોકલવી. 


માણ ./ 
ધ્---# 


ત-ત્રી-સુદ્રક-પ્રફાશફ 
રતિલાલ સૂ. “અનિલ? 
માલિક : આર. આર્‌. રૂપાવાળા 
મકાશનસ્થળ $ ૩, આન 'દનગર, સગરામપરા, સરત-૩૯પ૫ ૦૦૨. 
સુદ્રણુસ્થાન : ધવલ આટ ગ્રિન્ટસ', વાડીફળિયા, સરત-૩૪૫ ૦૧૩ - 


વાસ્તવઃ પ્રત્યક્ષ, નાટ્યગત, કાવ્યગત , ભો!જરેવ 
અનુ." હો હરિવલ્લભ ભાયાણી 


શૃ'ગારર્સ એ એકમાત્ર રસ છે અતે તે ધર્મ, અથ' કામ અને 
મોક્ષ એ ચાર પુરષાથ'તુ* કારણુ છે. 

એ કૅવળ અનુભવમય હોવાથી, તથા સૌનો વિષય ન હોવાથી તેવુ 
ચોકસ સ્વરૂપ જાણવું દુષ્કર છે, પણુ જ્યારે કુશળ નટો વડે સમુચિત 
અભિનય દ્દારા તે પ્રર્દર્રાત થાય છે ત્યારે પ્રેક્ષકો તેતું' સવરૂપ સમજે છે, 
અથવા તો જ્યારે મટાકટવિઓ તેને ચોગ્ય રીતે વણ્‌*વે છે ત્યારે વિદ્દાનોવી 
છ્રુદ્ધિમાં તે ઊતરે છે. 

આમાં હકીકત એવી છે કે પદાથો પ્રત્યક્ષ અનુભવમાં એટલા 
આસ્વાદ નથી લાગતા, જેટલા તે શખ્દ્સ્વામીઓનાં વચનોમાં આરવાદ 
લાગે છે. કોઈએ કશું છે કે : 


પ્રત્યક્ષ અતુભવાતા પદાથ ચિત્તને એવું” વિઠસિત નથી કરતા, 
જેવા તે સુષ્વિની ઉકેતઓથી ઉચિત રીતે વણુ'વાઈને ઉલ્સે છે. 


આથી અમે અભિનેતા કરતાં કવિને જ ઉચ્ચતર માનીએ ષીએ, 
અને અભિનય ડરતાં કાવ્યને જ. 


(“શગારમ્રકાશ', પૃ. ૨) 


વસનત, વસન્તે તસે / ડિસન સોસા 
નામ ઝળહળતું નથી એ ઠીક છે 
હીમ ઓગળતું નથી એ 'ઠીક છે 
ઘર, ગલી, શેરી સડક» આ શહેરમાં 
કોઈ ઓળખતુ નથી એ ડીક છે 
શખ્દનતી ભીની વસત પરખીડિમે 
જ્રોઈ મોક્લતુ' નથી એ ઠીક છે 
કોઈ સરનામું મળે નહિ આપણું 
પત્ર કો લખતું નથી એ ઠીક છે 
ભીંત પર ખ'ડેરતી કો ફૂલતી- 
વેલ થૈ ચઢતુ' નથી એ ઠીક છે 
રાસ આવી ગઈ ઠવે આવારગી 
કયાંય મન ઠરતુ'" નયી એ ઠીક છે 
ફૂલની ભીતર ઝીણી હલચલ થતી 
પાંદડી, ડાળી સકલ વિક્લ થતી 
લ્યો, સમશ્યા સામટી સૌ હલ થતી 
નતેઉં છુ' પથ્થરતી મૂરત જલ ચતી 
કાચતે પડદે જરા દેપ્યાય, ને 
કાચને પડદે પષી ઓઝલ થતી 
સ્હેજ જ'પેૅ' પાંદ તારીખતુ 
ચોારપગલે ત્યાં હવા દાખલ થતી 
આ વસન્તે આપણી છાની કયા 
છો! ઊડતી, ટફૌક્તી કોયલ થતી 
મન ફહશે' કે સાંજ વેળાનુ' તર્‌ 
સ્મૃતિએ કે કાબરે કલબલ ચતી ? 


તારલા ભીતુ' ઝળુખે છે ખરું? 
આથશીકે આકાશ ઊગે છે ખરુ? 
આંખ મીંચે તું' અને ટહુકે સુગધ 
ભીતરે કો ફૂલ ફૂટે છે ખરું? 
ચિત્તના સતા નગરતી ભીંત પર 
કો લખી તુજ નામ ધૂ'ટે છે ખરુ ? 
કોઈ તારામાં તતે બંસ, પામવા 
ખ્જાવરું ખેચેન ભટકે છે ખરુ ? 
વરં તોરા ગેસૂગા સહલઝાવવા 
સીદુસાદું' કૉઈ ઉલઝે છે ખરુ? 
પ્હો સુધી કપ્યા કરે જેનો અવાજ 
ઊં્રમાં .ડે' સ્વપ્ન તૂટે છે ખરુ? 


૦ 


નામ ભીતરમાં પૂંકારું છુ' હજ 
સાંભળે તું, એમ ધારું છું હ 
તું તરફે નીડેળી પડું-તુ' થાય મત 
હુ' મને વારું-ટપારું છુ' હછ 
ઝાંઝવે લપસી પડ્યો'તો એકદા 
લૂગડાં લથબથ નિતારું છું હજ 
શું કરું નિર્ણય * ખરા બપ્પોરના 
સાંજના વિશે વિચારુ' છી હજી 
ચ“ ઢાળી પાંપણો જપી ગયો 
વાડુ સપનાંની 'સમારું છું હછ 
બૂમ ઊઠે : દૂધની ભળભાંખળે 
ફાનસે અક્ષર ઉતારું છુ છ. 


ષન 





પવાશ્રી ગુલામ મોહમ્મદ શેખ 


સસપથ' કલાડકારતુ' ચોગ્ય બહુમાન / મૂકેશ વૈધ 
આ પૃથ્વીનાં ખધાં લુપ્ત પ્રાણીએ 
વૃહ્મના મૂળના આકાર ધારણ કરી 
જે દહાડે પાંખ વિના ઊઠ્યા 
તે દહાડાની એઠટ્લતાનો હિજરાટ સળગે. છે 
કટકે કટકે મારા ખાહુમાં 
અને ટપકે છે 
ટીપે ટીપે મારે આંગળે. 
--ગુલામ મોહમ્મદ શૈખ 
વૃક્ષના મળિયાંનું' રૂપ ધારણુ કરી લુમ થતાં પ્રાણીઓને પાંખ 


પ્‌ 


વિના ઊડતા ન્નેનાર કવિ શ્રી ગુલામ મોહમ્મદ શેખ આપણી ભાષાના 
મહત્ત્વના કવિ તો છે જ, તે ઉપરાન્ત બહુ જ મોટા ગન્નના ચિત્રષ્ઠાર છે. 
આદિમ એકલતાનો હિજ્રાટ આ કલાકારના હાથોમાં સળગે છે, અને 
આથી જ તો એમના પેઈન્ટીંગ્સ, કાવ્યો અતે ગદ્યખ'ડોમાં એમના 
આંગળેથી ટપકેલો અતુભવાય છે શજ્કતાનો પ્રચ“ડ પ્રવાહ. એમતી 
સજ્ક-પ્રતિભાની આળખ એમની જ કાવ્યપ'ક્તિ દ્વારા આપી રાફાય : 
“તખયથી નક્ષત્ર સધીના ઝસુઝણાટ. 
૧૯૬૩માં પેઈન્ટીંગ્સ માટે નેશનલ એવોર્ડ મેળવનાર શ્રી ગુલામ 
મોઇમ્મદ શેખને ભારત સરકાર દ્દારા આ ૨૬ નનન્યુઆરીએ “પદાથી' 
ઈલકાબ ન્નહેર થયો, કેટલાક વરસે।થી એક યા ખીન્ન કારણુસર આ 
ઈલ્કાખોનુ' મૂલ્ય લોકોના મનમાંથી ઓછું થઈ રહ્યું” હતુ. વ્યક્તિતી 
પસદગી પણુ વિવાદાસ્પદ બનતી હતી. ત્યારે છેલ્લા દોરેક દાયકાથી 
આન્તરરાષ્્રીય સ્તરે ભારતના મહત્ત્વપૂર્ણ ચિત્રકાર તરીકે પોતાતુ' સ્યાત 
દૃઢ કરનાર શ્રી ગુલામ મોહમ્મદ શેખને કે વિશ્વવિખ્યાત વાયે॥લેનવાદક 
શ્રી વી. છી. નનેગને “પાથી” નહેર થતા “પવાશ્રી' આદિ ઈલ્કાબતું પણુ 
ગૌરવ વધતું હોય એવુ' લાગે છે. સમથ" કલાકારનું યોગ્ય બહુમાન થાય 
એથી વિશેષ આન'દની ઘટના શી હોઈ શકે? 
શ્રી ગુલામ મોહમ્મદ શેખને ૧૬ ફેષ્રઆરી ૧૯૩૭ના રોજ વઢવાણુ 
કેમ્પ (સુરેન્દ્રગર) માં જન્મ. ૧૯૫૫માં એત. ટી. એમ, હાઈસ્કૂલમાંથી 
ગેસ. એસ. સી. પાન્ન કર્યા બાદ મ. સ. યુનિવર્સિટી વડોદરાની ફાઈન 
આર્ટ્સ ફેકલ્ટીમાં ન્નેડાયા. કાવ્યો રચવાનો શોખ શાળાના દિવસોથી જ 
પાંગર્યી હતો, વડોદરા-નિવાસ દરમ્યાન શ્રી સુરેરા જેષી, શ્રી શિરીષ 
ચાલ અને અન્ય સાહિત્યકારમિત્રો સાથે 'ક્ષિતિજ' દારા ગુજર,લી 
સાહિત્યને નવો વળાંકે આપ્યો. ૧૯૬૧માં વડોદરા મ. સ, યુનિ. ફાઈન 
ઓદ્ધ્સ ફેકલ્ટીમાંથી એમ. એ. થયા. ૧૯૬૩માં, પેઈન્ટીંગ્સ માટે નેશનલ 
એવા મળ્યો. ૧૯૬૩માં કેમતવેલ્થ સ્કોલરશીપમાં તેએ લડન ગયા. 
૧૬૩થી ૧૪૬૬ સુધી લ'ડતતી રોયલ કોલેજ ઓફ આર્ટ્સમાં અભ્યાસ 


હ 


કક 


કથં. આ ગાળામાં જ એમણે યુરોપનો સારા એવો કવાસ ખેવ્યો. 


“પશ્ચિમના દેશૈની ચિત્રકળાની સફદ પરપરાનો ઊંડે અભ્યાસ ટમે. 


ખાસ તો ઈટાલિના ડૉંઢા1ડહનો. લ'ડનેથી એ. આર. સી. એ. પાસ ઠરી 
પાછા ફર્યા. અત્યારે શ્રી શેખ મ, સ. યુનિ. વડોદરા ફેકલ્ટી ઓફ ફાઈન 
આટ્સમાં રીડર તરીકે કાચ કરે છે. 

શ્રી શેખનાં ચિત્રા વિવિધ પ્રતિછાભર્યા' પ્રદશતામાં મદરિત ચયાં 
છે. રાષ્ટ્રીય પ્રદશ"તો, ગ્રુપ ૧૯૮૦ પ્રદ્શષ્ત, પેરિસ અને ટોકિયોના ઠ્વાર્ષિક 
ગ્રદશરતો, સ્મીથસોલીઅન ધ્િન્ટ શો, લાન્ડ ત્રિવાર્ષિક પ્રદશ*ન, પિકટૉરિયલ 
સ્પેસ તથા ૧૪૮૨માં યુરોપનાં વિવિધ રાહેરે।માં સમૂડ પ્રદશ'તેમાં શ્રી શેખે 
ભાગ લીધો હતો તથા કળાવિષમક વાર્તાલાપો આપ્યા હતા. આ ઉપરાન્ત 
એમણે થોડાક સાથી ચિત્રકારો સાથે ૧૯૭૨, 'છ૪, 'છ૮, અતે '૮રમાં 
દિલ્દી, મુંબઈ વગેરે સ્થળે પ્રદર્શનો ષોન્યાં હતાં. શ્રી શેખતા એકલાનાં 
ચિત્રપ્રદ્શનતો દિલ્હીમાં ૧૯૬૩ અતે ૧૯૭૦-૭૧માં તયા મુંબઈમાં '૬૦, 
'દ૩ અતે '૬હૃમાં ચોન્નયાં હતાં. 

શ્રી શેખનાં પત્ની શ્રાંમતી નીલિમા શેખ પણુ સિહ્ધસ્તં અને 
નામાંકિત ચિત્રકાર છે. 

સ્વાત'ત્રયોત્તર વરસોમાં આપણું મોટાભાગના ચિત્રકારે પશ્ચિમની 
ટંઝડાઇઢ૦1 રૌલી તરફ આકર્ષાયા હતા ત્યારે કોઈ પ્રવાહમાં તણાયા 
વગર આસમૃતિપ્રધાન ચિત્રો! સાથે રૈખ્ખ પ્રવૅશ કરે છે. એમના આર'ભ- 
કાળનાં ચિત્રોમાં ધોડા, પથ્થરો, ડુ ગરા, વૃજ્ષે વિગેરે ગ્રષૃતિના અ શો 
અવારનવાર ન્નેવા મળે છે. મનુષ્ષના આદિમ આવેગોને પ્રકૃતિના અ'શો 
દાર મૂત' કરવઘાતી મથામણુ એમાં દેખોય છે. આ “ધોડા' આદિના 
સ્થાન, કેદ અને માષ્યમમાં ફેરફારો કરીને અવનવા સ્પાન્તરે। કરવાતુ 
એમને ગમે છે. આઘી જ એ ઘોડી કયારેક સૃત્ઝુતા સંકેત લઈ આવતા 
તા કયારેક આદ્મિ આવેગાને વાચા આપતા લાંગે છે. ઇન્દ્રિયરાગી 


€ (5015૫૦0૬) રંગા અને આમૃતિના પડછેનાં અવકાશની વિરિજ 


યોજના દ્વારા જુદાં જુદાં કલ્પતો રચાંતાં આવે છે. કયાંક સરૂરિયલ 
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ટેકનિકતો! તો કયાંક" પોપ-કલાની ટેકનિકનો! તો ટયાંક કોલાજ ટેડનિક્નો 
વિનિયોગ પણુ દેખાય છે. છતાં મ નિજ શેંલીની ઉપાસના છેક શરૂઆતનાં 
ચિત્રોમાં પણુ અછતી .:હેતી નથી. એમનો આપૃતિપ્રધાન ચિત્રશેલી 
પ્રત્યેતા લગાવ આજે પણુ એટલો જ તીવ્ર રલો છે. એટલું જ નહી, 
ઉત્તરોત્તર વધુ બળકટ બન્યે! છે. 

લ'ડતનિવાસ દરમ્યાન “આધુનિકતાવાદ' ( 1/0ત૦111511) અતે 
આવાંગાર્‌ ચળવળ (/૫/દ્ર૧( તવુ(8વં€ 100૦૫૧૧૯111) ને નજીકથી 
પામ્યા બાદ આધુનિકતા તરફના ધખારામાથી શ્રી શેખની શ્રદ્ધા ધરતી 
જાય છે. તેઓ ભારતીય ચિત્રકળાની પરમ્પરામાં ઊંડા ઊતરે છે. ભારતીય 
ચિત્રકલાના સમૃદ્ધ વારસાને આત્મસાત કેરી મીતીએચર ચિત્રશેલીતે 
એમનાં ચિત્રોમાં જુદી જુદી રીતે ઉપયોગ કરે' છે. છેલ્લાં વરસોનાં ચિત્રોતુ' 
માળખુ મોટેભાગે વણ*નાત્મક ન્નેવા મળે છે. ઈલોરાનાં ચિત્રોના સમયથી 
જાણીતા એવા “ેરેટીવ સ્ટ્રક્ચર'ને ખપમાં લઈ, માનવસહજ વૃત્તિઓ, 
સ્મૃતિ, જાતીય સ'વેગો વગેરેતે આવરી લઈ આત્મકથાનક શૈલીમાં 
આલેખે છે. આપણી જીવનરીતિ, આપણી આસપાસતે। પરિવેશ, રેજિન્દી 
ઘટનાઓની બારીક દષ્ટિએ ઝીલાયેલી વિગતો અને એમાંથી ઉપસતો 
આપણા સાંસ્કૃતિક સદભ આ બધુ' જ [ચેત્રોમાં આવરી લઈને નરી 
વાસ્તવિડતા પ્રત્યેના સ'વેદ્ના_ જગાડે છે. 

નવેમ્બર ૮૧માં પ્રદર્શિત ચયેલા એક ગ્રુપ શોમાં “પ્રતીક્ષા અતે 
પર્ભ્રિમણુ', “વાચાળ શેરી' અને “પથ-ચક' એમ ત્રણ તેલચિત્રો રજુઆત 
પામ્યાં હતાં. વિશાળ કદના કેન્વાસ પર આલેખાયેલાં આ ચિત્રોતું 
એમના આગલાં ચિત્રો જેવાં કે “ભૂપેન ખખ્ખર, “જેરામ પટેલ» “ઘેર 
જતાં* કે “ભીંત' વગેરે ચિત્રો સાથે સીધુ નહીં એવુ સૂક્મ અતુસધાન 
રહેલુ' નનેવા મળે છે. આ ચિત્રોની સામગ્રી તરીકે .જેમ નિકટના સ્વજન 
જે કલાકાર મિત્રો આલેખાયા છે તેમ ઉપર જણાવેલ ચિત્રોમાં આ કેલા- 
કારતી આસપાસની ગલીઓ, મસ્જિદ, છાપરાં, વહડડીઓ વગેરે રોછ'દી 
ઘટનાઓને ગૂ'થી લઈ વાર્તાતત્વ સાથે આવે છે. એટલું જ નહીં “પય- 


ચક (ઉ7૦૫1દ્ઢા 3૦01૦) ચિત્રમાં થ્રી રોખ પોતે પણુ ચિત્રનાયક 
તરીકે હાજર છે. અહીં પણુ પ્રકૃતિના અ“શે। સાથે વણાયેલી કટ્પનાવલિ 
તો છે જ. તેથી કયારેક વૃક્ષની ઘટામાં મોરતા ક્લાપતી છાયા ભળેલી 
જણાય છે તો “પથ-ચકના એક વૃક્ષની ઘટામાં ભૂપેન, સરેશ ન્નેથી, જેરામ 
પરેલ વિગેરે સજકમિત્રોના ચહેરાએ ખીલી ઊઠે છે. કૃતિના વાસ્તવ 
તરીકે અંગતતમ અતુભવા સાકાર કરવાની આ મથામણ ગૃતિમાં અતુ- 
ભવાતા નિજ રણકાને લીધે વિશેષ આસ્વાદ્ય બને છે. 

આ ચિત્રોમાં પ્રવત'માન ગિત્રકલાના સ'૬દભે સીમાચિહ્ન કહી 
શકાય એવુ ચિત્ર છે ; “પ્રતીક્ષા અને પરિભ્રમણુ'. મીનીએચર શૈલીના 
સ'સ્કારો ઝીલતું' આ ચિત્ર સ્થૂળ ભૌમિતિક અથ*માં નહીં એવાં ખે 
વતુ'ળમાં વહે”ચાચેલુ' જણાય છે. આન્તરિક સૃષ્ટિ અને ખાલ્ર સૃષ્ટિ. 
બન્નેને સાંધનાર કરીરુપ છે તે “બારી; જેમાંથી પ્રતીક્ષા કરતો ચહેરે 
તાકે છે બહારની દુનિયા. ન્નતની ખ્હાર- ઈન્દ્રિયરાગી પારદશક પોપટી 
રગની વનરાજ ગામ, ત્રણુ દરવાન્નભયુ” જગત ન્ત્યાં એ ભટકે છે. 
ન્યારે અ'દર છે લોહીરાતી કામોરોજના. ર્ઝળપાટો પછી ફરી ફરીને જ્યાં 
નાયક પાછો ફેરે છે; સૃષ્ટિને સજવા માટે, આ ચિત્ર અનેટ સ્તરે માણી 
શકાય એવું છે. કેરી વાસનાઓના ₹ગે ચીતરાયેલી વનસ્પતિતું' સહ્મ 
આલેખન પણુ ઊડીને આંખે વળગે એવુ છે. 

તેલચિત્ર ઉપરાન્ત શહી-ચિત્ર, લીનોક્ટ, સિલ્કરકીન અતે એચિંગ્સ 
વગેરે પહતિમાં પણુ શ્રી શેખે વ્યાપક ખેડાણુ કયું” છે. એમાં એ લતું 
વૃક્ષ (૬[૩૦&10ળ લુ 11૦૦) અતે વમખાણુ્‌' ખાસ તોૉંધપાત્ર છે. સન્નગ 
કલાવિવેચક્ તરીક્રે પણુ થ્રી શેખતુ પ્રદાન આગવું છે. ચિત્રટ્ારમિત્ર 
ભૂપેન ખખ્ખર સાથે ૧૯૬૯ થી ૧૯૭૩ સુધી “વૃશ્ચિકુ' નામતુ” દૃશ્યષલાને 
લગતુ સામયિક એમણું ચલાવ્યું હતુ. નેતા સુખ્ય આશય લલિતકલા 
અકાદમીના રેઢિયાળપણ્‌। સામે વિરોધ દર્શાવી નવોન્મેષ રજૂ કેરનાને1 પણુ 
હતો. શ્રી ન્યોતિ ભટ્ટ, જે. સ્વામિનાથન અને અન્ય કલાકારે! વિરો 
અશ્યાસપૃણુ' લેખા રોખે આપ્યા છે. પી. એચડી. માટેનો એસનેો મહા- 
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નિખ'ધ “આધુનિક ભારતીય ચિત્રકળા વિશે છે; જે ટૂક સમયમાં પ્રકટ 
ચરે. એમણે “અમેરિકન ચિત્રકળા' નામે અનુક્તિ પુસ્તકે પણુ આપ્યુ છે. 

શ્રી ગુલામ મોહમ્મદ જેટલા સુંદર કલાકાર છે એટલા જ ઉમદા 
માણુસ પણુ છે. ઊંચો પડછ'દ ખાંધો, અડધી કાળી અડધી ધોળી એવી 
કાબરચીતરી દાઢી અતે એવી જ ફરફરતી લટોથી આછુ' ર્વીખાયેલુ 
માથુ. દૂરથી ઓછાખોલા કે અતડા લાગે, પણુ પાસે જઈ મળતાં જ 
એમની વાતચીતની મીઠાશ અનણયાનુ' અન્નણ્યાપણુ' ઓગાળી નાંખે, 
કોઈપણુ જતના ભાર કે આડ'બર વગર ભળી જતા શેખ સામેની 
“ક્તિની પુષ્કળ કાળજ રાખે. દોઢેક વરસ પહેલાં “સમત્વય' તરફથી 
ઝુ'બઈમાં એમતુ કાવ્યવવાચત યોજ્યેલું. ત્યારે કાગ્યવાચનના સ્થળની 
નજીકના પરામાં વસતા મિત્રતે ત્યાં શોખ આગલી રાત્રે આવી ગયેલા. 
જેથી આયોજકોને લેવા આવવાની મુશકેલી નહીં નડે. 

એમનો કાવ્યસત્રહ “અયવા' ૧૯૭૪માં પ્રકટ થયે. ગુજરાતી 
કાવ્યરસિકો શ્રી શેખનાં કાવ્યોથી સુપશ્ચિીત છે. લગભગ ખધા જ શ્રષ્ધેય 
વિવેચકે! સ્વીકારે છે કે ગુજરાતી કવિતામાં આધુનિટટતાતુ' નવગ્રેસ્યાત 
રેખનાં કાવ્યાથી ચયુ'. ગઘમાં કવિતા સિદ્ધ કરનાર આપણા પ્રથમ કવિ 
હોવાનો યશ પણુ શ્રી શેખને જ મળે છે. એમની કવિતાનાં મુખ્ય લદ્વણો 
છેઃ સવેદતોની સૂટ્મતા, ઈન્દ્રિયસતપષકતા અને આદિમિ આવેગોતુ 
અળકટ નિસ્પણુ. એમતુ' ગઘ- ફ્રેલ્મમાં શક્ય એવી પ્રચડ ગતિશીલતા 
અતે સ'કુલતાતે લીધે સાધ'ત આસ્વાદ્ય ખતે છે. 

ચિત્રકલા અને કાવ્યટલા બન્ને ક્ષેત્રમાં અનન્ય સિદ્ધિ મેળવનાર 
શ્રી ગુલામ મોહમ્મદ શેખતુ' 'પવાથ્રી' ઈલ્કાબ જહેર કરી ને ખહુમાત 
થયુ' છે તે ચુજરીતે માથે યશકલગીરૂપ છે. આપણી ચિત્રકલા, ભાષા 
અને સ'સ્ૃતિને સષૃહ ફેરતાર અનેક સજ'તે એમની પાસેથી મળાતાં 
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રહે એ જ શુભેચ્છા. -- 


પલયોત્થિતા / સુરેશ જેષી 

દિવસ ઢળતા જતો થતો. મારી આશા ઓસરતી જતી હતી. હવે 
રમ્યા નહિ આવે. તેમ છતાં કાનમાં એના આવવાના ભણકારા વાગ્યા 
કરતા હતા. મારી આંખ સામે ગઈ કાલે વદાય લેતી વખતની એની 
છબિ પ્રત્યક્ષ ચતી હતી. અર્ધા ખોલાયેલા શખ્દને પાછા ખે'ચી લેવા 
મથતા હોઠ, અસહાયતાના ભાવ સાથે મીટ માંડી રહેલી એની આંખો, 
એના હાથની આંગળીઓની અસ્થિરતા, ડગલુ' ભરવા ઈચ્છતાં છતાં 
ત્યાં ને ત્યાં જ જડાઈ ગયેલા એના પગ- અમારી વગ્ચેની નિઃશખ્દતાનુ* 
વજ્ન વધવુ જતુ હતું. હ એવા કશાક ન્નદુભર્યા શખ્દની શોધમાં 
હતા જે બોલવાથી જ રમ્યાનું હાસ્યે ફરી રણુકી ઊઠે, એની આંખો ફ્રી 
ચળ બની ઊઠે, એના મુખ પર પ્રસન્નતા ખીલી ઊઠે. 

રમ્યા ખોલે છે તે હુ ધણીવાર સાંભળતો નથી. મારું મન ખીન્ન 
કશામાં હોય છે એવુ નથી. હુ' એ ખોલતી હોય છે ત્યારે એની આંખની 
ચમઠટ, સુખ પર ખદલાતા ભાવની તરલ રેખાઓ, ન્નેયા કરું છુ'. એ 
ચોઢાઈને મને ઠપકો પણુ આપે છેઃ “હવે હુ' તને કશુ કહેવાની નથી, 
વુ ક્યાં મારી વાતમાં કશો રસ લે છે? ને હા, મારી વાતે ય કયાં એવી 

અદ્ભુત હોય છે!' એ આ ખોલતી હોય છે ત્યારેચ એના આ કૃત્રિમ 

શેષની પાછળ સ'ગોાપેલા પ્રેમની છબિતે નનેઈને હુ' તો પુલકિત જ ચતો 
હોઉ છુ'. આ ન્નેઈતે એ મૂ'ઝાઈ ન્નય છે, થોડી વાર્‌ સુધી અતે ડશું 
સઝતું નથી. પષ્ઠી એ એકાએક હસી પડે છે. 

પણુ સાંજ્વેળા થઈ ચૂકી છે, લ'બાતા પડછાયાઓ ધીમે ધીમે 
અદશ્ય થતા ન્નય છે. મારી આજુબાજુ રમ્યાના અનુચ્ચરિત શખ્ટ છે. 
પેલો નાનકડો સખરખોાર એક ફૂલ પરથી ઊડીને ખીન્ન ફૂલ પર ખેસે 

; તેમ એના શખ્દા વાતાવરણુમાં માધુર્યને વિખેરતા 'ઊક્યા કરે છે. તે કોઈ 

વાર એ ગમ્ભીર થઈ ન્નય છે ત્યારે એનુ' મોન, આંકાશમાં' ઊંચે ઊડતી' 
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સમડીની જેમ, મારી આજુબાજુ ચકાકારે ઘૂમ્યા કરે છે. કોઈ વાર એનો 
રાખ્દધોધ ઝીલતો હુ સુખપૂવ"ક ખેસી રહુ' છુ'. હુ' કશું બોલતો નથી 
એતુ' એને એકાએક ભાન થાય છે, એટલે એ છણકો કરીને કહે છે, 
“હવે હુ' એકે ય શખ્દ બોલવાની જ નયી ને! હુંય વિચાર ફરું છું. 
આટલી ખધી મુગ્ધતા પરવડે ખરી? કોઈક વાર એકાએક વિરહ ધસી 
આવશે તો ? કોઈક વાર દુઃખની છાયામાં પણુ સાથે ઊભા રહેવું” જેઈએ; 
કોઈ વાર આંસુતે વીંધીતે પણુ ન્નેવાનું શીખવુ” ન્ેઈએ. પણુ મુગ્ધ મન 
ટૅયાં કશું માતે જ છે! એથી તો રમ્યા છી આવી નથી એટલે હુ 
વિહવળ છુ. અવકાશ સ્તબ્ધ થઈ ગયે છે, ઝાડનું” પાંદડું સરખું ઘાલતું 
નથી, વાતાવરણમાં ક્યાંક કરું ષડ્ચ'ત્ર ચાલી રહ્યાના આભાસ છે. આમ 
છતાં રમ્યાતા આવવાની આશા મે છોડી નથી. 

ત્યાં એકાએક ડેળનાં પાન ફાલવા લાગ્યાં. લીમડાની ડાળ ગૂલવા 
લાગી, ર્‌'ધામણુનો નનણે અન્ત આવ્યો. જે નિરુદ્દ હતું તે મુકત થયું. 
મને થયુ : હવે તો રમ્યાને પણુ કશો અન્તરાય નહિ નડે. આ પવનમાં 
એની ફરકતી કેશની લટતે એ એની આંગળીઓથી ખસેક્યા કરશે, 
ઝની વેણીમાંનાં ફૂલની ફોરમ આખી આછી ખધે લહેરાઈ ઊઠશે, 
થોડીવાર શ્રાસ ખાઈને એ મારી ઠપકાભરી આંખ સામે જેઈ રહેશે, 
પહી કશુ જ ન બન્યુ' હોય તેમ એ એના શ્વાસ સને સ્પરે એટલી 
નિકટ આવીતે ખેસી જશે.... 

પણુ રમ્યા, તું' આવતી નથી અને મારી આ બધી ઢલ્પતાઓ, 
તારી અતેક છબિઓ-આ બધુ એટલું તો મારા મનને ભરી દેશે કે 
પછી તું આવશે ત્યારે તારે તારી વાસ્તાવેકતાતે આ ખધાં સ્રામે ઊભા 
રહેવું પડશે હવે તો લીમડાની ડાળ ગાંડી ખનીતે ઝૂલવા લામી જે. 
ઘરમાં ખુલ્લી રહી ગયેલી બારીઓ અયડાવા લાગી છે. તારી સાથેને 
સમય અતે તારા વિનાતે! સમય એ બે નણે ધરમાં પકેડદાવ રમાતે 
ભારે ઉત્પાત મચાવી રહ્યા છે. હવે તો હું પણુ મતે દેખાતો બધ થઈ 
ગષોા છુ. આ અન્ધકારમાં કેવળ તારી આંખની ઘુતિતે જ મારે તો 
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જેવી છે, પણુ હવે તો બહુ મોહછું ચઈ ચૂકયું છે. મતેકમને હવે છુ 
માનવા લાગ્યા છુ કે લું નહે આવે. તારા વિના જે શૂત્યતા અહીં 
છવાઈ ગઈ છે તે મને તસુભર -ચસવા દેતી નથી, આંખે! - હવે કેવળ 
તારા ભણકારાને સાંભળ્યા ટરે છે, કશું ન્નેતી નથી. 

ખુલ્લું બારણું ઉદ્દાત પવને ન્નેરથી અફોળ્યું. છુ એ બધ થઈ 
ન્નય તે ઈચ્છતો નહોતો, પણુ બીશ ખાજુ પવન રાક્ષસની નેમ એતે 
કેલતો હતો. એની આગળ મારુ ટચું ચાલ્યું નહિ, બારણુ' વસ્ાઈ ગયુ. 
કાચની બારીમાંથી મે જેયું તો ઝાડ કોઈ ભૂવાતી જેમ ધૂણુતાં હતાં. 
એ જેઈને મને યાદ આવ્યું : એ અન્તણ્યા ગામની નદી એ ળ'ગીતે 
સામે કાંઠેના મ'દેરે આપણે બધં ગયાં હતાં. ત્યાં મ'દિરિમાં બેસીને એક 
સ્ત્રી ધૂણુતી હતી. એના વાળ આમથી તેમ ફેંકાતા હતા, એવુ મોટુ 
દેખાતુ' નહોતું. એના મોઢામાંથી અસ્પષ્ટ, ચિત્કાર જેવુ કશુંક, 
સ'ભળાતુ' હતુ. એટલામાં એણે માથુ ઊ'સું ક્યું, એક ઝાટકા સાથે 
એના મોહાને ઢાંક્તા વાળ ખસી ગયા અતે એનુ મોઢુ દેખાયું. એની 
આંખમાં કશોક અપાર્થિવ ઉન્માદ હતો. એ ન્નેઈને તું પ્ર ઊડી હતી 
અને તે' ખધાં વચ્ચે મારે હાથ ન્નેરથી ઝાલી લીધો હતો. 

રમ્યો, બાળપણુની એ વાર્તા પોથીમાંના બધા જ રાક્ષસો આજે 
અહીં આવી ચઢ્યા છે. અરેબિયન નાઈટ્સના જીન પણુ મારી ચારે 
બાજુ હૉંકારા મારે છે તે મારા કાનમાં ગાજે છે. ગામને પછવાડે 
ખ'ડિયેરમાં રહેતું ભૂત પણુ આ બધાં ન્નેડે આવી ચઢયુ' છે. ડાકણુની 
ચીસની જેમ હવાતો સસવાટો સ'ભળાયા ડરે છે. પેલી પાસેની 
આમલીને તો! પવતે જમીન પર પછાડીને ફે") દીધી. કેટલાંય છાપરાંન! 
પતરાં ઊક્યાં. -કેટલી ચ સદીઓના કમોતે મરેલા અભાગિયાઓ ન્નગ્યા, 
સડઃજે પીઠ ફેરવી દીધી, ચન્દ્રે આંખ બ“ધ કરી દીધી, તારા તો 
દેખાતા જ નહોતા. ચારે તરફ વ્યાપેલા હાહાકાર વચ્ચે હું તારા 

, નામના ખે અક્ષરને સાચવતો ખેસી રલો. 
પવન મરેલાં પશુની ગન્ધ લઈને આવ્યો, હોસ્પિટલમાંથી કાચા 
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મરણુની વાસ લર્ઈતે આવ્યો, સમુલ્તો પરસેવો લઈને આવ્યો. ઝઝાવાતે 
જણે અહીં મૂળ નાખ્યાં. એ ચારે તરફ ફેલાવા લાગ્યો. એણે બધાંનો 
ક્બન્ને લઈ લીધે. ટાંકામાંતું' પાણી પ્રજ્વા લાગ્યું, આફાશ ફોરેલા 
ગાભા જેવું, ઊડી જરે કે શું એવું' લાગવા માંઘ્યું. કેટલીય સદીએ ના 
યુઠ્ના ભ'ગારતે, અસ્થિયુંજને, પવન અહીં વહાવી લાન્યો. દરમાંથી 
ઉદરો નાઠા, પશુખએા ડીડીચારી કરતાં દોડવા લાગ્યાં. તૂટેલા વૃક્ષોની 
ડા॥એથી મારી બારી ઢંકાઈ ગઈ. મારા ઘરમાં, આંધળાની આંખ 
જેવા, છુ એક્લો બેસી રહ્યો. ર 

ત્યાં તો ન્નેરથી વીજળીતો કોરડો વીંઝાયો, અવકાશ ચરર દઈને 
ચીરાઈ ગયો. વરસાદની ઝડીએ વીંઝાવા લાગી. ગઈ ક્રાલ્ે તે જે 
ગુલાબની ટળીને તારી આંગળીનાં ટેરવાંથી નાજૅકાઈથી સ્પર્શી દતી, 
રમ્યા, તેતું શું ચતું' હશે ? મ્રીષ્મતી સાંજે જે પવન શીતળ સ્પશથી 
સુખ આપતો શતો ત્તે જ આ ષવન? શ્રાવણુની બપોરે આપણે કોઈક 
વાર ફરવા નીઠળતાં ત્યારે આહી ઝરમરધા જે આપણુને સુખદ રીતે 
ભીંજવતો તે જ આ વરસાદ ? વરૃણુ અને માતરિશ્વા જણે ઈશ્વર સામે 
વિદ્દોહ જગાવીતે ભાંગી છૂટયા હતા. 

હુ' કાન સરવા રાખીતે ખેઠો હતો, કયાંકથી પશુપૅ'ખીતો, 
માનવીનો અવાજ આવે તો તે સાંભળવાને હું અધીરો હતો. આ 
પવને નનણે મને ફં'ગોળીને કોઈ જુદા જ સમયમાં ફેંકી દીધો હતો. 
ત્યાં નથી માનવ કે નથી પશુ, ત્યાં છે કેવળ ઉન્મત્ત પ્રકૃતિ, માનવીએ 
સ્થાપેલી સ'સ્કૃતિતા ભગાર ચારે બાજુ ફેકાતો નજેયો. સદીએથી 
સસ્કારેલી ભાષા કેવળ હાહાકાર બતીને વાતાવરણમાં વ્યાપી ગઈ. 

આપી રાત ભૂતાવળ ગાજતી રહી, દૂરયી કોઈકનો રડવાનો 
અવાજ પણુ સ'ભળાયો,, સીમમાંથી ભયભીત થઈને ભાગેલાં શિયાળવાંની 
લાળી સ'ભળાઈ. અનેક પ્રકારતા અમાતુષધી અવાજેના પડછદા ચારે 
ખાજુ ગાજતા રલા. હવે જે સમચે વ્યાપી ગયો હતો તે જણે નયે 
ગેટાષ્ઠાર હતો, એમાં રાત દિવસના સાંધા તહોતા. એ સમયે ઢ્ડનની 
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નન. 


જેમ, પૃથ્વીને હાંકતા હતો, શ્વાસને રૂંધત્તા હતો, પણુ એમાંથી છૂટવાને 
ક્રોઈ માગ નહોતો. મતે ન્નણે કોઈ ચક્રાકારે એક યુગમાથી ખીન્ન 
યુગમાં ફેરવતું હતુ. ધીમે ધીમે મારું મન મૂઢ ચતું જતું થતું, હુ 
ઉઘાડી આંખે, કશુ ન્નેયા વિના, ખેસી રહ્યો હતો. 

ધીમે ધીમે હું વધુ ને વધુ મઢ બનતો ગયો, એક પષ્ઠી એક ઈન્દ્રિય 
જુઠ્ઠી પડતી ગઈ. હ ન્નણુ મારામાંથી હડસેલાઈને બહાર ફે"કાઈ ગયો ને 
પવનમાં ઊડતો ઊડતો કેટલા ય દૂરના ભવ સૂધી પહોંચી ગયો. આ 
દિશાશૂન્યતામાં પાછા ફેરવાતો સાગ સૂઝે એવું હતું જ નહિ, મારી 
ચેતના હોલવાઈ જવા આવેલા આચિની ચણુગીની જેમ આજી આજી 
ઝબકારા મારી રહી હતી. સ્વગ'નરક ખધું' જ અવળસવળ થઈ ગયુ હતું. 

ધીમે ધીમે હું જડ બનતો ગયેો.. બધું જગત મારાથી દૂર સરત 
ગયુ', અથવા તો હું જ મારાથી દૂર સરતો ગચે।, ચારે ખાજુયી ઘસાઈને 
ચાલતા મરણુની ગન્ધ આવ્યા ડરતી હતી. પવન અતે વરજ્તાદ હવે 
મર્યાદા ઉલ્લ ધી ગયા હત!. મારા ધર્માંથી સમેટાઈને આવતી છાયાઓતુ 
ધણુ ગુપચુપ મને ઘેરીને ખેસી ગયુ' હતું. ઘણુ'બધું તૂરીફૂટીને ચારે 
ખાજુ વેરવિખેર પડ્યું હશે, પણુ મને કશું દેખાતુ' નહોતું. મારી અ'દરના 
વિશ્વમાંનું' કશું ભાંગે નહિ એની ચિન્તા ઠરવા ન્ેટલી સુધ મારામાં રહી 
નહેતી. પવનની ઉહૃતાઈ સામે ઢળી જતા વૃક્ષની નેમ હવે હું «ળતા 
જતો હતો, છતાં ત્રયત્નપૂવક ચતનાના તન્તુને વળગી રહ્યો હતો. મારી 
આંખના પર્‌ કશોક અપાર્થિવ લાર તોળાઈ રહો હોય શે મતે લાગવા 
માંડ્યું. હુ સારી આંખ સામે એક અસ્પષ્ટ આકાર રૂપૅ ન અવરિષ્ટ 
રહ્યો. એવી સ્થિતિમાં હુ કયાં સધી રલ્યો તે સને યાદ નથી. પછી હુ 
ગએેક ગાઢ વિસ્મૃતિમાં ઓગળતા ગયો. આખુ' જગત મારી આંખ 
સામેથી લુપ્ત થઈ મયુ*. 
કશુંક મારી આંખ પર આવીને ટપટયુ. મે' ન્નેયુ' તો બારીના 
કાય તોડીને અદર સુધી ધસી આવેલી લીમડાની ડાળીનાં પાંદડાં પરથી 
ખ'ખેરાઈને પાણીનાં ટીપાં મારી આંખ પર પડતાં હતાં. મે' આંખો 


૧૫ 


નક 


ખોલી, બારીની બહાર કેવળ પડી ગયેલાં વૃક્ષોનો જ પુંજ તો, બીજુ” 
ટું દેખી જ શકાતુ નહોતુ. મે' ફેરી આંખ બ'ધ કરી દીધી. 

ધીમે ધીમે સને" પણુ આંખો ખોલવાની હિમ્મત ટરી. આજુખાજી 
સતકાર છવાઈ ગયે હતો, એક ટીપું ટપકેવાતો સુદ્ધાં અવાજ આવતો 
નહોતો. રસ્તો અદશ્ય થઈ ગશે। હતો. ધરે બધાં તૂરી પડેલાં ઝાડ નીગે 
હ કાઈ ગયાં હતાં. સમય દૂર કયાંક ઘાંફતો ખેઠેો હતો. બધે એક પ્રષ્ટારતી 
નિ:સ્તબ્ધતા છવાઈ ગઈ રી લીમડાની ડાળી નીચેધી કાગડિયા કુભારની 
દબાઈ ગયેલી કથ્થ્ઈફ પાંખ દેખાતી દતી. બહાર મારી બારી નીચે એક 
બિલાડી પડી હતી, એની આંખો ખુલ્લી હતી અને એની છીભ બહાર 
નીદળી આવી હતી. એના પર્‌ કીડીની હાર ચાલતી હતી. 

ત્યાં વૃક્ષોના પુંજ વચ્ચેથી, સમુદ્રમાંથી બહાર આવતી ઉવ*શીતી 
જેમ, આવતી રમ્યાનું સુખ દેખાયુ. હુ વિસ્મયથી ન્નેક રશો. છ 
વિચારતો હતો : ગઈ કાલનો પ્રલય એ એ ભ્રમણા હતી જે આ તક સામે 
અત્યારે જનેઈ રજ્ઞો છું તે રમ્યા ભ્રમણા છે? રમ્યાએ મતે ન્નેયો નહેતો. 
એ પડી ગયેલા ઝાડના થડ પરથી સાવધાનીથી ડગલાં ભરતી હતી. કયારેક 
એનો પગ સહેજ ડગી જતો હતો ત્યારે એતા સુખ પર પડી જવાતા 
ભમતી રેખા છવાઈ જતી હતી. હું આનન્દ્થી એને ખોલાવવા ઈચ્છતો 
હતો, પણુ મારી ચેતના હજી પૂરી વાસ્તવિકતાની ભૂમિ પર આવી નહોતી. 

મે નેયું તો રમ્યા હવે ખૂખ નજીકે આવી હતી, એકાએક એ 
નીચે ઝૂકી. મતે થયુ' કે કદાચ એને પગમાં કક્ચું નાગ્યું' દશે. ચોડી વાર 
પછી એ ઊભી થઈ. એતી હથેળીમાં કશક હતુ. એણે મતે નેયો કે 
નહિ તેની મને ખખર 'નહિ પડી. એ છેટ્ઠ મારી પાસે આવી, એણે બધ 
હથેળી ખોલી. એમાં પાંખ ભીતી થવાયી ફસડાઈ પડૅલુ' એક પર્તગિયુ' 
હતુ. રમ્યાએ મારી સામે આંખ ઊંચી ફરીને ન્નેયુ. એની આંખમાં 


ન્ન 


ઝળઝળિયાં આવી ગયાં હતાં. દ 


કાગડાએ થી ઢ'યચેલુ* આકાશ / અનવરખાન 


અતુ. પડ&જ શાહ 
આકાશ ખેશમાર કાળા કાગડાઓથી ઢકાયેલું હતું. તે લેકે 


તાપણાની આસપાસ ખેઠાં હતાં. તેમની આસપાસ મોટાં મોટાં મકાનો 
હતાં, જેનાં બારી-બારણાં બધ હતાં. 


વાત 


“ખૂખ ટાઢ છે', એકે કહયુ. 

“અને હવા પણુ એવી જ તેજ, ખીન્નએ કહયુ. 

“નનણું કે રામપુરી ચપ્પુ હાડકાં સૉંસરવુ' જઈ રહયુ' હોય, ત્રીન્નએ 
પૂરી કરી. 

“સાંભળ્યું” છે કે દિવસ પણુ નહીં નીકળે' ચોથા માણુસે ડહયુ. 

“આવુ તને ડેણે કહયુ”, પહેલો માણુસ પરેશાન થઈને ખોલ્યો. 
“શહેરમાં આવી અફવા છે, તે માણુસે કહયુ. 

“આવુ કદી થઈ શકે, ત્રી'ન માણુસે કહયુ. 

“તાપણું ટાઢું પડી રહયું છે, ચોથા માણુસે કહયુ'. “આ શહેરના 


રરતાએ એવા ચોખ્ખા છે કે કયાંય કાગળ, લાકડી અથવા ખીજી 


કોઈ 


એવી વસ્તુ નથી મળતી ડે જેતુ' તાપણું કરીને માણુસ ગરમાટો 


લઈ શકે. 


તાપણું રાતભર ચાલી શકરે 
“કોણુ ન્નણે, અતે આપણે એ પણુ નથી જાણતા કે રાત કેટલી 


લાંખી છે. રાત તો ફાપવી જ પડશે. 


“રાત ગમે તેટલી લાંખી હોય. 


૧૫૦ 


તેએ ચૂપ થઈ ગયા, અતે લાંબા સમય સુંધી ચૂપ રહયા. 
આકાશ અગણિત કાગડાઓવયી ઢકાઈ ગયુ હતું. 
તેજ હવા રામપુરી ચપ્યુની નેમ હાડકાં સોંસરવી જતી હતી, 
બાજુમાં ઊંચાં મકાને! હતાં, જેમનાં બારી-ખારણાં બ'ધ હતાં. 
પગલાંનો અવાજ સાંભળો બધાએ માથાં ઊંચાં કર્યાં. 
દુબળા પાતળા અધ પાકેલા વાળવાળા એક માતવી તેમતી 
તરફ આવી રહયો છતો. . 
તે માનવી તાપણા નજીક આવીને ખેસી ગયે. 
“કોણુ છે વું, ચું કરે છે ?” 
“પરદેશી છુ, વાર્તાઓ એકડી કરું છુ. તેણે ઠડા લહેકામાં 
જવાબ આપ્યો. ક 
“વાર્તા !' તેમતી આંખો ચમકી ઊડી. 
“પરદેશી, કોઈ વાર્તા કહો કે રાત' કપાઈ ન્તય !' 
ભારી પાસે એકે ય વાર્તા નથી', તેણે કછયુ. 
“એમ કેમ હોઈ શકે? 
“શહેરેના લગભગ બધા જ માણુસોતે હું મળી ચૂકયો છુ. 
“ડોઈતી પાસે વાર્તા નથી ?, પહેલા માણુસે ટહયું. 
તેણુ નઢારમાં મસ્તક ધુણાવ્યું. 
“મને વિશ્વાસ બેસતો નયી', પહેલા માણુસે ટૅહયુ. 
“મતે પણુ વિશ્વાસ બેસતો નથી', ખીન્ન માણુસે કહયુ. 
“પરતુ તે સત્ય છે, ત્રીન્ન માણુસે કહયુ. 
“પરતુ તે સત્ય છે, ચોથા માણસે કહ્યું. 
“હા, આ સત્ય છે', વાર્તા એકઠી કરનારા કેઇયું. 
“મતે વિશ્વાસ નથી ખેસતે', પહેલા માણુસે ટૅછયુ. 
“મતે પણુ વિશ્વાસ નથી ખેસતો', ખીન્ન માણુસે કહું. 
“રાઈ મકાનમાં પ્રકાશ દેખાતો નથી', ચોથા માણસે કૅછયુ. 
“હા, એક પણ્‌ મકાનમાં મ્રકાશ નથી”, ખીનએ ઝીણુવટયી 


પોતાની આસપાસ નિકાળતાં કહયું. 


લાચ્યે 


“શહેરતી વીજળી ફેલ ચઈ ગઈ છે.' વાર્તા એકઠી ઝરનારાએ કહયુ. 
“વીજળા ફેલ ગઈ છે ! પહેલે! માણુસ તાપણામાં પડતતા-પડતા બચ્ચો. 
“એ સત્ય છે કે આજે સવાર નહીં થાય.” 

“હા, સે એવું જ સાંભળ્યું છે', તેણે કહયુ. 

“તાપણુ' ટાઢું પડી રહયુ" છે', પહેલા માણુસે કહયુ. 

“વધુ ડાળખીઓ ભેગી કરવી જેઈએ.” 

ખીન્તે માણુસ ઊભા થઈને બાજુમાંથી એવી વસ્તુતે રે।ધવા 
કે નેને તાપણ્‌ામાં નાખી રાકાય. 

થોડા સમય ખાદ તે નિરાશ થઈ પાછે ફંયોૌપ, અને આગ પાસે 


ખેસી ગમે. 


જ્સ્તા 


કપડાં 


“સાલુ, આ શહેરની મ્યુનિસિપાલિટી એટલી હદે વાહિયઃત છે” કે 
પ૨ એક તણુખલું ય નથી. 

“તાપણુ' ઠરી રહયુ છે', વાર્તા એકડી કરનારાએ ટણયુ*. 

ધણા લાંબા સમય સુધી તેઓ ખ.મોશ ખેસી રહયા. 

તાપણું ખૂબ જ ઠરી ગયુ ત્યારે પહેલા માણસે પોતાના બધાં 
ઉતારી તેમાં હોમી દીધાં. 

વાર્તા એકટી કરનારાએ પણુ. 

“કોણુ નજ્નણે કેટલી રાત બાકી છે” ત્રીન્ન માણુસે ડયુ". 

કેમ કપાશે આ રાત !' ચોથા માણસે ટહયુ. 

“આપણે વાત] રચીએ તો ડેમ ? 

“હા', બધાએ ટહયુ, “કેવી મજેદાર વાત છે !' 

“તો પહેલો શરૂઆત તું કર', પહેલા માણુસે કહયુ. 

“'ગુલાખી સવાર, થે વિચારી વાતા એકઠી કરનારાએ કહયુ. 
“ફસતુ' ખાળક-*, પહેલા માણસે ટહયુ . 

“શરમાતી છોકરી”, ખીન્ન માણસે ઢહછયુ'. 

'ધાસની ઝૂપડી', ત્રીન્ન માણુસે કહયુ*. 
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“*મૃઠ્દીભર ચોખા', ચોથા માણસે કહયુ. 

“માછલીને સૂપ', પહેલા માણુસે કહયું. 

“કોફીનો પ્યાલો”, બીન્ન માણસે કહયુ, 

“્રડની દલાઈ*, ત્રીન્ન માણુસે ડશયુ. 

બધા હસી પડ્યા. 

આકાશ ખેશુમાર કાળા કાગડાઆથી ઢકાચેલુ' હતું અને તેજ ઠડી 
હવા રામપુરી ચપ્પુની જેપ્ર ફાડકાં સોંસરવી જતી હતી. આસપાસનાં 
મકાનોની ખારીએ અતે બારણાં બંધ થતાં અને તેઓ દોહરાવી રઠયા 
છતા : ચુલાખી સવાર, હસતું ખાળટ, રારમાતી છોફરી, ધાસની ઝૂ'પડી, 
મૃદ્દીભર ચોખા, માછલીતો સૂપ, કૉ્રીનો પ્યાલો, ત્રડની દલાઈ, ધુમ્મસની 
માફક આઠ્ઠાશ વિખરાઈ ગયું અતે વાતાવરણ કાગડાની કા-જાથી 
ભરોઈ ગયુ. મિલનાં ભૂગળાં વાગ્યાં. પી ગ'જ અતે અડધી ચડી 
પહેરેલો એક મસમોટા માણુસ ગેલેરીમાં આવીને દાંત માંજતો ઊભે 
રહયો. એક સ્રી પોતાના કેશ ઝાટકતી આવી અને એક અધૂરુ' આળસ 
મરડીને પાષ્ઠી ચાલી ગઈ. તોઠેર-ચાઠરેો દૂધતી ખાટલીઓ, પાઉં-માખણુ, 
રાકભાજી ખરીદવા નીઠળ્યા. પઠી એક બસ રસ્તા પરથી પસાર થઈ 
જેમાં થોડા માણસો! ખેઠા હતા. ધણાં મકાતેમાંથી ટ્રાન્ઝિસ્ટરોતો અવાજ 
આવ્યો. ફિલ્મીગીતો અને ન્નહેરખખરેો પ્રસારિત ચવા લાગ્યાં. એ પછી 
ક્પૌરેશતતી ગાડી આવી અને રસ્તાના વળાંક પર ચ'ભી ગઈ. ત્યાં કેટલાક 
લેકે ઠીંગરાઈને પક્યા હતા. કેટલાક લોકો ગાડીમાંથી ઊતર્યા. માણુસોને 
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ઉઠાવી ગાડીમાં ના"ખ્યા અને પછી ગાડી ચાલી ગઈ. દ 


“બહુ ફેરક ન પડે / મૂ. લે. ફુર્ટ ફૂઝેન અર 
અતુ. ભી'ખુ કપોડિયા 

જીટ્લાં કેટલાંક વષાથી પોટાક મહાશયની યાદદાસ્ત એમને દગો 
દેતી હતી. વાસ્તવમાં જે કાંઈ બનતું એની ત્બહ્દ નોંધ ન લેતાં 
ઊલટાનુ' એને મનસ્વીપણે ઊલટ-સલટ કર્યા કરતી, અને એટલે જ તો 
પોટાક મહાશચતે જેતા પસિચિય હોય તે માણુસોને ઝટ ઓળખી શકતા 
નહિ તે રસ્તામાં વણુઓળખીતાઓને “સલામઆલેકુમ? ન્નણું એમને 
વર્ષોથી આળખતા ન હોય | વળી મરી ગયેલાંતે જીવતાં સમજતા ને 
જીવતાંતે મરેલાં. પડોશીની સલામને પણુ અવગણી ઠ'ડે કલેજે કહે, “એવી 
ખલાને સલામ ભરે એ ખીન્ન, અમે નહિ.” એનાથી ઊલટું પોટા 
મહાશયતે બધામાં મળતાપણુ લાગતું, બધી જ વસ્તુએ-સ'નનેગો લગભગ 
સરખાં જ લાગતાં. આમ તો ર્‌'વાટીવાળા ચામડાના કોટ તો ઘણી બધી 
સ્રીઓ પહેરે પણુ એ એટ જ સ્ત્રી હોવાતું માને તે તેને વારવાર મળવા 
ખદલ નવાઈ તો પામે આથૅ સાથે ગલગલિચાં પણુ અતુભવે, ન્નચ છત્રી 
ખરીદવા તે લઈ આવે ત”ખૂ. વળી રસ્તામાં પૂછે કે નેક્કર સ્દ્રીટ ક્યાં 
આવી તો આંગળી ચીધે ર્હાઈન લેનની દશામાં. તેમતો ખીડીવાળો 
અુન્ગટ' તો એમતે હ'મેશાં “બડ” કહીતે જ ખોલાવતો કેમ કે પોટાક 
મહાશયતું નાક આખેહૂબ પ”“ખીની ચાંચ ન્ટેવું જ લાગતું. કાંઈ વાંધો- 
વચકે લાગે તો પોતે થોડાં સ'કોચ અતે મૂંઝવણ્‌થી ચ સ્વીકારી લેતા. 

“એમાં કાંઈ...” થોડી વારે ખીન્ને ગોટાળા વાળ્યા ખાદ એમને 
લાગતુ “...બહુ ફરકે ન પડે.” 
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એગણીસસે। પચાસ અતે નવમી જૂને ય પોટાક મહાશય જગે થે. 
અરે એથી ય વિશેષ અર્થમાં, જે ડહેવુ' હોય તો. આગલી રાત્રે “કાકા 
જુલિયસ (ક્રીસેન્થીમસ)' એમ એકે કાગળની ચબરખી ઉપર ટપકાવી 
લીધું, સવારે ન્નેતાંવે'ત તો નિઃશ'ક પોતાને લાગ્યું કે કાષ્ઠ ગુજરી જ 
ગયા છે ને પોતાને દંનવિધિમાં જવાનુ” છે. એટલે એ તો કાળાં કપડાં 
પહેરી, પોતે કુંવારા છે એમ કલ્પી લઈ, રસોડામાં જઈ નાસ્તો ઝાપરી 
ફેકફી-બોકી પી આવ્યા. દાદર ઉપર જ ખરીદી કરી પાહી ડરતી પોતાની 
પત્તી મળી તો એને ય ખીજી કોઈ ભાડૂત સમજ લુચ્ચાઈધી “ગુડુ- 
મોર્નિંગ” કરી દીધુ. આગળતે દરવાજે ખે વાહતો- એક મોટર અને 
ગક રેકેસી- ઊભાં રલાં. મોટર તો જે કે પોટાક મહાશયની જ દતી 
પણુ એ હકીકત પણુ એમતે છાયતાળી દઈ ગઈ. ટેકસીમાંથી એક 
સ્થૂળકાય સજ્જન ટેકેસીવાળાને ખીલ ચૂકવી ઊતરતા હતા. પે'ટાઢ 
મઠારાય ઉતાવળે પસાર થઈ ગયા. હજ તો] જરાક આગળ ન્નય ત્યાં જ 
પેલા સ્થૂળકાય સજ્જને ખૂમ મારી : 

“ઝએ...ચ ડોકેરા, કયાં ન્નય છે ?” 

ડોકરે કહેવાવાળા એ કે!ણુ ? પોટાક મહાશયતે આશ્રય થયું, 
આપગોત્રમાં ચ મે એને નનેયો નથી...કે નથી એળખતો. 

અવિવેક ન લાગે એટલા ખાતર એમણેું તોછડાઈયી પણુ પોતાની 
હેટ ઊંચી કરી ખાજુના ખૂણામાં વળી ગયા. જેતે છ-છ વર્ષથી મળ્યા 
નથી એ મ્રાકે નામતો એમને મિત્ર ષોતાનતે મળવા આવવાતેો છે એ 
તો સુદ્લે ય ભેન્નમાં રક્ુ' નહિ. એમના એ મિત્રને રાહેરમાં ઘર ખરીદ્યું 
હતુ. અલખત્ત પોટાક મહાશય પોતે એક એસ્ટેટ-એજન્ટ દત્તા એટલુ 
«તણી લેવુ નનેઈએ. 

ફૂલવાળાને યાં એકેય સુ'દર કીસેન્થીમમ * ન હતું એથી પોટાક 
મહાશય તો ગાઢા રંગનો એક ફૂલહાર વહોરી આવ્યા. મરતારની અતે 
એમની વચ્ચે આમ તો કાંઈ લાંખુ' અતર ન ગણાય પણુ જેમ નેમ 
%* જાપાનનો એટજતનો ફૂલ-છોડ. 


આગળ વધતા ગયા તેમ તેમ પાટાક મહાશયતે શકા જવા લામી કે 
ખરેખર એમના કાકા ગુજરી ગયા છે કે પ'્ઠી એ ડોકરેો ફરીથી ઘોડે 
ચક્યો કે પષ્ઠી પહેલી પત્નીની હયાતીમાં એના પરણ્યાની સિલ્વર-જત્યૂબિલી 
ઊજવી રલ્લો છે ? પણુ પોટાક મહાશયની એ શકા દૂર થઈ ગઈ. એમના 
કાઠ રહેતા હતા તે ધર પાસે મોટર પાર્ઝ કરતાં જ એમણે શબવાહિની ન્નેઈ, 

દાદર્‌ ચડતાં ચડતાં જ એમણે તો થયેલુ દુઃખ અને દિલસે(નતો 
ભાવ ચહેરા પર પહેરી લીધો. ત્રીજે માળે જઈને ધ'ટડીનુ' બટન દબાવ્યુ'. 
અ'દરથી ઠઠઠા-મશ્કરીની સાથે સાથે કાચના ગ્લાસ ખખડતા હોય એવે 
“અવાજ સ'ભળાતો હતો. એક શરાબથી તરબતર આંખોવાળા જુવાને 
જનેશભેર બારણુ ઊઘાડ્યું અને પોટાક મહાશયની સામે તાડી રલો. એ 
એમને ભત્રીનને યુજેન હતો. પોટાક મહાશય તરત જ એને ઓળખી 
ગયા, અને એને બ્નેઈતે એમને આન'દ થયો. (ખરેખર તો એ એમને 
ખીન્ને ભત્રીન્ને વુલ્ફંગન્ગ હતો! પણુ એ કાંઈ ખાસ મહત્ત્વની વાત નથી ને 
એટલે જ અગે બધું નવસ્થિત લાગે એટલા ખાતર જ જણાવીએ છીએ.) 

“કેમ પૂલહાર હાથમાં...?” જુવાતે ધીમેથી પૂછયું. 

પોટાક મહાશયે નિરૂપાય દાદર તરફ આંગળી ચીધીઃ 

“નીચે પેલી શબવાહિની,.....*.. તો... તો કાકા જુલિયસ શુ 
ખરેખર નથી મરી ગયા ?” 

જવાને ડોકુ' ધુણાવ્યું. 

“હાસ્તો વળી, કાકા જુલિયસ તો એમની પ'ચોતેરમી વર્ષગાંઠ 
ઊજવી રહ્યા છે સમજ્યા ? મરી તો ગયા છે મિસ્ટર વેગનર, ખીન્ન 
માળવાળા. અને... પેલું ... જલ્દી આથુ"પાછુ' કરી દો નહિ તો કોઈ 
જેઈ જશે.” 

ગૂચવાયેલા પોટાક મહાશય તો! ચૂપચાપ દાદર ઊતરી ગયા. પણુ 
આ (હારતે) હવે ડયાં ઊંચકી જવો ૬ એકાએક ભેન્નમાં કઈક ઝબડી 
આવ્યુ: ખીજે માળે દરવાન્નની ધટડી વગાડી, પોતાની શ્રદ્ધાંજલી 
અપ'તા, ડૂસકાં વચ્ચે લગભગ ખે-એક ડઝન જેટલી વ્યક્તિઓ સાથે હાય 
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મિલાવ્યા તે વળી વધારામાં દફનવિધિમાં પણુ આવવાતુ' આમત્રણુ એમને 
મળ્યુ'. બધાંએ એમને મરનારના મિત્ર હોવાનું' જ માતી લીધુ”. અતે હવે 
તો પોટાકે મહાશય ખુદ પોતે ય એમ માનતા ચઈ ગયા કે વેગ્નરતે તો 
પોતે સારી પેઠે ઓળખે છે. આમ છતાં એ એમની આ અ તિમ યાત્રામાં 
પાતાના બે કલાક દોમી દે એટલી હદે તો નહીં જ. પણુ પોતે હતા 
તો નસીબના બળિયા. ઘ'ટારવતી સાથે સાથે કર્ફ્ન લઈ આવનારાઓ 
પ્રવેશ્યા અને એવી જ ગૂ“ચવણભરી મન:સ્થિતિમાં પોતે કોઈના ય લક્ષમાં 
આવ્યા નછીં ને ત્યાંથી છટકી જવામાં સફળ થયા. 

સ્ટ્રીટની ખીજ તરફ પરેક્ષ રીતે શખવાહિતીની પાછળ એક મોટર 
ઊભી રહી હતી. પોટાક મહાશય તો ઘડીભર પોતે ચાલતા આવ્યા છે 
એ ભૂલી જઈ એ સોટર પોતાની જ છે એમ માની ખેઠા, પાછલી બેઠક 
પર ખેસવા જતાં ન્નેયું' કે એક સ્રી, પોતાતી પત્તી જ તો, પાછળ 
ઊંઘતી “પડી હતી. કેટલી વફાદાર કે પોતે શહેરમાં જ્યાં ન્નય ત્યાં પોતાની 
સાથે જ રહે છે, એ વિચારી રહ્યા. 

એ તો ઝડપભેર મોટર હકારી ગયા કેમ કે પોતાને અદાલતવનુ' 
તાકીદ્યું' તેડુ' આવ્યુ' હતુ. નને કે એ તો નકી ન હંતુ' કે એમને ખુદને 
ત્યાં હાજર રહેવાનુ” હતુ' કે પષ્ઠી ખીન્ન કોઈની અવેજમાં. પણુ લાં તો 
નિશ'ક એમને જ કોઈ જુદા જ અધિકૃત સત્તાધીશો સામે હાજર ચવા 
બોલાવવામાં આવ્યા દતા. પણુ સત્તા એટલે સત્તા જ, અદાલતે વિચારતું 
એવું તો ધમસ.ણુ મચાવ્યું હતુ કે તેઓ ત્યાં જ મોટર હાંકી ગયા. 

જિલ્લા-કોટને ધણા બધા રૂમ અને' આગળની લૉખીઓ હતી. 
પોટાકે મહાશયે તો પોતાને શા માટે અહીં તેડાવવામાં આવ્યા છે એતો 
સ'કેત મળશે એવી આશામાં તે આશામાં આમતેમ આંટાફેરા માર્યા. 
એકાએક કોઈ એક ખૂણામાં સાક્ષીઆતે ખોલાવવામાં આવતા હતા... 
ત્યાં પોતાનાં નામ સાથે મળતાપણુ' ધરાવતા તામથી ન્યાં પોકારવામાં 
આવ્યુ કે પોટાક મકાશય આગળ આવ્યા જ છે તો ! 

પણુ અદાલત-ખ'ડમાં તો એકવાર એમતે ખુદતે ચ રકા મર 


ઝે ખરેખર આ કેસ પોતાનો જ હતો કે...છતાં હછચ પોતે જેમ જેમ 
વસ્તુસ્થિતિતા હાર્ધ્માં મ્રવેશતા ગયા તેમ તેમ ધમ'ને લગતી કોઈ 
છેતરપિંડીના આરોપ જેના પર હતો તે આરોપી એમને ભરેસાપાત્ર 
લાગવા માંક્યો. ન્યાયાધીશે ત્રણુત્રણુ વાર ન્નણે એમના ઉપર ઉપકાર 
કરતા હોય ગમ સાક્ષી પૂરવા ષોટાક મહાશચને ખોલાવવા ખૂમ મારી 
પણુ પોટાક મહારાયને અગાઉની જેમ તે જ નામ યાદ નહતું રહ્ય ને 
આ વખતે તો વળી એમના નામને મળતું આવે એવુ પણુ અવાન 
પરથી ન લાગ્યુ”. દરમિયાન પોટાક મહાશયને ૬ પ્રતીતિ થવા લાગી કે 
આરોપી તો એક વખતનો પોતાનો સહકાર્યકર હતો. અને પછી તો 
એને વિષે એમણે સદર ભાષામાં એની પ્રમાણિકતા, એનાં ઉઘમ-પરિશ્રમ 
વિષે કહેવા માંડ્યું અને તે પણ એટલે સુધી કે એના પરતો એ આરોપ 
ખબિનપાયાદાર અને મૂર્ખાઈભનેય હતા એગુ ન્નહેર કરે ત્યાં સંધી. જેવા 
પાટાક મહાશય પોતાને પૃછવામાં આવ્યુ” હોય તેથી ય વિશેષ કઈ 
કહેવા ન્નય એ પહેલાં તા આરોપીએ અડધી-પડધી ભય અને આન'દ- 
મિશ્રિત દણિ એમના પર ખોડી દીધી. એમને! આ કેસ ખરેખર એળે 
“તત પણુ લાભદાયી નીવક્યો. છતાં અમે એમ તો નહીં જ કહીએ કે 
ખરેખર આરોપી પોટાક મહાશયની આવી શાખથી બચી ગયો... કે 
પછી...પણુ એટલુ ખરું કે એનાથી ફરક જરર પક્યો. 

“આમ પોતાતા જૂના સહકાયકરને મળતાં આન'દ પામેલા પોટાક 
મહાશય તો અદાલત છોડી પોતાની જ મોટર હોય એમ માનીને એમાં 
ખેસી ગયા. અદર પાછલી બેઠકમાં ખેઠેલી સ્રી, એમની પત્ની, ફર્નિચરની 
એથે હૂ'ફ લેતી બિલાડીની નેમ હજી ય ધરતી હતી. 

જઈને કાષ્ઠા જુલિયસને મળવુ” ન્નેઈએ પોટાક મહાશચે વિચાયુ” 
અતે નકી કયુ” કે એમતે જન્મ-દિવસની ' શુભેચ્છાઓ પણુ પહોંચાડવી 
જેઈએ, ટોપલી ભરીતે દારૂતી બાટીઓ લઈ જવાતું પણુ મનમાં 
વિચારી લીધુ કેમ કે દાર્‌ જેવી વસ્તુતે -કોણુ ન સ્વીકારે ! 

પણુ ત્યાં તો એકાએક બેન્નમાં ઝબકવયુ' કે આ અગાઉ એક 


૨પ 


તાકીદની મુલાકાત પોતાતી ઓફીસમાં ગોઠવાઈ દંતી, પણુ કેની સાથે | 
ખેર, એ તો હમણાં જ એમને ખખર પડશે જેમ અદાલતમાં થયું હતુ 
તેમ. પહી તો પોતાની ઓર્રીસે મોટર હકારી ગયા ને સૂતેલી વ્યક્તિ 
જાગી ન નજય એમ ધીમેથી ખારણુ' બધ કરી મોટરમાંથી ઊતર્યા ને 
ચોતાના જ રૂમમાં ચાલ્યા ગયા- કોઈ કદાચ અકસ્માત માને પણુ ખરેખર 
તેએ ધણીવાર અનણ્યા લોકોની ઓફીસોમાં ઘૂસી જતા ને લેકે 
એમની ભૂલ ચીંધે ત્યાં સુધી કામ કર્યાં કરતા. 

મુલાકાતીગ્યા માટેની સીટ ઉપર ખેઠેલી વ્યક્તિ કે જેણે સવારે 
પોતે ઓળખી શકયા નહોતા તે એમતે મિત્ર ખ્રાકે હતો. કોણુ જણે 
કેમ આ વખતે તો પોટાક મહાશય એને ઓળખી ગયા. અતે નવાઈની 
વાત તો. એ કે એના આગમનતુ' કારણુ પણ્‌ ન્નણી ગધા. એમણે હાયમાં 
હાથ લઈ હાઇિકિ અભિવાદન ઢયું” પણુ સવારતો મોટા ભાગતો સમય 
એમતી રાહે ન્નેતા ખેઠેલા એમના મિત્રે કંઈક રીસમાં પ્રતિભાવ દર્શાવ્યો. 

“તો તમારે ધર વેચવું છે, કેમ ખરુંને?” પોટાક મહાશયે ક્યુ. 

“એથી ઊલટું”; એમના મિત્રે ઉમેયું”, “મારે ધર જ નથી ત્યાં] 
મારે તો ઊલટાતુ' આ શહેરમાં ખરીદવું' છે.” 

“ઝમ |” પોટાક મહાશય ખોલી ઊઠ્યા, “પણુ....ફા, માત્ર ખે જ 
શકયતાઓ જે.” 

એમણે ફોન જેઠો. પ્લાન ખુલ્લા મૂઢ્યા કે જેથી એમને મિત્ર 
પસ'દ કેરી શકે, અડધાએક કલાટ્ પઠ્ઠી એક સુદર રથળે આવેલા 
અલબત્ત સમારકામ કરાવવુ” પડે પણુ ખૂબ ખર્ચાળ તહીં એવા એક 
ઘર પર પોતાની પસ'દગી ઊતારી. 

“હુ” ખતાવુ' છુ તમને” પોટોક મહાશયે કેશુ, “આપણે હમણાં જ 
ત્યાં જવાના છીએ.” 

દરમિયાન સોટરમાંતી પેલી સ્રી જાગી ગઈ અતે એકાએક પોતાને 
અહીં જોઈ ભારે મૂંઝવણુ અતુભવી રહી, પછી તો તરત ડ્રાઈવિંગ 
સીટમાં ખેઠંક લઈને મોટર હકારી ગઈ. 


શાડી જ વારમાં પોટાકે મહાશયની ઓફીસ ખહાર ગ્એેક ખીજ કોઈ 
મોટર આવીને ઊભી રહી, આ વખતે તો એ મોટર ખરેખર એમની ન 
હતી. ને એને ચલાવનાર સ્રી પણુ એમની પત્તી જ હતી, એ મોટરમાંથી 
ઊતરવા જતી હતી ત્યાં જ ખે માણુસે એની મોટર પાસે આવ્યા, 

““હુ”,,..!” પોટાક મહાશય ખોલ્યા, “ઘોરી લીધુ ને ન્સેટ્લુ' 
ઘોરબું' હતુ' એટલુ” |” 

પોટાક મહાશચે ગુસ્સામાં ખભા ઊલાર્યા પણુ એમની પત્તીએ 
પોતાના પતિની આવીતેવી બાબતોમાં દખલરૂપ ન થવાતું મુનાસિબ માન્યું. 

તેમ છતાં પોટાક મહાશચયે તેને એક યપ્પડ લગાવી દીધી. 

“ઊઠ, ચાલ એ ચ મંદડી, ઘોર્યા કરે છે તે. અમે ધર ન્નેવા 
જઈએ ખીગ.”' 

હડીકતમાં તો ધર ફાલ્કેન સ્ટ્રીટમાં આવેલુ” પણુ પોટાક મહાશય 
તો એમના દાંતના ડૌટટર મિ. એઠ્ષટમાનને મળવા એક્ષ્ટમાન સ્ટ્રીટમાં 
વળી ગયા. આ ડૉકટર મહાશય પણુ દેખાવમાં અગાઉ તૉ|ષ્યુ' તેમ 
ખીડીવાળા ખુન્ગટની સાથે સામ્ય ધરાવતા હતા ને ગએ પણુ ભલે બાજ 
જેવા નહિ તો ચ કોઈ ખીન્ન પ“ખી જેવા જરૂર લાગતા હતા. દરમિયાન 
પોતે જે ધર સમક્ષ હાલ આવી ઊભા હતા તૅ દેખીતી રીતે તો પોતાના 
મિત્રને વેચવાતુ' નક્કી ટયુ હતું તેના જેવું' જ લાગતુ' હતુ એટલે 
ત્રણુયે ધરતે ભૉંયતળિયાના ભ“ડકિયાથી તે છેડ ઉપરના માળિયા સુધી 
ખરાબર ન્નેઈ લીધું. એમને સાલસ સ્વભાવના બીન્નત ભાડ્તોગએ પોતાતા 
ફલેટમાં ખુશીથી આવકાર્યા. વળી આશ્ચચ પણુ એ વાતતુ ચયુ કે 
એમના આ" મકાનનો માલિકે કદાચ બદલાથો હોવા નેઈએ. એમના 
સિત્રને તો પખ્ુખ જ સ'તોષ થચે. 
- ઇ*ભારે ખરીદવુ' જ છે” એણે ન્નહેર ક્યુ”, ““એને લગતા દસ્તાવેજ 
આપણે પછીથી ડરીશું,” 

મોટરમાં પાછા ફરતાં પોટાક મહાશયતે ચાદ .આવ્યુ* કે પોતે 
આફઝિરેકટના નકશા ભૂલી ગયા છે. એ ધેર પાછા આવ્યા અને દાદર 


ર૭ 


ઉપર જ એક માણુસ સામે મળ્યો જેણે એ નકશા એમના દમમાં 
આપી દીધા. 

“હુ ત્યાંની સાર-સ ભાળ રાખું છુ.” માણસે ક્યુ, અને હમણાં 
મને ન્નણવા મળ્યું છે કે તમે કોઈ ગ્રાહકને એ ઘર બતાવતા દતા, 
તે,..તમે એસ્ટેટ એજન્ટ છે] ?' 

“હાજ તો” પોટાક મહાશયે જવાબ આપ્યો, “નિઃશ'ક તમે 
તમારું કામ ટયે જનને.” 

માણુસે સસ્મિત કહ્યું' : '“હુ' મારે ગમે તે....પણુ એ ઘર વેચવાનુ' 
નથી, સમન્યા ?” ુ 

“એ હ...માર્યા ઠાર !” નકશામાં નજર કરતાં જ માલુમ પડી ગયું 
કે એમણું એમના મિત્રને ખોટું ઘર ખતાવી દીધુ" હતું તે એ જ ક્ષણે 
ગમના મિત્રે તે ખરીદવા માટે નિણ્ષ્ય લઈ લીધો હતો તેમ છતાં કોઈ 
પણુ ભોગે તેઓ પે.તાની ભૂલ ઢેખૂલ કરવા માગતા ન દતા, તેએ આમ 
તો મોડેથી, સાંજે કે ખીન્ટે દિવિસે આ બાભત પર વાત કરી શક્યા 
હોત. દા, ખીજ દિવસે કેમ કે પો ટાક મહાશયતે મનમાં દવું કે પોતે 
એમના મિત્રને ખરેખર વેચવાતું હતુ' તે ઘર બતાવવા લઈ જરા અને 
ઠંસાવશે કે તે તે જ ધર ઇતું જે આ અગાઉ એણે “ખરીદી લેવા નંક્રી 
ફરેલુ'. અલબત્ત આ ખ'તે ચ જણુ એક મગતી ખે ફોડ જેવા દતા. 

ફેરી એકવાર પોતાની મોટસ્તું સ્ટીયરિંગ હાથમાં લેતાં જ એમને 
જાકા જુલિયષ્તે એમની વષ'ગાંઠ નિમિત્ત ભેટ આપવાની «તી તે દારૂની 
ખાટલીઓ ભરેલી ટોપલી ચાદ આવી ગઈ. આ વખતે તો એને ઉકેલ 
કઈક અજે લૉવ્યા જ. પોતે દુકાન આગળ થોભી ભેટ માટેતી વસ્તું 
ખરીદીને તરત જ ફાફા જુલિચસતે યાં જવા માટે મોટર હકારી ગયા. 
એમની પત્ની અતે મિત્ર બતે એમની સાથે જવા ર્ઈચ્છતા ન ઘતાં- 
અલબત્ત એમની પત્તી ફાકા જુલિયસ વિષે કાંઈ જ વિચારી શકતી ન 
હતી અતે એમને મિત્ર તો એમને ઓળખતા જ ન હતો. 

ફરીથી પાછા પોટાક મછારાય દાદર ચક્યા. ધંટડી વગાડી ત્યાં જ 


એમને ભત્રીન્ને યુજેન કે જે ખરેખર તો વુલ્ફગન્ગ તરીકે એળખાતોા 
હતો તેણું ફંરી એકવાર બારણુ' ખોલ્યું ને અગાઉની જેમ જ આ વખતે 
તતા પોટાષ્ઠ મહાશય લઈ આવેલા તે બાટલીઓએ ભરેલી ટોપલીનૅ તાકી 
રલો. આ વખતે તો એતુ” દાર્નું' ધેન એસરી ગયેલું લાગતુ હતુ તે 
ફ્કો પડી ગચૅલેો હતો. 

“ઝમ શું થયું ?” પેોટાક મણાશયે ક'ઈક અસ્વસ્થતાયી પૃછયુ : 
“તષ'ગાંઠ માટે આ સુ'દર ભેટ નથી...શું ૬” 

એમનો ભત્ીજે ક'ઈક ધૃઃગાથી એમતી સામે તાકી રલો. 

“શું તમને ખખર નથી ?” 

“શાની ?” પોટાક મહાશચે પૂછયું. 

“જાષ્ઠા જુલિયસ એકાએક એકાદ કલાક પહેલાં જ અવસાન 
પામ્યા તે | મગજની નસ તૂરી જ્તાં ખરાબર એમતી વષ*ગાંઠની પાર્ટીની 
અધવચ્ચે જ.....-..” 

“ઓહ !” ૨ પોટાક મહાશય બોલ્યા : “હુ  દ્લિગીર છ્ુ.તોતોા 
અ'તે પેલો ફૂલહાર હતો એટલે એએ વાત સાચી જ.” 

જુવાતે ધડ દઈને બારણું બધ કરી દીછું'. પોટાક મહાશય ટોપલી 
ઊંચકીને દાદર તરફ વળ્યા. બીજે માળે મરણુ પામેલા મિ. વેગ્નરતા 
ધરતે દરવાજે આવે એ પહેલાં જ કાકા જુલિયસને છેલ્લા જીહાર કરવાનુ 
મન થઈ આવ્યુ. વળી પોતે હતાચ આજે કાળા-સૂટમાં પણુ એક 
ખાજી હતો ઉશ્કેરાચેલો ભત્રીન્ને તે બીજી ખાજુ પેલી પનોતી, ટોપલી |! 
“આવતી કાલે વાત' પોટાક મહાશચે મતમાં વિચાયું”; “આવતી કાલ જ 
યોગ્ય છે આ બધા માટે તો. 

“એ તો ગુજરી ગયા એકાએક 1 સાંભળ્યુ' ?” એમણે મોટર પાસે 
આવતાં જ નહેર કરી દીધુ, “એટલે પષી...” ગ્ેમણુ એ બનેને 
દિલસોજી વ્યર્ક્ત કરવા જેટલા તફ મળે ઝમ શોટીક ક્ષણા પ'્ી ઉમેયુ*; 
“...એટલે પહી હું તો આ ભેટ આપી શકયો નહિ. તો હવે આપણે 
એમ કરીએ, ધેર જઈ આપણે પોતે જ હીંચી જઈએ.” 


ને એમ એમણે ભેગાં મળી ગામ-ગપાટા મારતાં ખરેષખમર એમ જ 
કયુ” પણુ એમની આ ઉત્તણીમાં એકાદ-બે વાર ભગાણુ પડ્યું કેમ કે 
એ દરમિયાન તેમના દરેકના ઉપર ફેન આવ્યા. પહેલે ફેન પેલા જ 
માણુસને હતો જેને પોટાક મહાશયે અદાલતમાં તરફેણ કેરી છોડાવેલે. 
અત્યારે એણે ફોન ઉપર પોટાકે મહાશયનો આભાર માન્યો. હઠીકતમાં 
પષ્ઠીથી તો એ પુરવાર પણુ ચયેલું કે એ માણુસ ખરેખર પ્રમાણિક 
હતો. તે પષ્ઠી પેલુ ઘર જે એમણે ત્રણેષ્રે ન્નેયું હતું તેના માલિકે પોટાક 
મદારાયને ફેન પર કક્યુ' કે હવે એ વેચવાતું છે. પેલો ધરતી સાર-સ'ભાળ 
લેતો માણુસ એના વેચાણુ અગે ન્નણુતો જ ન હતો કેમ કે એ ધરતા 
વેચાણુતુ તો હજી હમણાં, એકાદ કલાટમાં જ જરૂરી હ્યું”. 

“અચ્છા, તો એમ બાબત છે ત્યારે, એમ |” ફરી ગ્સાસ હાથમાં 


“ક 


લેતા પોટ!ક મહાશય ખોલી ઊઠ્યા. ત્ઝ 


ઝાલિદાસ્ત અને કેરી / શાંતિલાલ સેરાઇ 

 ક્રુવિ કુલઝુરુ કાલિદાસનાં ત્રણેક કાન્યપુસ્તકો તાજેતરમાં વાંચ્યાં. 
એમાં કવિને ગ્રકૃતિપ્રેમ મતે સ્પર્શી ગયો અને ગ્રકૃતિપ્રેમમાં પણુ કવિતા 
વૃક્ષપ્રેમ અને વૃક્ષપ્રેમમાં થે એક વૃક્ષ માટેનો! પ્રેમ વિશેષ સ્પર્શી ગયે. 
આ વૃક્ષ તે સહકાર- આંખો. આંબાનું” સહકાર નામ મતે ચોગ્ય જણાય 
છે. સહ કરોતિ ઈતિ સહકાર: - સાથે કેરે ( પ્રેમીજતોને) તે સહકાર. 
સહકારના ફળવાનો સમય તે ખે હૈયાંએના મળવાતો સમચ. ત્રડતુઓમાં 
શ્રેણ ત્ડાતુ વસત, એ કામદેવની પ્રિય ત્રદતુ, અને વસ'તને। વૈતાલિક 
તે સહકાર. આસ્રમ'જરીઓતના પ્રગટવા - વિકકવા સાથે વસ'તતી છડી 
પોાકારાય છે. એ જ વૃક્ષતી રોચે ખેસી કોયલ ટહુકે છે અને પેમીઓ 
ઘેલાં બતે છે. કાલિદાસના જમાનામાં તો મેમીઓતે પ્રિય ત્રડકળુ અવશ્ય 
વસત હશે જ. આજે વિગ્તાનયુગમાં નને કે પ્રેમની "ખાસ કોઈ ત્રડતુ રહી 
નથી અથવા ખધી જ જતુ પ્રેમતી ત્ર્તુ ખની ગઈ છે. આથી આંબાનો 
મોર કદાચ આજે- એટલો ચિત્તચોર નહીં લાગે. 

આ મોર- મ'જરીનુ પૂણ વિકસિત સવરપ તે કેરી. મ'જરીમાંથી 
કેદી બનવાનો સમય તે વસ”તથી ત્રીષ્મતો સમય. વસત ત્રક્તુમાં પ્રગટવું 
મજરી સ્વરૂપ મ્રીપ્મમાં તે પકવ ફળ બની કેટકેટલાં ટૈયાંને સુગ્ણ અને 
લુખ્ધ ફરે છે! પણુ મશ્ચ એ ઊભો ચાય કે પ્રકૃતિના પ્રેમી, રસના 
કીસિયાગર કવિ . કાલિદાસે રસેત્તત એવા આ ફળની વાત કેમ કરી 
નથી ? એ મ'જ્રીથી જ કેમ અટકયા 2 રું એમના જમાનામાં મ'જરી- 
માંથી કેરી નહીં થતી હોય? ભલે પાકી ડેરી વિશે એમણૅ ન લખ્યુ, 
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કાચી કેરી વિશે કઈક લખ્યુ' હોત તો? શુ' તેએ પોતે અને એમના 
જમાનાના લોકે છુ'દાપ્રેમી( અયાણાંપ્રેમી કે સુરખ્બાપ્રેમી નર્છી હોય ? 
કાલિદાસનાં મેં વાંચેલાં કાવ્યોમાં છુ'દાનો, અથાણાંનો- કે સુરખ્બાનો 
ઉલ્લેખ પણુ આવતો નથી તેથી આવો પ્રશ્ન સહેજે થાય શખ્દ ઉપર્તું 
અદ્ભુત સામચ્ય ધરાવતા ભહાકવિઃ ફળોત્તમ વિશે કશું જ નથી 
લખ્યું તેતો મતે ૨જ જે. 

કાલિદાસના જમાનામાં કદાચ સૂર્ય બહુ તપતો નર્છી હોય એટલે 
ઉનાળા આવતો નહીં હોય એટલે કેરીગાળોા યે આવતો નછીં હોય, 
એમના જમાનામાં જેટલો વસત-મંજરી સબધ હતો તેટલો આજે 
હવે ઉનાળા-કેરી સ'બ'ધ થઈ ગયો છે. લસ્નગાળો, કેરીગાળોા અને 
ઉનાળા એ ભારતની, અતે વિશેષ કરીતે ચુજરાતતી એક ગ્રશ'સનીય 
પ્રણાલી છે. ભારતમાં ઉનાળે એ ર્સતરખોાળ ચવાની તુ છે : પ્રેમરસ, 
ગ્રસ્વેદરસ તે આમર્સ. કવિકુલગુરુ આ ખધી વાતતું' આલેખન ન કરી 
રાકેયા તેમાં એમના જમાનાતો જ વાંક હશે કેદાચ | 

હાફસ, પાયરી, રાજ્નપુરી, મલગોાબો, લ'ગડો, બારમાસી, શ્રાવણિયે, 
દેશી- આમ પાર વિનાતી કેરીની ન્નતો વિશે કાલિદાસે કલમ ચલાવી 
હોત તો ? પહેલાં કાવ્ય વાંચી, કેરીનો વાંચનરસ માણી પછી તેનો સાચે 
રસ આસ્વાદવાની કેટલી મઝા આવત રસશેખીતોતે? ધોળાતી, નિચાવાતી 
કેરીઓના રસથી તપેલી અથવા ખીજું કોઈ વાસણુ છલકાય એટલે 
રસતરખોાળ થવાની મોસમ છલકે. સાહિત્યનો કોઈ પણુ રસ આ રસની 
તોલે નહીં આવી શકે. હવિ કાલિદાસે કલમ ચલાવી હોત તો ઠકેદાચ 
ખેવડા રસતો આન'દ માણી શકાયો હોત. 

કવિ નર્મ*દે વર્ષાત્ડતુતે શ્રેષ્ઠ કહી, કાલિદાસે તો વસતને કહી જ 
છે પણુ મને ને કોઈ પૂછે તો હુ ત્રીખ્મતે જ શ્રેષ્ઠ ગડુ કેહુ'. એક તો 
આ આળસુ દેશમાં ખાસ કઈ કર્યા વિતા આ ત્રડ્તુમાં પરસેવાના રેલા 
ઉતારી શકાય છે અને ખીજુ', મન ભરીને કેરી ખાઈ શકાય છે. ડેરી 
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મીઠાશ આપી શકે છે એવું કારણ, એ રંળ આપનાર વૃક્ષ વસતતમાં 


મ્હોરે છે તે તો નદીં હોય ? જે વૃક્ષ વસ'તમાં મ્હોરે -તેનાં ફળ મ્રીષ્મમાં 
મીઠાં લાગે જ ઝે”. કહેવામાં કેરીને નિસ્બત છે ત્યાં સધી ક'ઈ વાંધો 
મને જણાતો ગ (જેમ ખીન્ન બધામાં અપવાદ હચ તેમ ખાટી 
કેરીને આમાં અપવાદ ગણુવી.) ” ી 
આપણા. મહાકવિ ન્હાનાલાલ હરખાઈને નાયિકા પાસે ગવડાવે છેઃ 
“મ્હારી મ્હારી આંબલિયા કેરી ડાળ, 
એ રત આવી ને શજ આવન્ને.' - 
ત્યારે ગુજરાતના આ કવિશિરોામણિ પણુ મ'જરીથી જ આકઢર્ષાયેલા 
જણાય છે. એમને મન ગ્રિયજ્નને તેડવાની આ ત્રક્તુ છે. પણુ કવિતામાં 
કેરીની વાત તો ન્હાનાલાલે યે નથી કરી. ડોલનશેલીમાં ક્વેરી વિરેતુ 
કાવ્ય કેવું સરસ થઈ શકત ! ન્ને કે 
“એ રસતરસ્યાં બાળ ! રસની રીત ન ભૂલશે 
ત્રભુએ બાંધી પાળ રસસાગરની પુણ્યથી. 
એમ એમણે કહ્યું છે તેમાં એમને કેરીનો રસ કદાચ અભિપ્રેત હે.ઈ શકે. 
કોઈ આડદણિ વિવેચક્ર એમ કહી શકે કે કવિએ અહીં કેરીના રસની જ 
વાત કરી છે અતે એ ડસ વિવેક વાપરીતે ખાવાતુ' જણાવ્યું છે તે 
તેની અલબત્ત; ના કહી શકાય એમ નથી. કવિ કાલિદાસ તરફથી 
આવી ખે પ'ક્તિઓ પણુ મળી હોત તે! ? 
કવિ સુંદરમ્‌ ફાગણુ પર આકર્ષાયા તે ગાયુ": 
“મતે ફાગણુતું' એક ફૂલ આપો છો રાજ મોરા, 
કેસૂડો કામણુગારા રે લોલ. 
પણુ એતે બદલે એમણે »'ઈક આવુ ગાયું હોત તો ? 
“મને શ્રીષ્મતું' એકટ ફળ આપો હો રાજ મોરા, 
કેરીનો ગૂમખા કામણગારો રે લોલ. 
સને એમ લાગે છે કે ડેવળ કાલિદાસ જ નછીં આપણૂાા અગ્રગણ્ય 
ગુજરાતી કૅવિઓ- ડેરી ખાનારા ર્કાવિઓ પણુ કેરીની કવિતા ચૂઠયા 
છે. એમને એમ હશે કદાચ કે જે વિશે મહાકાવિએ ન લ"ખ્યુ' તે વિશે 
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આપણાથી કેમ લખાય? હા, આમાં કઈક અપવાદ છે ઉમારા'કરતે. 
એમણે કેરી વિશે તતો નહીં પણુ ગોટલા વિશે ટેવિતા કરી છે; ને ત્તેમાં 
કઈક વાત કેરીની યે ટરી છે. પણુ એમને જમા જી એવો હતો 
કે ર્સતરઅતર ગોટલા વિશે લખવાતે બદલે એમને ચુસાયેલા ગોટલા 
વિશે લખવાતુ” વિશેષ ફાવ્યું. આમ તો ને કે ચુસાયેલા છોટલા વિરે 
પણુ લખવાતી તક હતી પરતુ છોટલા એ બાલ પદ્દાચં હોવાથી એમણે 
ગએ જવા દીધાં હશે કદાચ. ટૂકમાં ઊમાશ'કરતે કેરીના નહીં તો ગોટલાના 
કવિ જરર કહી રાફાય. 

અ'તે ફેરી મારે પ્રશ્ન એ જ ફે શું કેરી કૅવિતાતો વિષય ન જ 
ખતી શકે ? રસસભર્‌ આ પકવ કળ સું રસસભર કેવિતા ન જન્માવી 
રાકે? હે મ'જરીના કવિ ટાલિદાસ, હવે પષ્ઠી ન્તે તમારી પ્રતિભા આ 
દેશમાં પ્રગટવાની, હોય તો તમારે આદર્યાં” પૂરા કરવાં પડશે. મ'જરીને 
ખદલે કેરીની ઢેવિતા કરવી પડરેો. મ'જરીથી કેરી સુધીની રસયાત્રા તમારે 
અમારા જેમા કેરીત્રિયાતે કરાવવી ષડશે. હું પ્રતીક્ષા ડરું છું તમારા 
જન્મની. આવો હે કવિ, ડેરીના કવિ બનીતે આવે. આ લેખ નાંચ્યા 
બાદ કોર્ઈ જ્ઞાતી ચા વિઠ્દાન, કાલિદાસની કેરીવિષયક ઠહેવિતા તરડ મારું 
ષ્યાન ખે'ચશે તો ઉપકૃત થઈશ. ય, 


અણૂૃગમતાંઆનુ' ટાઢે પાણીએ નિડ'દન 
કોઢવાની અધસતાની વાર્તા : 

“વોડ નબર (સક્સ” / વિજય રાત્રી 

શ્રસિદ્દ રશિયન વાર્તાકાર એન્તન ચેખાવની “વો ન'બર સિક્સ” 
[ગુજરાતી અનુવાદ : હો. જયન્ત પાઠક અતે રમણુ પાઠક] નામની 
વાર્તા વાંચીને લેનિન જેવો કાંતિકાર ખૂખ અસ્વસ્ય થઈ ગયે! હતો. એ 
લખે છે: “ગઈ કાલે રાતે વાત] વાંચવાની પૂરી કરી ત્યારે મતે એટલે! 
બધે ત્રાસ થયે, કે હું' મારા ઓરડામાં એટલો રહી શકયો નહિ. હુ 
ઊભા થઈને બહાર ચાલ્યો ગયે.” 

વાર્તાના આરમ્ભ વળગણી કૂતરી, કેરડકણાં કોચાં અને જગલી 
શણુના જ'ગલના ઉલ્લેખથી થાય છે તે સૂચક છે. જ'ગલી કરડાકી આ 
વાતાવરણુનુ' સુ"ખ્ય લક્ષણુ છે. હોસ્પિટલના ચોકીદાર નિકિતાને “કચરાના 
હગલા પર લબાવેક્ષો બતાવાયો છે. નિકિતા જેવા જડ માણુસો અહીં 
સુપ્ખમાં જવે છે ! વાર્તામાં ને વે!ડ નબર છ આવે છે તે પણુ આખા 
સમાજમાં ને બુદ્ધિશાળી, વિચાર કરી શકતા અને સ“વેદ્નશીલ માણુસોનેો 
નાનકડા વર્ગ યાતનાએ ભોગવતા જીવે છે તેતું' પ્રતીક છે. આ કૃતિ 
અઢાર મકરણોમાં વહેંચાયેલી છે છતાં તે નવલકયા કરતાં ટૂ'કી વાર્તાનો 
અતુભવ ડરાવે છે તેની ને ચિત્ત પર છાપ પડે છે તે એકકેન્દ્રી છે. 
ભક્ષે પાત્રો, પ્રસંગો ને પ્રકરણો અતેક હોય, વૃત્તાન્ત સુદીધ હોય. 
વૃત્તાન્તની શાબ્દિક સુદીધ'તા ટૂ'કી વાર્તા જ આપી રાકે એવી એકકેન્દ્રીય 
છાપની વિરોધી નથી. ચેખોવની વાર્તાઓમાં 'ટૂ'કી વાર્તા' રાખ્દ વિસ્તાર- 
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સૂચક નહિ, પ્રકારસચક ગણવો! ઘટે એટલા જ મારે વિલિયમ ગેર્દાર્ડએ 
ટૅહેલુ' કે : ૫1/11€1 ૪/૯ (૦86 0110110૫ ૪/૯ 5૦0૯1૧૦૫/ 10તવુટા 
દ|1 12141) 835૦૧ત 10૦105. [70100 0106110૫ : 2. 18] 

વાર્તાના ખીન્ન પ્રકરણુમાં વો નબર ચ્િકેસ-જે પાગલે! યા 
માનસિક વિકૃતિઓવાળા દરદીઓ માટેતો વોર્ડ છે તે-માંતા ઈવાન 
ડિમિટ્રીચ નામના એક દરદીની એળખ આપવામાં આવી છે. 

સમાજ્ના બહ્સ”ખ્ય માનવીઓથી તે વિચારો, વ્યક્તિત્વ અને 
સવેદનશીલતાની બાબતમાં: ખૂમ -ખૂખ જુદો તરી આવે છે. તેનુ' આવુ 
જીુદાપણુ જ આખરે તેને પાગલ ઢરવવામાં ભાગ ભજવે છે. તેના 
વિચારે, માંના કેટલાક વ્નેઈએ- 

“આપણા ગામતું વાતાવરણ્‌ ગુંગળાવી નાખે એવુ છે, જવન 
નીઃસ છે, સમાજને ઉચ્ચ વસ્તુએમાં રસ નથી અતે શુષ્ક તેમ જ અથ 
વગર્‌તી એની દરતી માત્ર હિંસા, વ્વભિચાર અને ઘમ'ડથી જ જીવત લાગે 
છે. લુચ્ચાઓને ન્નેઈએ તેટલું ખાવાનુ-પહેરવાનું મળે છે, «યારે પ્રામાણિક 
માણસોને ખાવાનાં સાંસાં પડે છે.” ૧ ચેખાવતી શ્રેષ્ઠ નવાલેઠાઓ : અતુ- 
વાદકે।: જયન્ત પાઠક, રમણુલાલ પાઠક : ચેતન પ્રેકાશનઝહ પૃ. ૨૮. 

આવો આ ઈવાન ડિમિટ્રીચ ભયમ્ર થિથી પીડાય છે. આ ભય- 
ચ'થિતો ઉદ્ભવ તેણુ જ્નેયેલા, ખે માણુસેને હાથકેડી પહેરાવી પકડી 
જતા હોંથેચારબધ ચોડીદારેના દશ્યથી થયેલો છે. એને સતત ગ્મેવા જ 
વિચાર આવવા, ઘેળાવા ને વવવા લાગ્યા કે પે,તાતે પણુ ગુતેગાર 
ગણી એટ દિવસ પકડી લઈ જવામાં આવશે. આમ તો તેતો આવે 
ભય કાલ્પનિક જ ગણાય. પણુ ખરેખર તો કોઈ પણ્‌ સીધા, પ્રામાણિક 
અતે સ'વેદનશીંક માનવીતે આ જગતમાં ચોતરફ જે બીભત્સ લીલા 
ચાલી રહી છે તે નનેઈ આવેો- પોતે પણુ તેના સપાટામાં એક દિવસ 
આવી જ જશે એવેો- ભય લાગ્યા વિનતા ન જ રહે. આ દદિએ તેતા ભય 
સાવ સાચેો।, સાધાર છે. આખરે તે પાગલખાનામાં પૂરાચ છે, જ્યાંતો ડૉકટર 
રંગીન “ચાણુપણુ અને મ્રામાણિકતાનેો ચુસ્ત હિમાયતી છે' ૨ (પૃ. ૪૦) 


તેને જવનના એકધારાપણાથી નીરસતાનો અનુભવ થાય છે, માત્ર પોસ્ટન 
માસ્ટર એવેર્યાનીચ જ એક એવો માણુસ છે કે “જેની સોબતનો! એન્રી 
મડિમિચ રેગીનને ક'ટાળા નથી આવતો !' ૩ (પૃ. ૪૫) આ બ'તે એક 
વાતમાં પૂરેપૂરા સમત છે કે 

“આપણા શહેરમાં એક પૃણુ માણુસ એવો નથી કે જેતે રસિક 
અને છુહ્દિયુક્ત વાતચીત કરવામાં રસ હોય કે જેનામાં એવી વાતચીત 
માટેની શક્તિ પણુ હોય; આ એક કરુણુ બાબત નથી ? આ એક મોટી 
ખોટ છે. શિક્ષિતવગના માણુસે! પણુ સામાન્યતા છોડી ઊંચે આવી 
ચકતા નથી; છુ' તમને ખાતરીથી કહુ છુ' કે એમનો માનસિક વિઠાસ 
ન,ચલા વગષ્નતા માણસો ઝરતાં જરાયે વધારે નથી.' ૪ (પ. ૪૬) 

ડૉકટર રેગીનની જૂખ કેવા પ્રકારના માનવી માટેની જે તે ઉપરના 
શખ્દો સપણ કરે છે. એ ભૂખ સ'તોષાય ગ્એવો માનવી તેને મળે પણ 
છે. વોડ નબર સિક્સનેો પેલો ભયગ્ર'થિથી પીડાતો ઈવાન ડિંમિટ્રિચ. 
ચખોાવની આ ફૂતિ કરુણુ છે. તેમાં ધણી બધી વક્તાઓ આલે'ખખાઈ છે 
તે કારણે. સૌપ્રથમ તો વિચાસ્શીલ, બુદ્ધિમાન અને સ'વેદનશીલ માનવીઓ 
આ જગતમાં અપવાદરૂપ છે. તેમને ને પરિસ્થિતિમાં જવવું પડે છે એ 
તેમના આગવા વ્યક્તિત્વ સાથે ખ'ધખેસતી થાય તેમ નથી. વ્યક્તિ અને 
તેને પ્રતિકૂળ પરિસ્થિતિનો વિરેધ કરુણુનાો વિભાવ ખને છે. ડોક્ટર 
રેગીન જેવી વ્યક્તિને તેને અનુકૂળ આવે એવાં ખે માનવીઓ મળે છે. 
ગએેક છે પોસ્ટમાસ્ટર બીન્ને છે ઈવાન ડિમિટ્રિચય. તેથી ડોક્ટરતી આંતર 
જરૂરિયાત પૂરી પડે પણુ છે. પણુ ઈવાન જેવી અતુરૂળ વ્યક્ત મળવાથી 
પ્રતિકૂળ પરિવેશનો સકન્તે લેશ પણુ હળવા ચતો નયી, ખબલકૅ વધુ 
બળપૂર્વક ભીંસ લે છે. એટલે ડૉક્ટરના પાત્રનો કરુણુ જટિલ છે. સુખખની 
શોધમાં તે ઈવાન ડિમિટ્રિચની મૈત્રી સાથે છે, સુખ્ખ તેને મળે પણુ છે 
પણુ એ જીખતો સમાજ સાચે મેળ નથી પડતા પરિણામે એ સુખ જ 
તેના કરુણુનુ' કારણુ ખને છે, ઈવાન ડિમિદ્રિચને શ્વરમાજ ગાંડો ગણે છે 
તો તેના મિત્ર બનતા ડોકટર રેગીનતે પણુ સમાજ ગાંડો ગણી એ ન 
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૪ તરના વોર્ડમાં ડેદ કેરી, સારી નાખે છે. 

. આ આખીય રચનામાં સોથી વધુ આધાત આપે ઝે સાચા 
માનવીઓને! પરાજ્ય અતે અત. એ પરાજ્ય અતે અ'ત સાવ લબાડ 
અતે પ્રપ“ચી માતવીઓનાં કારસ્તાનેોમાંથી જન્મ્યા છે એ ન્નેતાં અનિણ્ને 
વિજ્ય અને ઈષ્ટતો પરાજય ચેખાવ દર્શાવે છે, આવી ઘટના નકરી, 
વાસ્તવિક છે. એટલે એ અયષ્માં આ કૃતિ 1010૫ કરતાં (૦1-તે 
આલેખે છે. 

ઈવાન ડિંમિટ્રિચ પોતાની આસપાસના પરિવેશની કદચતા પ્રત્યે 
મત્યાધાત પાક્યા વિના રહી શક્તા નથી. એ એની વિશિષ્ટતા, સમાજના 
બહુસ“ખ્ય લોડો કરતાં તેને જુદો પાડનારી ખાસિયત છે. તેની આવી 
ખાસિયત જ તેની નિબ'ળતા પુરવાર યાય છે. તેની વિશિષ્ટતા, સમાજ 
વિકૃતિ તરીકે ઠેરવે છે એ તેના પાત્રની વક્તા છે. પણુ આવી વતા 
વડે ખર્‌ો ન્ય”ગ્ય તો ચેખોવે ક્યો છે અને તે સમાજ મ્ત્યે. વિશેષતે પણુ 
વિકૃતિમાં ઠસાવનાર સમાજનુ આલેખન તેણે કયુ” છે. આવો સમાજ જ 
ખરેખર તો વિકૃતિથી પીડાતો ગણાવો ન્નેઈએ તે ઉમદા ખુદ્ધિ, વિચાર 
તે કલ્પના-સ“વેદન રાક્તિયુક્ત ડિમિટ્રિચ વિશિષ્ટ ગણાવો ન્નેઈગ તેને 
બદલે વિકૃતિવાળા સમાજ ડાલો તે સુસ'સ્કૃત ગણાય ને વિરેષતાવાળે। 
ડિમિદ્રિચ વિકૃત ગણાય એવાં ઊલટાં ધોરણો પણુ આ વાર્તાતો એકે 
પ્રબળ વ્યય છે. આવા વિકૃત સમાજને બળ મળે છે સખ્યાથી.' સ'ખ્યા 
એ સમાજ્તું સુખ્ય બળ છે. બીજુ” ખળ છે પ્રચાર. રૅગીન જ્યારે 
આવા ઉમદા, છતાં કમનસીબે પાગલ ગણાયેલા ઈવાન ડિમિટ્રિચ સાથે 
વધુ તે વધુ સમ્પરું કેળવતો ન્ય છે ત્યારે રેગીનને પણુ તેતો મદદનીશ 
ડીકટર ખોાખોટોવ ગાંડો ઢરાવે છે. 

પ્રચારની પ્રચ'ડ તાકાત એ છે'કે તેને ટોઈ ચૂટમ ખુદ્ધિએ ચકાસતું 
નધા. ઈવાન ડિમિટ્રિયતું' ગાંડપણુ પણુ સાથી પરીક્ષા દ્રારા ઠરાવાયેલું 
નમી. ટૂકમાં સાવ અહરતાલ ધોરણે અપાયેલો અભિપ્રાય, માન્યતા, 
પરપરા, પૂર્વગ્રહ વગેરેતે લીધે જ તેતે ગાંડો ઠરાનાયો છે ને તેતી મંત્રી 
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કેળવતા જતા ડૌકટર રેગીનને પણુ કઈક શત્રુવટથી, વગર ચકાસ્યે ગાંડા 
ઠેરવવામાં આવ્યો છે. આધ્રાતજનક તો એ છે કે ગાંડપણુ જેવા રોગનો 
નિણષ્ય પણુ અહરણુદ્દિ યા અરધખુદ્ધિથી જ લેવાયો છે. માનવીના 
અસ્તિત્વને ઢમેશને માટે રોળીટાળી નાખનાર નિણુેો કેવા તો ખીછરા 
હાય છે તે કરુણુને વધુ વળ ચડાવનારી વીગત છે. પષી તો સમિતિ 
૨ગીનની પરીક્ષા કરે છે અતે ગાંડો ઠરાવે છે. વો ન'બર સિક્ઠસના 
ચેોડીદાર નિકિતા વડે થયેલા મગજ પરના સુક્કાના પ્રહારતે લીધે ડૉક્ટર 
મરણુ પામે છે. 

ચૅખોાવે, દેખીતું છે કે લઘ્ુમતી- એકમતી-નતો કરુણ અનમ 
દર્શાવ્યો છે. આખા સમાજથી જુદા હોાવુ' એ રેગીનના કરુણુ મોતતુ 
મુખ્ય કારણુ છે. તેમાં વાંકે રૈગીનતો નથી- સમાજનો છે. છતાં દોષિત 
સમાજને કશુ' સહન કરવાપણું નથી, જે કઈ સહન કરવાતુ' આવે છે 
તે પેલી નિરૌષ- એકલદોડલ- વ્યક્તિને. વળી ખહુજનસમાજ પાસે તો 
પોતાને સુધરેલો અને સુસસ્કૃત દેખાડવાનાં કેટલાં બધાં સાધને! છે | 
સમાજ પોતે ન્યાયાધીશ બતે છે તે કઈ લાયકાત / સત્તાના ન્નેરે ? સમાજ 
પાસે સંખ્યાબળ, રૂઢિ, વહેમ, પરપરા છે તેને તે પોતાની સત્તા અને 
ન્યાયાધીશ ખનવાની લાયકાત ગણે તે કેટલુ થોગ્ય છે? બીન્ત રાખ્દોમાં 
ન્યાય માટેની કશી લાચકાત ન ધરાવનાર સમાજ ન્યાય તોળે છે તે 
આચરી પણુ શકે છે તે હકીટત્ત કરુણુતે બળવત્તર બનાવે છે. ત્ઝ 
સદહ : ૧. ચેખાોવની ચીષ્ઠ નવલિકાઓ : ચતન પ્રકાશન ગૃહ, પ્ર. ૨૮, 

૨. પૃ. ૪૦, ૩. પૃ. ૪૫, ૪. પૃ. ૪૬ 


નવુ મકાશન 


વિચાર્‌પ”ખી : વિચારકણિકાએ : લે. સ્નેહદીપ, પ. વિશ્વકુયાણુ ટ્રસ્ટ, 
કખાઈનગર્‌ પાસે, મહેસાણા-૩૮૯ ૦૦૨, મૂલ્ય દસ રૃપિયા. 


૩૯ 


“પેન્કોઓડટીસ્ટ? / સતીશ વ્યાસ 
(ખેસણાનુ દશ્ય. ખુરશી ઉપર મૃત ન્યક્તિતો ફેરો. પાસે દીવો. 
અગસબત્તી. ધરની ખે સ્ત્રીઓ ખેઠી છે. થોડી વ્યક્તિઓની આવત્ન ચાલ 
રહે. બહારથી સ્રીઆ આવે-ખેસે-ઊઠે. થોડાતી ઔપચારિફે વાતો,) ર 
૧. છેવટ લગણુ ખોલતા તો છતા નેં' ? 


-હા. 
૨. તમારા સૉં-મેળ થેલો કે? 
-છા. 


૩, તે ઈમતે આમ એકાએક ? 

૧. પેટમાં દુ:ખતું #તું ને” ? 

- હા. 

૨. કૅ”ક ગાંઠ જેવું હતુ ? ક પસી કમળો ? આજકાલ તો બળ્યુ' 
કમળાના વા ઝાઝો સે. 

-ના, ના, એવુ કરું નહોતુ. 

૪. તચે ? 

-એમતને પેન્કીઆટીસ્ટ હતો. 

પ. ઈ વળી હુ? 

૪. આ તો કઈ નવું જ નામ છાંભળ્યુ ! 

૧. તે આ વળો ષેન્ક્રીસ્ટ એટલે હું ? કેઓની ? 

કે પર સોન્ને. 

પ. ઈ પાસુ હુ? લે ચ્ચાં આયો? મારું શાળું' કઈ નવુ 
અગ ફૂટયું કહુ 

૨. એ તો ભઈ ની બૂબર, તેવારે જ પડે જેવારે એતે કે થાય. 

૪. તયે આ રોગમાં થાય હું? 

-ઝએ તો ચાય એતે ખખર પણુ ટહોને કે એક ન્નતનુ' કૅન્સર- 
પેન્ક્રોઆટીસ્ટ. 

પ, ખળ્યું” રાગે ચ નવા નવા ચાય સે તો. 


૩. 


* અમારા નમાનામાં તો આવા રેગ હતા જ ની ને. 
- કહાની ટ નવા જમાનાના નવા રોગ. 


દવા કેની લેતા'તા ? 


- ડી. મહેતાની. 


૩. 


હુરિયાર સે ઈ*તો. 


૪. કેવાના હુરિયાર. હંધાય ડાગતર ધનના માગતલ. 


૩. 


મર્યા તા ઈસ્પિતાલમાં ને' ? 


-હા, 
૪. હુંતો કઉ' ને આ નવા ડાગતર કરતાં તો આપણા પૅલા વૈદ હારા. 


પ. 
૧ 


૪. 


૩. 


હાસ્તો. પણુ ચરી પાળવી પડે ને? 

એ જ છે ને ત્યારે? ક્રોઈનેચ ભૂખા રછેવુ' નથી. હવાદ વધી 
ગિયો મારી ખેન હનાદ, ચટાકાભટાકાએ જ રેગોા વધારી દીધા, 
ને મૂઆ આ ડાગતરેને ન્નમા. 

પણુ વૈદ ઈ વૈદ હં1 આ પેલી જમના નેં ? અઅમરતલાલની 
વહુ? કેટલાય મહિનાથી આધા ખેહવાનુ' બ'ધ થી ન્યુ”તુ. 


પ. તે મૂઈ હસે ગાભણી ! 


* શું આમ એલફેલ ખોલસ ! પૂરી વાત તો છહાંભળ | તિ ઈણે 


૩ 
ચેટલાય ડાગતગાની દવા કરાવી. રેલાની જેમ વૈસે વેચેપે પણુ 
પાણા ઉપર પાણી. 

૪, પસી? 

૩. પસી ઈતેો। ભગવાનનુ નામ લઈને આળહી ગઈ. ત્યાં કેચે કીધું 
કે વડનગરના વૈદર;જ વિજ્યશ'કરને ત્યાં ન્ન. ડૂબતું' સાણુહ 
તરણું ય ઝાલે. ઝાલે કે ને € 

જ. હાસ્તો | 

૨. તે ઝાલ્યુ ? 

૩. હોવે! ને ગૈતે થ્યો ચમત્કાર | રોગ ગાયબ હૉ આજે આધી 


ખેઠી સે ઈમાં જ આળ નથ્ય. 


«૧ 


૨. હાચું હૈ કે. વૈદરાજ એ વૈદરાજ. 
૧. તે તમે કોઈ વૈદરાજ્ને ખતલાવેલુ' કે ? 
- સમય જ ટયાં મળ્યો હતો. ખેત્રણુ દિવસ પેટમાં દુખ્યુ' તે પઠી તો- 


૧. 
ર્‌ 


૩. અરેરે! 

જ. 

પ. 

૨. જરા ખી ની ખબર પડેલી કે? 

-ના. 

૧. કૅ” ફરિયાદ ખી ની ડરેલી ? 

-કરેલી. પેટમાં દુ:ખવાની, પણુ કહેતા કે ગેસટ્રબલ હરે. સોડા પી 
લેતા. અમને શી ખબર કે... 

પ. રેગ્તુ* તામ કિયુ ડીધુ' તમે? 

- પેન્ક્રીઆટીસ્ટ. 

- આ તો પેલી નરગીસતે થયેલુ' એ ? 

* કમ? 

* લ્યારે નહીં? એને ય આમ જ સજ ગયેલું- સ્વાદુપિંડ. 

પછી ? 

, પછી શુ? અછીં કયાંય સારી સારવાર ન થઈ એટલે લઈ 
ગયા પરદેશ, 

* છાં?! 

પષઠી ? 

, પછી સું ? એતુ' એ. કેન્સર એટલે કેન્સલ. અહીં આવ્યા પછી... 

ઈ ત્તા કૌ ને. વૈદરાજતી દવા ઠરાવી હોત તો ઈનેય ફેર પડી ન્નત. 

, આ તો સુધરૅલાં કેવાય મારી ખેં! ઈ વૈદરાજ પાંહે તો જાય ] 
ઈ તે! મોઢા ડાગતર્‌ પાંહે જ સરે | 

૬, ખાડી ટોપ એડટ્રેસ હૉં ! કહેવુ' પડે [ ભલભલાને ભૂ પાઈ દે! 
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લહ 


દ. 


,ને શું એની એક્ટીંગ! એક્ટીંગ લાગે જ નહીં હૉ! જણે 


સાચ્ચે જ એને એવા અવુભવ થયો હોય એમ લાગે. 


* એમ ફે? 
. ને પાછી દેખાવડી ચે ખરી હૉં! એની જુવાની પાછળ તો 


કેટ્લાચ પાગલ હતા ! 


, તિ ઈ તો પેલા શાજ્કેપર હાથે" ફિલિમમાં આવતી'વતીને ? 

, રાજકોપર નછીં રાજ્કપુર ! 

* ઈ જે હોય ઈ. 

* પણુ બન્નેની નનેડી ન્તમતી'તી ! એમતી ફિલ્મ આવે એટલે 


જેનારાએની તો લાઈન લાગે લાઈન ! આહાછા |!.....-.અરેરે ! 
બિચારા આવા ટલાકારાને ચે આવા રોગ થાય છે! 


- પૂરવજ્નમનાં કાંઈ પાષ-બાપ છેં! 
, અરે શીનાં પૂર્વ જનમનાં | આ જ જનમના કયો ને ? 
* પણુ એકઠ વાર્‌ શું ચયું' ખબર છે? 


સું ચયુ'? 


- પેલો સુતીલ દ્તત ને” દ 
* પેલો બહારવટિયો ? 
* બહારવટિચો નહીં, બહાર્વટિયાની સરસ એઠટટીંગ કરે છે એ. 


ઈ ને હોય ઈ. 


* તિ ઈતુહુસે? 


તે સુનીલ દત્તે એતે આગમાંથી બચાવી |! 


- શવે ફિલમમાં તો હાવ ખોટી આગ હોય. એ કઈ હાચી ની સલે ! 
* આતો સાચ્ચી આગ રતી. રુટીંગમાોં જ લાગેલી. ભધર 


ઈન્ડિયાના શુટીંગમાં. 
પષ્ઠી ? 
પ'ઠી શું ₹' નરગીસ તો કહે કે જેણુ જીવ ખચાવ્યો એને - 


પ્‌. 
૪. 
દ. 
3. 
૪. 
“દ, 
૪. 
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પ્‌. 
તહ 


. છાચુ' « છે તો વળી. 

* તે પરણી ગઈ. ખાડી ઉંમરમાં તો એનાથી કદાચ નાતે હૉ. 

, પણ ક્યે છે કે ધણીએ ખહુ ચાકરી ટરી હોં ! 

, ઈ તો. નસીખદારતે જ એવા ધણી મળે. 

, પૂરવ જ્નમતાં કેઈ પુણ્ય ડર્યાં' હસે તે ફળ્યાં ] 

* તો! એ તો કહે- એતે! ધણી- કે નઇ મરવા દઉ. આમ તે આમ 


નઇ મરવા ૬ઉ'! ને બાકી ખરે હો ! ટરી ચાકરી, ચાટરી તો 
ઈની જ, હા, ઈની જ. 


, આતું નામ ધણી. 
. મારે તો મૂએ પાણી ય પાય એવે નથ્ય. 
. પૂરવ જનમનાં પાપ મારી બઈ ! 


ખેસ ખેસ હવે | ઈ તો પુરુષતી ન્નત જ એવી ! 

હાવ દાચુ | નરમીસ જેવી તો કોઈક જ નસીબદાર હોય. 

તે બન્નેની એક્ટીંગ “મધર ઈન્ડિયામાં ત્તેઈ હોય ? ફાડી નાંખે ? 
સું? 

ભલભલાના છક્કા છોડાવી દે એવી પાણીદાર ! દાદુ | આ હમણાં 
છેલ્લે છેલ્લે “રાત ઔર દિતિ' માં પણુ, માશાલ્લા, શું અદા 
હતી ? કહેવુ પડે! 

તિ ઈતેો ક” રાજસભામાં ચે હતી ને ? 

તયે' જ ને? રાજ્યના ખચે” ગઈ હશે પરદેશ પેટ ચિરાવા, 
ના. રાન્યતો ખચ લેવાતી તો સુતીલે ના પાડી. 

ભાયડો | 

શિતે!? ઈ તો ચૈસા હતા એટલે ! નટ... 

તો યે રાજ્યના લઈ શડી હોત ને ? હા, પણુ ન લીધાને ? ના. તો? 
હા, ઈ તો હાચુ. " 
આજકાલ તો ઈના જેવો અભિનય કોઈ ઠેરતું' નથ્ય હૉ | 
સૂઆ |! અમે તો ન્યારે નરગીસની ફ્લિમ નનેવા જતાં તે ત્યારે 


ત 


જેવી ઈ પડદા ઉપમય આવે ક તરત જ આગળની તે પાછળની 
હ'ધી ય પાટલિયું' ઉપરથી સિસોટિયુ” વછ્ટતી. 


. લતે તો રાંડ અદેખાઈ થતી હરો ને 
, જ્લે મારી બલારાત | આપણે ઝઈ એવા નડફંડટ નથ્ય. 


ખેસને હવે? ઈ તો! કોઈએ સિસોટેયુ' મારી નથ્ય તાં લગણુ ! 
ખાડી મને તો ગમે હોં! 


. હાય,-હાય] ન્નેને રાંડ સાવ ફેટબાર છે ને? 
* તોચે એ બટ્ટી જૂતી અભિનેત્રીઓ ન્નેરદાર હુતી હે કે | 
. હાસ્તો | નરગીસ ને મીનાકુમારી તો ખેન્નેડ હતાં. 


ઈ મીનાકુમારીતે ય ક્યાં હખ હતુ જે? બચારીને દુ:ખના 
દાડા જ ન્નેવાના રચા. 

ને પેલી મધુબાલા ? મને તો બહુ ગમતી'તી. તિ ઈ ચ વહેલી 
સિધાવી ગઈ ? 


, ભગવાનતે એ બધાંની ફિલમ ન્નેવી ઓણે, ભેંગી કરીતે. 


૧, હારા માણુહની તો એતે વધારે જરૂર પડતી છે. 


હઠ 


ન 
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* તિ અલી | ઈ નરગીસના છોારાનુ' ૪/ઈ અગડ'બગડ' હમણાં 


હ'ભળાવુ”તુ' ને? 


હા, એ પેલો! સ'જ્ય રેખા ન્નેડે પરણી ગચે. 
* પણુ ઈના બાષે તો ના પાડી ? 
* કોના રેખાના 2 
- ના. ક 
તયે” ? 
* સજ્યના. 


. ચ્યમ? ઈતની ઢાયે* નો પરણી એટલે 2 
* શું તમે ચ તે જેમ ફાવે એમ ખેલે છા? ખીન્ે નિ 


છાપામાં આવ્યુ કે ખન્તે નથી પરણયાં. 
ઈ તો એક દિન ડી ચાંદની... 


«ન ૦૪ «હ ક»: "નન .€ ન «૦૪ નૂ “૦ -ડટ્વ-.લ .* ૮૮-૦૪ ,“-ૂક્ન «( નન 


ન 


, ના, 'સમાચાર જ ખોટા યતા. 
* ઈ રેખાડીયે મારી બેરી ખરી છે છૉં? હૅમે છે ક પેલા 


અમિતાભને ય વશીકરણ કરી ખેઠડી'તી | 


..આ ફિલમવાળા તો જેટલુ કરે એટલુ' ઓછુ ! 
* આ ખધુ' જ ખોડ છે એ તો એક નતનો પખ્લીસીટી સ્ટ'ટ ! 


ઈ વળી છું 


. જાહેરાત. નામની ચર્ચા થાય એટલે કામ મળે. ધ'પધેો એક ન્નતતો, 
. પણું ઈ અમિતાભે ય હમણાં કેવો માંદો પક્યો'તો | 


એ તો એની વહુના સતે જીવી ગયો. 


. મરવા જ પ્યો'તો. કેવો આખો દેશ તળેઉપર થઈ ગયો'તો હેં ! 
* અમથે સુપરસ્ટાર છે કઈ? ? એન્મ્રી ય'ગમેન છે એ તો |! 

* ઈ વળી હું? 

* મારકણા! યુવાન |! 

* ભાયડો |! 


કહે છે કે ખુદ વડાં પ્રધાન હો એવી તખિયત ન્નેવા જઈ 


" આઈવા,, ખોલે! ? 
, જાય જ ને? 
, તિ ઈતે તે રેખાને કાંઈ, નો'તું ? 
* ના, રે, ના. 
. પણુ બધે હામે” જ ફેરતાં'તાંને ? 
* કલુ નહીં એ તો. પખ્લીસીરી સ્ટંટ ? 
* કઈક તો. હરે. થેડુ ! 
* હા, હાં. ઈ રેખાડી તો ઈની ખખય કાઢવા ય નો'તી ગઈ. 
. શશે લ્યો | ચાલો મારે તો પાછુ મોંદુ' ચશે. જેશ્રીકૃષ્ણુ. 
, હાય, હાય, મૂઈ | સાડા, ચાર થઈ જ્યા હશે નઇ? મારે તો 


વચલી નિશાળેથી આવી ય ગઈ ઢશે. * , 
હું તો હાંડવો મૂડીતે આવી છુ, ડયાંક બળી ન નય. 


ક 


૧. 
ર્‌ 


શામ તો મોદ્ટો કેવાય હેં કે? 


૨. પને ચાદ રહી ન્નવાનો ? નરગીસને થેયલે। ને ! સ્વાદુપિંડતુ” કેન્સર ! 
કનવ 


પેન્ક્રીઆટીસ્ટ. ખરું ને? 


હા. 
જે જે. [( નય) 
તે છે' મોટીબહેન નરગીસને પણુ બાપુજી જેવુ” ન થયેલું. 
હા. 
બહુ રિબાઈ હશે નહીં ? 
હા. 
સુનીલ દત્તે એની ગએટલી બધી ચાકરી કરી રૃ 
હા. 


તે ખાપ્ુજતે તો કોઈ... 
ખા હોત તે... 
હશે. ચાલો અદર. 
જરા પાણી આપને. 
(લાવે. આપે. પીએ. મોં બગાડે) 
કેમ માં બગાડ્યું બહેન ? 
જાણેુ...ન્નણે ક'ઈ સ્વાદ લાગતો નથી. બધુ ખે-સ્વાદ. સ્વાદેન્દ્રિય 
સુષ્ઠાઈ ગઈ છે ન્નણે... મને ન્નણે.... પિતાજીની ...જેમ જ. 
શું આમ વેળા-ડક્વેળાતું આવું” અપશ્ચકનિયાળ ખોલતી હોઈશ. 
સાચ્ચે જ | સાસ સ્વાદકેોર ન્નણે...... તડ 


“૪૯ 


.સ્ષ્ૃતિ ” સુ. હચ જોષી 


સ્પૃતિના પણુ અનેક ગ્રેકાર છે. કેટલીક ફૂલતી ફેરમ જવી 
આપણી ચેતનામાં લહેરાયા કેરે છે, એ શ્વાસમાં ભળેલી હોય છે. એતે 
માટે શ્રાદ્ધ પક્ષની કે એવાં ખીન્ન' કશાં નિમિત્તતી રાહ જ્નેવાની રહેતી 
નથી. કેટલીક સ્મૃતિ દાહઝ હોય છે, કારણુ કે એમાં પશ્રાતાપ ભળ્યો 
હોય છે. છતાં, એ દઝાડે તે સારું લાગે છે. આપણુ' મત ચણુચણયા 
કરે છે: “અરે,- એમને માટે આટલું કરી શકાયુ” હોત તો | પણુ છવે 
લાખ ઈચ્છવા છતાં આપણે એ કરી શકવાના નથી. કેટલીક સ્મૃતિ 
પારા જેવી ભારે હોય છે. એ હદયમાં ઊંડે ને ઊંડે ઊતરલી નય છે, 
મમસ્થાનતે ભેદે છે. એની વેદના પણુ નિર્વારૂ હોય છે. તો કેટલીક રસૃતિ 
કેવળ ખોન્નરૂપ બની જાય છે. આપણે ફરજના ભાનથી કેટલીક વ્યક્તિ- 
એને કે એક વખતના સ્વજનોને, પ્રિયજ્નોને સુદ્ધાં- ચાદ કરતા હોઈએ 
હીએ. એ ખોન્ને હઠાવી શકાતો નથી, એ સ્મૃતિમાંથી છટકી શકાતું 
નથી. આથી જ તો શ્રી અરવિન્દે કશું છે કે મૃતજનેોતુ સ્મરણુ ઝાઝું 
કરવુ' નર્થી, ગએેના કારણે એમની નિર્ખાધ ગતિ અવરહ& ચાય છે. આ 
ઉપરાન્ત એવી પણુ સ્મૃતિ હોય છે, જે સાવ ઠંગારી હોય છે. કોઈના 
સુખની થોડી રેખાઓને એ સ'તાડે, અમુક વિશિષ્ટ પ્રસગોને જ એ 
લુપ્ત કરી દે છે. આ સ્મૃતિ વિસ્પૃતિ સાથે ભળી જઈતે કાવતરું કરતી 
હોય છે. આથી જ તો એમ. કહેવાયું છે કે જે સ્મૃતિ . શક્તિ છે તતો 
વિસ્મૃતિ પણુ એવી જ શક્તિ છે. વિસ્મૃતિને પણુ કેળવવી રહે છે. ધણી 
સ્મૃતિ અથ્રબાણુથી વિંટળાયેલી હોય છે, કેટલીક સ્મૃતિ સાથે સુખતા 
ઉચ્છ્વાસ ભળેલેો હોય છે. જ 

આપણા જીવનકાળ દરમ્યાન આપણે આપણને પોતાને ય ભૂલતા 
ન્ઈએ છીએ, તો બીજની તો વાત જ શી! એટલું ખરું કે દરેક સ્મૃતિ 
ઓછીવત્તી વેદનાતુ' આલમ્બન બની રહે છે. ત 


“રુ'કાવઢી? સાસ્િક સપ્ટે નિયમ (ફો? ૪ 3ુજબ) 
ગ્રકાસનસ્થાન : ૩, આન'દનગર સેણસાયટી, સગરામપરા, 
સરત-૩૯૫ ૦૦૨ 
સુદ્રકતુ' નામઃ રતિલાલ મ્‌. “અનિલ” 
નાગરિકતા : ભારતીય 
સરનામું : ૩, આન'દનગર, સગરામપરા, સરત-૩૯૫ ૦૦૨ 
ગ્રષ્ટાશકતું નામ ? નાગરિકતા : સરનામુ”, ન'. ૨ મુજ્બ 
સ'પાદકતુ' નામ : રતિલાલ “અનિલ 
નાગરિકતા : ભારતીય _ 
સરનામુ”: ૩, આન'દનગર સોસાયટી, સગરામપરા, સૂરત-કહપ ૦૦૨ 
માલિડતુ' નામ : રજનીઠ્ટાન્ત રતિલાલ રૂપાવાળા 
2, આન'દનગર સોસાયટી, સગરામપરા, સ્રત--૩૯૫ ૦ ૦૨ 
હુ” રતિલાલ મૂ. “અનિલ' આથી ન્નહેર કરું ષ્' કે ઉપરની વિગત 
મારી ન્નણુ અને સમજ સુજ્બ સાચી છે. 

સછી : રતિલાલ મૂ. “અનિલ : પ્રકાશક 


-સ્મૃતિ/સુ. હ. જોષી 

સ્પૃતિના પણુ અનેક પ્રકાર છે. કેટલીક ફૂલની ફેરમ નેવી 
આપણી ચેતનામાં લહેરાયા કરે છે. એ શ્વાસમાં ભળેલી હોય છે. એને 
માટે શ્રાદ્ધ પક્ષની કે એવાં ખીન્ત' કશાં નિમિત્તની શાહ ન્તેવાની રહેતી 
નથી. કેટલાક સ્મૃતિ દાહક હોય છે, કારણુ કે એમાં પશ્ચાતાપ ભળ્યા 
હોય છે. છતાં, એ દઝાડે તે સારુ' લાગે છે. આપણુ' મત ચણુચણ્યા 
કેરે છે: “અરે, એમને માટે આટલુ કરી શકાયુ* હોત તો | પણુ હવે 
લાખ ઈચ્છવા છતાં આપણે ગે કરી શકવાના નથી. કેટલીક સ્મૃતિ 
પારા જેવી ભારે હોય છે. એ હદયમાં ઊંડે તે ઊંડે ઊતરતી ન્નય છે, 
મમસ્થાનને ભેદે છે. એની વેદના પણુ નિર્વાફૂ હેય છે. તો. કેટલીક સ્મૃતિ 
કેવળ બો?્રૂપ બતી જાય છે. આપણે ફરજના ભાનથી ઠેટલીક વ્યક્તિ- 
ઓતે કે એક વખતના સ્વજનોને, પ્રિયજનોને સુદ્ધાં- યાદ કરતા હોઈએ 
છીએ. એ ખોન્ને હઠાવી શકાતો નથી, એ સ્મૃતિમાંથી છટકી શકાતુ 
નથી. આથી જ તે! શ્રી અરવિન્દે કશું છે કે મૃતજનોતું' સ્મરણ ઝાઝુ' 
કૅરવુ' નહીં, ગેના કારણે એમની નિખાધ ગતિ અવરદ્ટ થાય છે. આ 
ઉપરાન્ત એવી પણુ સ્મૃતિ હોય છે, જે સાવ ઠગારી હોય છે. કોઈના 
મુખની થોડી રેખાઓને એ સ'તાડે, અમુક્ઠ વિશિષ્ટ પ્રસંગોને જ એ 
લુપ્ત કરી દે છે. આ સ્મૃતિ વિસ્મૃતિ સાથે ભળી જઈને કાવતરું કરતી 
હોય છે. આથી જ તો એમ કહેવાયુ' છે કે જ સ્મૃતિ શક્તિ છે તો 
વિસ્પ્ૃતિ પણુ એવી જ શક્તિ છે. વિસ્મૃતિતે પણ્‌ કેળવવી રહે છે. ધણી 
સ્મૃતિ અશ્રબાણુથી વિટળાચેલી હોય છે, કેટલીક સ્મૃતિ સાથે સુખતો 
ઉચ્છ્વાસ ભળેલેો હોય છે. 2 

આપણા જીવનકાળ દરમ્યાન આપણે આપણુતે પોતાને ચ ભૂલતા 
જઈએ છીએ, તો ખીન્નની તો વાત જ શી! એટલં ખરું કે દરેઠ સ્પૃતિ 
એઓજીવત્તી વેદનાનું આલમ્બન બની રહે છે. તક 


૪૮ 


“ડ"કાવટી? માસિક સાટે નિયમ (ફેમષ ૪ સુજખ) 


મકાશનસ્યાન : ૩, આત'દનગર સોસાયટી, સગરામપરા, 
સરત--૩૯૫ * ૦૨ 


સુદ્રકતુ' નામ : રતિલાલ ચૂ. “અનિલ” 

નાગરિકતા : ભારતીય 

સરનામું : ૩, આન દનગર, સગરામપરા, સરત-૩૯૫ ૦૦૨ 
ગ્રક્નાશકતું' નામ ? નાગરિકતા : સરનાકુ, ન. ૨ મુજ્બ 

સ'પાદકેતું નામ : રતિલાલ “અનિલ 

નાગરિકતા : ભારતીય દ 

સરનાસુ': ૩, આન'દનગર સેણસાયરી, સમરામપરા, સૂરત-૩૯૫ ૦૦૨ 
માલિકતુ' નામ :$ રજનીકાન્ત રતિલાલ રૂપાવાળા 

૩, આન'દનગર સોસસામટી, સગરામપરા, સ્રરત-૩૯૫ ૦ ૦૨ 

હુ રતિલાલ મૂ. “અનિલ' આયી જાહેર કરું છ્ુ' કે ઉપરતી વિગત 
મારી ન્નણુ અતે સમજ સુજ્ખ સાચી છે. 


સહી : રતિલાલ મૂ. “અનિલ” $ પ્રકાશક 


કતા: * ક જર? ૫૦૦ ઉ (3ર,) ૩33 
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બ સાટ્યસર્જન્‌ 
સ ક 6 ન ા એસ્રિલ અને વિચારેનુ' 
૧૪૮૩ સવ'લક્ષી માસિક 

દર માસતી પંદરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે. 


વાર્ષિક લવાજમ 
દેશમાં રૂપિયા ૧૫, ખે વર્ષના ર્‌ા. ૨૮; વિદેશ : સશિલિંગ ૩૦ 
(દસ્યાઈ ટપાલથી), પાંચ પાઉત્ડ (હવાઈ ટપાલથી ), મેગેઝીન? 
એજન્સીએ ગને “ણીતા ત્ર'ચવિક્ેતાઓને ત્યાં લવાજમ ' ભરી શકાય 
છે. કોઈ પણુ માસથી ગ્રૉહક થઈ શકાય છે. પત્રવ્યવહ!રમાં ગ્રાદ્ક 
ન'ભર્‌ અવશ્ય લખવે!. લવાજમ અને ન્યવસ્થા અ'ગેતો તમામ 
પત્રવ્યવડાર રતિલાલ  આંનલ, ૩, આન'દનગર, સગરામપર, 
સૃગ્ત-૩૯૫ ૦૦૨ સરનામે જ કગ્વો. 


ન: 
પ્-- 


“ઝ'ાવદી' કવિતા, વાર્તા, ગદ્યાખણ્ડ, નિખ'ધિકા, વિવેચન આદિ ' 
સાહિત્મિક ધેરલુતી કૃતિ સ્વીકારે છે. કૃતિ સાશ્રે સરતામા- 
ટિકિટવાળુ' કવર અવશ્ય ખીડવુ'(. રૃતિ રતિલાલ “અનિલ' 
2. આનનદનગર, સગરામપુરા, સૂરત-૩૯૫ ૦૦૨ સરનામે «૪ મોટેલવી. 


ક્યૂ 
ધ્ન્-્ 


ત'ત્રી-મુશ્ક-મ્રકાશક 
શ્ૃતિલાલ મૂ. * અનિલ? 
- માલિક : આર, આર, રૃપાવાળા 
ગ્રકાશનસ્થળ : ૩, આન'દતગર, ક્ષગરામપરા, સૂરત-૩૯પ૫ ૦૦૨. 
મુદ્સુસ્થાન $ ધવલ આર્ટ પ્રિત્ટસ, વાડીકળિયા, સરત-૩૯૫ ૦૦૩ 





નમષદ અને આપણે / વિજય શાસ્ત્રી 


આજે આપણે સૌ, નમદની દોઢસોમી જન-્મજય'તીએ તેનુ” સ્મ 
કરીએ છીએ, તેની પ્રર્શાસ્તિ કેરીઓ ષીગ્બે. એ વીર્પૂન્નને અકબ'ધ રાખ 
રહી રહીતે થોડાક પ્રશ્નો જન્મ્યા કેરે છે. “શુ” નમદ આપણા સમડા૯ 
જોત, આપણામાંના એક હોત, ૧૯૮૩માં વિદ્યમાન હોત ને એ ને 2 
કરી ગયો, કહી ગયો તે કરતો હોત, કહેતો હોત તો તેને આપણામ 
કેટલા સાંખી લેત ? જવાબ ખબણુ ગમે એવો નથી જડતો. 

એ તો નમદ અતે આપણી વચ્ચે દોઢસો! વપતુ' સ'તર છે 
ઘણાને માટે સલામતીભયુ” છે. વાધ [પિંજરામાં હોય, કોઈને નડવાતે 
હોય ત્યારે તેનાં વખાણુ કરવામાં કશો ખાધ નથી આવતો! આપણ 
પણુ એ જ વાલ વસતીમાં આવ્યો તો ગાોળાએ દેતાં આપણે અચક્ઠાત 


નથી ! કહેવાનો મતલબ એ કે નમદની પ્રવૃત્તિઓ આજના કેઈ કરતાં 
કોઈને લેશ પણ્‌ વાંધા આવે એવી નથી તેથી એને ખિરદાવવામાં કોઈ 
પાછુ' પડતુ નથી. આ જ નમદ આજે હયાત હોત અને રૂઢિઓ સામે, 
પરમ્પરા સામે, જડતા સામે, પ્રતિષ્ઠાનો સામે, સ્થાપિત હિતો અતે મૂક્યો 
સ્રામે લડતો હોત તો આપણે તેની પ્રશસ્તિ કેરત ખરા? આપણામાં 
ખરેખર એટલી સહિષ્ણુતા અને તટસ્થતા છે ખરી કે આપણે સ'ડોવાયા 
હોઈએ તે વાતતી સામે વાધો લેનાર - યોગ્ય રીતે વાંધો લેનારને પણુ 
બિરદાવીએ ? 

આજે નર્મદના જેવી જ પ્રવૃત્તિઓ ઠરનાગાઓની આપણે જે દશા 
બગાડી નાખીએ છીગ્, સત્યાસત્યનતો ભેદ ન્નણુવાની પરવા કર્યા વગર 
વિરોધીઓને ભૂડેો કેરી નાખવાને ઝતૂતી ખની ઝમૂમીએ છીએ તે ન્ેતાં 
નમદ આજે હયાત હોત તો તેના ય હાલ કેવા ભૂણ્ડા આપણે ટરી દીધા 
હાત તે વિચારવા ઝાજ્ડી કલ્પના ફરવાની રહેતી નથી. 

ખીન્ન શખ્દોમાં આપણે પ્રશ્ન તરીકે કદાચ દમ્ભી છીએ. નિરુપદ્રવી 
વરતી પૂન્ન ટરી મોટા અતે સાર દેખાવાતું' આપણુને ગમે છે. વીરને 
ખાતે સ્વની પ્રતિષ્ઠા કરી લેવાને! ડીમિયા આપણુને આવડી ગયો 
છે. નમંદતી છબી ડેદાચ પછીતમાં રહી જ્નચ તે આપણા નવા દમ્ભી, 
ટાયરોની છખી ર્‌પાળી બની લેકસમક્ષ તરવર્યા કરે એવો પ્રળન્ધ ટરી 
દેવામાં આપણે પાવરધા થઈ ગયા છીએ. નર્મ'દતે નામે, ગાંધીના નામે, 
આને નામે કે તેતે નામે આપણુ' નામ કમાઈ લેવાની તદખીર આપણુને 
પાકી આવડી ગઈ છે. જે સાચ જ નમને આપણે મોટો ગણુતા હોત 
તા તેતી કવિતાઓનો અભ્યાસ આપણે વિગતવાર આપ્યો હોત, 
નમ'દનતે મહાન ગણુતા હોત તો નમંકોશ, મારી હકીકત વગેરેની નવી 
આવૃત્તિઓ તૈયઃર કરાવી હોત. નમતા ગદ્યની ફેરતપાસ ટરી હોત, 
નમ'લ્ના સાહિત્ય વિશે પરિસિ'વાદો ચોજ્યા હોત. નમદે પાર્ડેલા અક્ષરે 
અક્ષરતે ઉથલાવી પલટાવી ચક્રાસ્યો તપાસ્યે। હોત. 

પણુ એ બધાંમાં તો મહેનત કરવી પડે. એના ટરતાં સમારમ્ભે 


સસ્તા પડે, સમારમ્ભોમાંથી થતી મ્રાશિતિ કીમતી ખની રહે- અપણે 
પોતાને માટે વૈષ્ણુવ મહારાન્ને સામેના લાઈબલ કેસવાળા ભાગ 
પાટ્યપુસ્તષ્માંથી રદ થાય-તે સામે ઊઘાપાોહ મચાવી શક્યા હોત. 
નષષ્દના “ડાંડિયો'ની કામગીરી બન્નવી રહેલાં સુભટ્ટો અને સાસયિકેને 
પીઠખળ આપ્યુ” હોત. આજે નમદતી નવી આવૃત્તિ રૂપે કામ કરતી 
વ્યક્તિ/ન્યક્તિઓને બિરદાવી હોત. * 

પણુ આપણે વત'માન નર્મદની ઉપેક્ષા કરીએ છીએ, નમદ 
સમી ગ્રવૃત્તિઆતી વિડમ્બના કરીએ છીએ કેમકે તે આપણતે '"ખરેખાત 
નડે છે, પીડે છે. અને નહીં નડતા, નહીં પીડતા એવા નમ*દના નિર્દય 
અતે નિરુપદ્રવી વ્યકેતત્વતે પૂજવા દોડીએ છીગ્મે કેમકે એ બાપડુ' કયાં 
આપણુને નડવાવુ' હતું દ આવી ર્પાળી, ભદ્ર અને સાંસ્કૃતિક એવી 
આત્મ અને પર-પ્રવ'ચતા હે નમદ, તારા આત્માને કેટલી ડખતી હરે ? 

નમતો રાખ્દ અતે નમતો વ્યવહાર, એ જુદા નહોતા. જેવુ” 
શમણે લખ્યું એવુ જ એ જ્યો પણુ. નમની ખીજ લણી હરો પણુ 
સૌથી આદરણીય મહાનતા કદાય આ જ છે. આજે આપણે સ-ખેદ અને 
સાઘાત નિહાળીએ છીગ્મે કે શબ્દદેહે અતીવ મનોહર અતે રૂપાળા લાગતા 
સજ્કો વ્યવહારક્ષેે કેવા તા જુદા અને ક્યારેઠઠ તો બીભત્સ પણુ નીવડે 
છે. નમદ વિરો ઘણુ લખી શકાચ પણુ લેખન અને જીવનની એકરૂપતા 
તેતે મહાન ગણુવા મારેની સૌથી અદડી લાક્ષણિકતા છે. 

નમ*દની પ્રામાણિક્તાનો આન્ટે જ આપણુને સૌથી વધુ ખપ છે. 
એ આપણામાં ઊતરે. (પ સાચ, ૧૯૮૩) 43 


નમતા ચિત્રે- એમ. ટી. ખી. આર્ટ્સ કોલેજના સૌજન્યથી. 


સાત દિવસ * સાર્ક સ્ટ્રેન્ડ 
ક અતુવાદ : અજણ ન્મહડાલન 
પહેલે! દિવસ ી 
લગભગ અ'ધારિયા ઓરડામાં હુ ખેસુ', 
સમુદ્ર ભણી ન્નેયા ઠરું. પાણી પર -એક પ્રકાશ. 
ઈન્દ્રધતુ મોકેળી' મેક્ષે એ સીડી પાસે ઊતરે, 
મતે આશ્થષ્ થયુ એના છેડે તને પામી. ' 


ખીજો દિવિસ * 
આરામખુરશીમાં હુ બેસુ' ઊચા ધાસથી ઘેરાએલેો, 
મારી હૅટતુ' મથાળું માત્ર જ દેખાય. 
આકાશ ઘુમરાયા કરું પણુ તડકો કાયમ. 
ચળડતી રજકેણુ ભરેલે। કાચને સ્ત'ભ-- 
એની ભીતર છુ. 
ત્રીજો દિવસ 
એક ધૂમકેતુ દેખાય; ખે પૂછડિયે. 
એમતી વચ્ચે તું પહોળા હાથ સાથે; 
' નતણે પૂછડીએ અળગી રાખતી. મે આશા કરી 
તુ' ખોલીશ પણુ છું ન બોલી. ત્યોરે મે જાણ્યું, કદાચ 
ઉં' હમેશાં મૌન રહે. 


ચોથે દિવસ 
સાંજે મારા એરડામાં ગુલાખી પ્રકાશતે પૃ'ન 
લાકડાની ફશ પર વહેતો થાય અતે હુ 
વહાણુમાં તારી વિદાયનો દિવસ યાદ કરું. 
આંખો મીંચી મે 
આપણી વચ્ત્રે સમાધાનના ઉપાયો ખોળવા પ્રયાસ કયાં, 
મને એકે ય ન લાધ્યરો. 

પાંચમે! દિવસ 


ઉત્નસ દેખાય. મને ચયુ, પરેઢ. 
પ્રકાશ અરિસામાં હતે! અને હુ' પાસે ગયે 
તેમ વધુ ચમકદાર બનતો ગયે!. 
તુ' મને તાકી રહી હતી. 
મે તને ન્નેયા ઝરી સવાર સુધી પણુ 
તુ મોન જ રહી. 
છઠ્ઠો દિવસ 
સાંજ થતી, પણુ મને ખાતરી છે 
વૈનિશિઅન ખ્લાઈન્ડની પટ્ટીઓમાં ચાંદની સપડાઈ હતી. 
ખારી બહાર ઊભી હતી તુ, કહેતી “બ્લાઈન્ડ. ઊંચક.” 
મે' ખ્લાઈન્ડ ઊંચકયું ત્યારે સસુદ્ 
ધ્રેરાએલો હતો, હવા પશ્ચિમી હતી, 
અને તું ચાલી ગઈ હતી. 


સાતસો! દિવસ 


મોડી રાતે હુ ફરવા તીકળ્યો; વિચારું 
છુ' પાઠી આવીશ ખરી? હવામાં હફ હતી અને 
ગુલાબની સૃવાસે મતે ગુલાબી ગ્રકાશતો પૂ'જમાં તુ 
મારા એઓસ્ડામાં દેખાઈ હતી એ દિવસ ચાદ કરાવ્યો, 
થોડી ન વારમાં ચદ ઊગશે અતે મે ખેવના કરી 
તું' આવે, એ દરમ્યાન મતે ખ્યાલે આવ્યા 
જૂનાપુરાણા તારાઓ તૂરી પડવાના અને એટ 
યા ખીજ વસ્તુની રા'ના, મતે જાણુ યર્ઈ, 
એ ખધાંમાં હું વેરવિખેર થઈ જઈરા, 
પ્રકાશનું સ્વપ્ન જરરી રહેશે મારી અતુપસ્થિતિમાં, 
કારણુ એ ર્વપ્ન કયારે ય મારૂં નહોતું, 
તારૂં થતું. ન્‍ ા 
અને સાતમી રાત્રીના અધકારમાં સ્પષ્ટ હતું કે 
મારો અ'તસમય ટૂકમાં જ આવી પહોંચશે. 
મે ટેકરી ભણી નજર કૅરી, - 
શાંત પાણી પર દૂર સુધી દંષ્ટિ દોડાવી, 
ચ પ્રકાશી રલ્લો હતો અને છું 
આવી પહેોંચી, 


રાજબસેોજ / બફૂલ ટેલર 

સવારે ા 

જાગુ' સફાળે. 

કશાક આવરણુયી ધેરાયો, 

ધડ ઉપર ગોઠવવું મસ્તક. 

એકેએક અગ ધોઈ - લૃષ્ઠી ગણુતરીબ'ધ ચહાઉ'! 
લઉ' હાથમાં ખડગૂ , 

લોહી ઉભરાતા આહાશને ગટગટાવી ન્નઉ' ! 
ખાંખોમાં ચાંપું અગ્નિ, તપાવું' હાડ - પાંસળાં 
શરીર જળ, તગ તતડતાં ત્વચાનાં સાતે પડ 


બહાર તીકટળતાં પહેલાં બધુ' બરાબર ચઢાસુ 

ને પષછી...... ૫ 

પૃથ્વીની અ“ધતામાં ભટઠ્ઠાતો ભટકાતા 

કેન્જાણુ કોનો દોરવાતો, પેટ બ્રસડતેો 

અગેઅ'ગ રગ-ખે-ર'ગી પદાર્થથી ઉભરાતો 
યાલા કરું આમ- નો આમ, કશુંષ્ઠ લવતો બખડતો. 


ઝુ”પડેપટ્ટીવાસીએ।ની ગઝલ / કિસન સોસા 
અહીં શણુની ભીંતે જ્લે રૂગ્ણુ ફાનસ 
ફરે અસ્થિપીજ3તે પડછાષમે માણસ 
વિરામીડતી છાંયે ઊભો કાફલો આ 
અહીં ગોળ ઈચ્છા અને સ્વપ્ન ચોરસ 
ચિતા ફરતે મહેફેલ ભરી મૂડલિસીની 
સમય- દેવતાએ ઉપાય્યું છે કોરસ 
નયી દશ્ય કો સપણ ન્નેઈ શકાતું 
છવાયું રહે એવું દી રાત ધૂમ્મસ 
ધૂમે કાળઝાળ કાયરો તે વ્યવસ્થા 
શિશુ કોઈ ફેકી ગયું તયાં અનૌરસ 
નથી જિન્દગીના ખીજે અથ ન્નણે 
શમે ક્ષણુ ક્ષુધા, સ્ડેજ પલળૈ તરસ, બસ 
અવશ ઈવ વીણું સડેલ્લાં સફરજન 
સીફ્રીીલીસ આદમેતી કોરે નસેતસ 
“ખભે લાશ ખુદતી લઈ પ્હાડ ચઢતા 
' અદના હરેઠ શખ્સ,” ઓરત સિસીફસ 
અહીં લગ કદી પ્હૉંચશે કો મસીહા? 
પૂછે પ્રશ્ન યુગોથી આદ્મન1 વારસ. 


એન્ટોન શાસાસની ચાર કવિતા ત- અતુઃ પ'કજ શાહુ 
(૧) સારે જીકરેો 


શહેરના અને પાષાણોના તક'શાસ્ર અતુસાર 
છુ' અહીં છુ 

અને પાષાણ્‌। છે મારા એખ્ઠ. 

મારા હાથ છે પાંગળો - 

મારા ખુદના તકશાસ્્ર અતુસાર 

તે અ'કિત કરી ગઈ 

તે રાત્રિને હું સાંભળું છુ. 

છા, હુ સાંભળ છુ તે રાત્રિતે 

અતે મૃત શિશુ માટે લખુ છુ સુસદ્દા. 


(૨) 

તલવાર માફક ઊચકાય છે તાઉમેદી 

હુ પાહઠી ખે'ચી લઉ' છુ. 

દીવાલો પર નમેલી 

ઘેરી દહેશતમાં ખેવડ વળી જતી 

નિરખુ' છુ' નિકટ ખે'ચાઈ આવતી અલ્સ રાત્રિતે, 
અને, સત્ય કહેવા 

હુ તિણાળુ છું તમાશો, દરમ્યાન, ભયભીત થઈને 
દા, હુ' નિહાળી રહ્યો છું તમાશાતે. 


(3) 

અતે હુ કહું છુ' તે તમામ થતું અનાવશ્યક 
કારણુ ફ્રે, આખરે, નાની ખાબતો 

લાંબાં વાકો 

અતે ઔપચારિક ઉગિતે 

તમામતો આવે છે અત. 

તે પછી વિશાળ ખુલ્લા બારણામાંથી 

ધીમે રડી તટાક્‌ દઈને ફૂટશે એકલતા. 


(છ 

મૃત ખાળઠ માટે હું લખું છુ મુસદ્દા 
ત્રણુ ફૂટને છેટે બારીકતે તે ઊભો! છે 
તેનાં અશથ્રુ-હરીકેતધી સ કેત કરે છે 

તે જેઈ રહ્યો છે- તેતા તક શાસ્ર અતુસાર 
અતે મારા પણ્‌ તટ શાસ્ર પ્રમાણે. 


ક 


નાટક વિરો થોડુક / શિરીષ પ'યાલ 

નાટષ્ટ વિશે તો લાંબા સમયથી ફરિયાદો થયા કરે છે. એક 
જમાનામાં રંગભૂમિ અને સાહિત્ય વચ્ચેના અન્તર વિશે ફરિયાદો થતી 
દતી. ગે ફરિયાદ તો ઊભી જ છે અને ત્યાં મૌલિક નાટક્રો ભજવાતાં 
નથી, રૂપાન્તરો અતે અતુવાદો જ ભજવાયા કરે છે એવી ફરિયાદો 
ધામે પીમે વધવા માંડી છે. ગુજરાતી ભાષાની જ આ સ્થિતિ હોત તે 
તો મત મનાવત કે આમેય ગુન્રાતી નાટટતી મથરાવરી તો પહેલેથી 
ન મેલી રહી છે પણુ હવે બ“ગાળી, મરાઠી જેવી પ્રાન્તીય ભાષાઓમાં 
પણુ આવી પરિસ્થિતિ વધવા માંડી છે. રંગભૂમિની ટેટેનિકો વધી છે 
પણુ સગભૂમિતી સનજતા અને નાટકની ઈયત્તા ન્નણે વ્યસ્ત પ્રમાણમાં 
હાય એમ લાગે છે. ટી. વી. સામે ધણા! લોકો એટલા માટે વાંધો. 
ઉઠાવે છે કે એ માષ્યમ આપષુને નિષ્ક્રિય બનાવે છે. નાટકૅમાં ૬શ્ય- 
શામત્રીનું' મહત્ત્વ મ્રીક [થેથેટરે કે સ'સ્કૃત નાટકે કયારે ય સ્વીકાયુ” ન 
હતુ. જેમ જેમ દૃશ્યસામત્રીતું' મથ્ત્ત્ત વધતું જ્ય તેમ તેમ પ્રેક્ષક; 
નાટકમાં સક્રિય રસ લેતો બ'ધ થાય, તે માત્ર જુગઝે, તેની કલ્પનાશક્તિ. 
એમાં કશો ભાગ ને ભજવે. આમ છતાં મૂળી પ્રશ્ન તો નાટકને છે. 
ચિયેટરને નાયકનું માષ્યમ માનનાઃ વિચારકો ભલે લેષ્મક્તે બહુ મોરા 
દરજ ન આપે તેમ છતાં એટલું તો ચોક્કસ છે કે લેખકેતી રચના 
મુખ્ય કાશણુ તો છે જ, એની રચના જ ન હોય તે! નાટક્ેતી કોઈ 
શકયતા જ રહેતી નથી. મોલ્ેષ્ઠ નાટકની ખોટ પૂરી ફેરવા મારે રૂપાન્તરો 
સ્.વામતો ખીજ્ને કોઈ માગ” આપણી પાસે રહેતો નથી, નતે રંગભૂમિ . 
પર આપણે ટકી રહેવા ન માગતા હોઈએ તો જુદી વાત છે. પણુ 


૧૧- 


પક 


રૂપાન્તરો ભજવવામાં ખીછી એક મુકેલી છે. દરેક સાહિત્યકૃતિ 
અથવા કેળાયૃતિને પોતાનો વિશિષ્ટ સાંસ્કૃતિક સન્‍્દ્ભ હેય છે, મૂળ 
નાટટતા વિશિષ્ટ સાંસ્કૃતિક સન્દભતે જે આપણે પ્રેક્ષક વગ' આત્મ" 
સાત્‌ ન કરી શકે તો મૂળ પૃતિ ઉત્તમ હોવા છતાં તેવુ રૂપાન્તર 
નિષ્ફળ પણુ જાય; એટલે પછી ખીન્ને ર્રતો અનુવાદનો_ રહે છે, એ 
માટે પાછા આપણુ પ્રેક્ષક્નો પણુ તૈયાર હોતા નથી, એટલે નાટફની 
પ્રકૃતિ વિશે પ્રેક્ષક તરીકે પણુ આપણુ મનમાં થોડી સ્પષ્ટતાએ હોવી 
જરૂરી છે, ખરેખર તો જે. એલ. સ્ટયાનની “ધ ફૂામેટિક એફસપીરીઅન્સ' 
જેવી સચિત્ર પુસ્તિકા ઝુજરાતી ભાષામાં ચન્દ્રવદન મહેતા પાસે ફેરવવી 
નેઈતી હતી, દુનિયાભરની રંગભૂમિ વિશે, નાટકતી ભજવણીએ। વિશે 
એમના જેટલુ ગુજરાતમાં કાણુ જ્નણે છે, છતાં એમતી શક્તિઓને 
લાભ્ન લેતાં આપણુતે આવડ્યું નછોં. 

સૌથી પહેલાં તો આપણે નાટકને સાહિસપ્રકાર તરીકે એળખવા 
માગીએે હીઝે કે કળાપ્રકાર તરીકે એનો વિચાર કેરી લેવો ન્નેઈએ. જે 
નાટકેતો વિચાર સાદિસપ્રકાર તરીકે ફેરવા માગતા હોઈએ તો તાટફેના 
માષ્યમ તરીકે ભાષાને સ્વીજૃુતિ આપર્વી પડે. જે તેતો વિચારે આપણે 
કળાગ્રકાર તરીકે કરવા માગતા હોઈએ તો! તેના માષ્યમ તરીકે આપણે 
થિયેટરતે સ્વીકૃતિ આપવી ન્નેઈએે. એટલે પછી રંગભૂમિના માધ્યમતી 
શકેયતાએ-અશક્યતામોના સન્દલે જ નાટકતો વિચાર કરવાનો રહે. 
ઝધારેક આપણે જજયવાનાં નાટક અતે વાંચવાના નાટક એવો જોદ 
પાડીએ છીએ ખરા, પણુ નાટક વાંચનાર પાસે લેખકે વધારે અપેહ્ના રાખે. 
એણે નાટક દિગ્દશ'ક કૅ અભિનેતાની હેંસિયતથી વાંચવાતુ' રહે. એટલે 
એ જેટલી માત્રામાં નાટકની ભજવણીના પ્રશ્ચોતો સાક્ષાત્કાર વાંચતી વખતે 
કેરી-શકે એટલી માત્રામાં તે નાટકતે. માણી શકે. એટલે નાટઠૅના અને 
જ્વિતા કે નવલષ્ટયાના શાસ્વાદના પ્રશ્નો અલગ અલગ પ્રકારના છે 
એટલુ' તો સૌઈ કખૂલ કરરો. દુનિયાભરતાં નાટકો આપણે વાંચી. શકીએ 


એ પ્રકારનાં હોય છે એે સાચુ' હોવા છતાં જેવી રીતે ફિલ્મની સ્કરષ્ટ 
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વાંચવી અને ફિલ્મ ન્નેવી એ બને ધટનાઓ જુદી જુદી છે તેવી જ રીતે 
નાટક વાંચવુ' અને ભજવાતુ' નનેવુ'--સાંભળવુ' એ પણુ જુદી જુદી 
ઘટનાએ છે. આ ખે વચ્ચે નને વિવેઠ ન કરીએ તો નાણટના ગ્રશ્નો 
ઊભા ચાય છે.' 7 ર 

શ્મામાંથી જ નાટક અને સાહિત્યનાં સ્વરૂપોમાં રહેલી એક ભેદક- 
રખા સ્પષ્ટ થાય છે. નવલકથા, નવધલિટ્ટાને તો માત્ર એક સ્ાજકતી 


'નીપજ તરીકે ઓળખાવી શકાય પણુ નાટકતે કદાચ આપણે એ રીને 


ઝએળખાવી શકતા નથી. ત્યાં લેખક નાશ્યમડળીના એક કળાકાર તરીકે 
અસ્તિત્વ ધરાવે છે. નાટકનો લેખક ને પોતાના દરન્જાને સ્વત'ત્ર 
માનીને ચાલવા ન્નય અતે હુ' તો રવાન્ત સુખાય રચતા કરું છુ એમ 
માની લે તો એની મૃતિ સમાજ સુધી પહોંચી ન ન શક્કે. અહીં એક 
આડવાત તરીકે કહેવુ ન્નેઈએ કે કોઈ સજક સ્વાન્ત સુખાય રચના 
કરતો જ નથી. કૃતિ રચવી, કૃતિ પ્રગટ કરવી, સત્રદ બહાર પાડવે, 
અથવા શ્રોતાઓ આગળ સગીત પીરસવુ, પ્રેક્ષકો માટે ચિત્રપ્રદર'તો 
યોજ્વાં-આ ખધુ સ્પષ્ટ સૂચવે છે કે પ્રત્યેક કળાપ્રવૃત્તિ સમાજ વિના 
અસ્તિત્ત્વ ધરાવી શકતી નથી. એટ્લે જે નાટકને રંગભૂમિ ઉપર લાવવું 
હોય તો કવિ કાન્તતી જેમ ર'ગભૂમિના કળાકારો સાથે ઉદ્ઠતાઈથી 
વર્તી ન શકાય. આદશ પરિસ્થિતિ તો એ છે કે લેખષ્ટતું' સ્થાન પણુ 
નાટયમ'ડળીમાં જ હોવુ જનેઈએ. સ'સ્કૃત નાટકના આરંભના તબક્ામાં 
લેખકે! મ'ડળીમાં જ રહેતા હતા, જરૂરિયાત પ્રમાણે નાટકો લખ્ખમતા છતા, 
સેઈકટ્પિયર જેવા પણુ રંગભૂમિ ઉપર જ _પક્યા પાથર્યા રહેતા હતા, 
નાટક અને રંગભૂમિતો વિચાર આપણે જરા જુદી રીતે ટરી શકીએ. 

. રંગભૂમિના પ્રકારતે અને નાટકના વસ્તુને પણુ અવિનાભાવી 
સમ્બન્ધ છે. મ્રીક થિયેટ*ની વાત ઠરીએ તો ખુલ્લા “વસ્તારમાં હત્નરોની 
સખ્યા વચ્ચે નાટક ભજવાતું હોય ત્યારે એવુ વસ્તુ પણ આ 
ભજવણીને અનુરૂપ હોય. એપિદૌરસના ગ્રીક થિયેટરમાં વીસ હન્નર અને 
કફીસસના થિયેટરમાં પચાસ ૬ન્નર પ્રેક્ષકો માટે વ્યવસ્થા હતી. (જુઓ 
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રેબટ શોલ્સતું- “એલિમેન્ટ્સ ઓવ્‌ ડમા પુસ્તઢે). હવે આવી 
પરિસ્થિતિમાં અભિનચને કોઈ અવકાશ સ'ભવી ન શકે, દૂર દૂરના 
પ્રેશ્નકોને પણુ અભિતેતાઆના થેલનચલનતે। 'ખ્યાલ' આવે એટલા મારે 
નૃત્યને મળતો આવે એવા અભિનય હોય, સ'વાદોમાં વાગ્છટાનુ' પ્રમાણુ 
વિશેષ હોય, સવાદ ભાગ્યે જ એક ખે વાકૅયનાં હોય, એ તો વારાટ્ેરતી 
ખોલતાં સ'ભાષણે જ હેય, પ્રેક્ષકો કેરું ચૂડી ન્નય તેણ પણુ વાંધો ન 
આવે એટલા માટે વસ્તુ પણુ પ્રસિદ્ધ જ પસદ કરવામાં આવતું. સસ્કૃત 
નાટકમાં પણુ ઉત્પાધ નસ્તુવાળા “પ્રકરણ્‌' કૅસતાં પ્રસિદ્ધ વરતુવાળા 
“નાટકની સખ્યા વધારે છે જ. * 

નાટકનાં સ્રીપત્રોતા પ્રશ્ને લેખકતે અને દિગ્દર્શકતે એક્ટ જમાનામાં 
સારા એવા મૂઝવ્યા હતા. ને જમાનામાં સ્તો અભિનય કરવા કોઈ 
સ્રી તેયાર ન થાય એ જમાન.માં પુરુષોના શિરે જ એ પાઠ ભજવવાના 
જવાબદારી આવતી. જેને પુરુષ સ્રીનો પઠ ભજવતો હોય તો ઉત્કટ 
_પ્રણુયરશ્યો ભજવી શકાય કારણુ કે પ્રેક્ષક પણુ સભાત હોય છે, પણુ 
સ્રીન1 પાઠ સ્રી જ ભજવતી દેય તો ઉત્કટ પ્રણુયદશ્યો નાટકના 
સાષ્યમને કાગણે ઠીક દીઠ મુશ્ડેલી ઊભી કરે છે. હવે મુક્ત મતે 
અભિનય આપતી અભિનેત્રીઓ હોવા છતાં પ્રેક્ષકા અમુક હદે જ મુક્ત 
અભિતય સાંખી રકે છે, ચુમ્બતતું દશ્ય નાટકના તખતા પર ભજવી 
જુઓ અતે પછી પ્રેક્ષકોના અનિષ્ટ પ્રભાવની વચ્ચે અભિનયતું સાતત્ય 
ડેટલી હદે ટકે છે એ જુઓ. 

આપણે ગ્માગળ ન્નેઈ ગયા કે પ્રેક્ષક વિનાના નાટકતી કલ્પતા 
ઠરી શકાય નહીં. નાટકે જેવા કયા ગ્રકારના પ્રેહ્કકો આવે છે એ પણુ 
એટલું જ મહત્ત્વતુ' છે. આજે સામાન્ય માણુસને પરવડી શકે એવા 
નાટકના દર નથી. એટલે શહેરામાં તો નાટક જનારા આર્થિક દષ્ટિએ 
સહર હોય છે, ગામપાંઝામાં હજુ પણુ નાની નાતી નાઢ્યમડળીએઓ 
એમનાં અપૂરતાં સાધનો વડે ઠેર ઠેર ફરતાં ફરતાં નાઢકો ભજવ્યા કરે 
છે. આ નાટયમ'ડળીએ! કઈ “શાકુન્તલ' કે “કોઈ પણુ એક ફૂલતું તામ 
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ખોલે તે' ભજવવાતી નથી. એ તો ગામડાના કેણુખીઓ, ખેતમજૂર, 
કારીગરે, શ્રમીણા પાસેથી રૂપિયા ખે રૂપિયાના દરે એમને મનન પડે 
એવાં જ નાટફે ભજવવાની. ખાધેપીધે સુખી, સ'સ્કારી લેકે પણુ 
કયારે પ્રયોગશીલ કે કલ્પનાને ડસવી પડે એવાં નાટકો ન્નેવાની તૈયારી 
ખતાવે છે, એટલે જ તો આપણા પ્રેક્ષકોતે “ભેળપુરી ઓડિયન્સ કહીને 
દિગ્દશ'કો ગાળ દેતા હોય છે, નાટક કયારે ભજવાય છે, નાટક સમા- 
જના કયા વગ માટે ભજવાય છે એ પણુ એટ્લુ જ મહત્ત્વતુ' છે. 
દાચ આ તો દૂરતા ભૂતકાળની વાત થઈ એમ માતીએ પણુ જૂની 
રગભૂમિનાં નાટકો વધુ પડતાં લાંબા આજે આપણને લાગે છે પણુ : 
તેના મૂળ કાગ્ણુમાં તે! બાર વાગે કે એક વાગે નાટક પૃ રું થાય તો 
પ્રેક્ષકો ન્નય કૅયાં એ પરિસ્થિતિ રહી હતી. બહારગામથી “સ્પેશ્યલ 
ટ્રેનમાં ખેસીતે આવેલા મેક્ષકતે સવારે જ ગાડી મળતી એટલે નાટકને 
પરેઢ સુધી લબાવવામાં આવતુ, ગીતો ઉમેરવામાં આવતાં, એ પણુ 
ખૂટે તો ગૌણુ કથાનકો મૂકવામાં આવતાં. સ'મ્કૃત નાટકે દશાંકી પણુ 
છતાં. દરરે।જ એક અક ભજવાય તો] એવું નાટટ દસ દિવસ સુધી 
ચાલી શકે. એરિસ્ટોટલ તેની ટ્રેજ્ડીમાં વધુમાં વધુ લ'બાઈ “ચોવીસ 
કેલા૪'નતી ગણાવે છે પણુ ભાગ્યે જ સતત 'ચોવીસ કૅલાઝ્ કોઈ પ્રેક્ષક 
નાટક જેઈ શકે, સિવાય કે પ્રેક્ષકો બદલાતા રહે, અભિતેતાઓ 
ખદલાતા રહે અતે નાઢક ચાલતુ રહે. આજ્તો આપણે પ્રેક્ષક વગ' 
એટલી બધી નિરાંતવાળા નથી, એ ત્તા ખે ત્રણુ કલાક ચાલે એટલા 
લાંબા જ નાટકતી અપેક્ષાએ આવ્યો છે, પ્રેહ્ષષ્ટ્તી મર્યાદાની સાથે સાથે 
અભિતેતાઓની મર્યાદા પણુ ન્નેવાની, બર્નાડ શો જવા તો કહેતા 
હતા કે નાટકના લેખકે ચિચેટરતું' ભાડુ, એ રાહેરતા કોપેપર્શનના નિયમે।, 
એભિનયકળાની “પ્રકૃતિ, 'પ્રેક્ષકોની શ્રડણુશીલતા, ટિકિટના દર, અભિનેતા- 
ઓતા મિન્નજ વગેરેતે પણુ પ્યાતમાં રાખવા પડે. “શો સાથે આ ખધી 
ખાખતોમાં સ'મત થઈએ કે ન થઈએ પણુ નાટક જેવા: માટે માત્ર 
વિદગ્ધજ્નો તો આવતા નથી, એટલે નાટક સમાજના બધા વગને 


૧૫ 


સતાષી શકે એવુ' હોવુ નજ્નેઈએ. નાટયશાખ્રમાં ખ્રહ્માને જે વિન'તીતે। 
ઉલ્લેખ આવે છે તે ફીડનકની હતી નાટકમાં સામાન્યમાં સામાન્ય 
પેક્ષકતે પણુ થિશ્રાન્તિ મળી રહે એવી વ્યવર્ધા હતી. આમાંધી ખીન્ને 
ગક મુદ્દો ઊભો થાય છે. નાટક અને કવિતાના આસ્વાદમાં મૂળગત 
ભેદ જૈ છે કે કવિતા ન સમજાય તો આપણે ગે પંક્તિ એકે વાર્‌ 
ખે વાર વાંચી શડીએ છીએ પણુ નાઢયકમાં જે ન સમનનય તે બધુ 
આપણા માથા પરથી નય. એટલે દુધ નવલિકા, કવિતા સમ્લવી 
શકે, દુખધ નાટકતી કલ્પના કેરી શક્ઠાતી નથી. નાટકમાં ત્વરિતિ 
સ'કમ્ણુ-એ તેના માષ્યમે લાદેલી મર્યાદા છે. “'ધિચેટર એવ્‌ ધ એખ્સર'માં 
માર્ટિન એસ્લિતે “વેઈટીંગ ફેર ગોદો જેવું નાટક પણુ જેલના 
કેદીઓએ માણ્યાતો અહેવાલ નૉંષ્યો છે. અહીં પણુ એવી શક્યતા 
તો સ્વીકારવાની રહે જ છે કે નાટક ભલે દુધ હોય પણુ તેની 
ભજવણી દ્વારા સુખોાધ બની શકયુ હોય. એખ્સડ જેવાં નાટકોમાંથી 
પણુ કેટલાકતે ખાદ કરીએ તો તેમનામાં પણુ પ્રેક્ષકતે જકેડી રાખવાની 
ક્રમતા હોય છે. પણુ આતો અચ એવે]. નથી કે નાટયકટારે સામાન્ય 
પ્રકારની જિજ્ઞાસાવૃત્તિ સ'તોષે એવી રીતે નાટકની યોજના કરવી, ને 
આવે અથ* થતો હોય તો તો પ્રસિદ્ધ નાય્યવસ્તુ ધરાવતાં નાટકે 
જેવા માટે ભાગ્યે જ કોઈ તૈયાર થાય. 

લલિત કળાઓના માષ્યમના સન્દભેપ ધણી વખત એમ કફમાં 
આવે છે કે અમુક પ્રેટઠારતી અભિવ્યક્તિ અમુક જ માધ્યમમાં શકય 
હોય છે, એટલે આ જ વિચાસ્તન્નુને નાટકના જ્ષેત્રે લ આવીએ તો 
કેટલાક વસ્તુ નાટયોચિત તો કેટલાક નાટકને સમ્પૂર્ણ પ્રતિકૂળ હોય છે. 
આ અતુકૂળતા-પ્રતિફૂળાતા પણુ રગભૃમિને કેન્‍દ્રમાં રાખીને જ નનેવામાં 
ગ્માવતી હોય છે. ધારો કે આપણે છિન્નપત્ર, સ્વપ્તતીય કે ચાસ- 
પ'ખીતે નાટકના સ્વરૂપે રજૂ કરવા માગીશું તો એમાં આપણુને ધરાર 
નિષ્ટળતા સાંપડશે. એટલે નાટકે જીવનના અમુક ક્ષેત્રને નકારે છે 
એટલુ તો સ્પષ્ટ ચાય છે સ્વપ્નજગતના વસ્તુ જેટલી સહજતાથી 


નવલક્યામાં સ્થાન પામી શકે એટલી સહજતાથી નાટકમાં સ્થાન પામી 
ન શકે. એરિસ્ટોટલ જેવાએ ટ્રેજ્ડીના નાયક તરીકે સનત મહાત્માને 
નકારી કહ્યા હતા તે આ સન્દભ'માં યાદ કરવુ' જેઈએ. આપણા 
દેશમાં ભક્તિ, ધમ'તા આટલો બધો પ્રભાવ હોવા છતાં ધાર્મિક 
નાટકો કાલિદાસ કે ભવભૂતિએ આપ્યાં નથી. પૌરાણિક કથાવસ્તુ 
ધરાવતા નાટકતે ક'ઈ ધાર્મિક નાટક કહી ન શકાય. ભક્તિનો અતુભવ 
ઉત્કટ ભાવાવેગે!,' જીવનની નાજુક પરિસ્થિતિઓ, મહત્ત્વાકાંક્ષાઓને મારે 
અવકાશ રાખતો નથી. 

આ જ સનન્‍્દભ*માં નાટકની ભાષાનો મુદ્દો પણુ નવો ન્નેઈએ. 
આજે તો આપણાં નાટકો ગદ્મતો આશ્રય લે છે. પઘનાટક ભજવવાનું 
સાહસ કેઈ દિગ્દર્શક કરી શકે એમ નથી, નને કે એનાં કારણો જુદાં છે. 
સ'સ્કૃત નાટકના જમાનામાં કાવ્યનો સમ્બન્ધ આપણા છવાતા જીવન 
સાથે હતો, વળી ન્નણુકારો કહે છે કે શેઈકસ્પિયરનાં નાટકોમાં આવતું 
પંધ એના જમાનામાં ખોલાતી ભાષાથી-ગધથી-ઝાઝુ' દૂર ન હતું. આને 
પશ્ચિમના ધણા 'નાહ્યક્ટારિતે અતે ' નાહ્યવિદ્દોને લાગવા માંડ્યું છે કરે 
પઘતુ' માધ્યમ જતુ કરીને નાટકે ઘણુ' બધું ચુમાવ્યુ' છે. પણુ ધારે 
કે આપણેં નાટકમાં પદ્યનો ઉપયોગ કરવા માગતા હોઈએ તો કેવી રીતે 
કરવો! જેઈએ ? પ્રેહ્ઠકાની ચહણુશીલતાને ધ્યાનમાં શખીને જ ભાષાને 
પ્રશ્ન વિચારવાતો રહે. “મહાપ્રસ્થાન' કે 'પ્રાચીના'ના માગે” નતે આગળ 
વધવા જઈએ તો. નિષ્ફળતા 'પ્રાપ્ત થાય પણુ ન્ને ચિતું મોદીના 
“ડાયલમાં પ'ખી'ના માગે" આગળ વધીએ તો! સફળતા મળે પણુ ખરી. 
આવી સફળતા મેળવવા માટે પેલા નાટયકારને રંગભૂમતી વચ્ચે લાવીને 
મૂકવા પડે. રંગભૂમિનો પ્રત્યક્ષ પર્ચિય' ન હોય તો. નાટક લખવુ બહુ. 
અ રે. કાર્ય ે નનય છે, ઃ ઃ ત 
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સે" પેસ્ટઓફ્સિની પાછળથી ડોકિયું કયું” અને કિસલનાસ ૫ર 
સરકતો નેગલિંકા પર ઊતરી આવ્યો, અમારે ભાગ એનાં કિરણોથી 
ઝગમગી ઊઠ્યો, અતે ડિનરતા વખતથી જ એણે ડાઈનિંગ રુમ અને 
રસોડામાં પ્રવેશવા માંડ્યું. અમારો ફલેટ સગ્કારી ભવતમાં હતો, એના 
વિભાગોતે રહેઠાણુ માટેના ઓરડાઓમાં ફેરવી નાખવામાં આવ્યા હતા. 
એ દિવસોમાં હુ' રુનિવસિરીમાં ભભુતો હતો. મે' હેગલ અને ઠેન્ટનો 
અભ્યાસ કો. એ સમય હતો મિત્રે! મળતા ત્યારે દરેક મુલાકાતે દર્શાનના 
ગહન ગહૂવરો ખૂલતાં અતે એકેક કરીતે ખધા પોતાતા નવા અને 
અણુસ્પ્શ્યા વિચારો એકબીક્ન સમક્ષ રજ કરતા, * 

હમેરાં ગયું પણુ બનતું' કે અમે મધરાતે એકખીક્નતે જગાડતા, જેને 
પૃણુ જગાડવામાં આવતો તે પોતાની ઊંધ માટે ક્રોસ અનુભવતો, જાણે ઊંઘવું” 
એ પોતાની કમજેરી હેય અતે ખીન્નતે એની ખબર પડી ગઈ હોય, ઘરેલુ 
જવ જેવા છોકરાએ અમાગ એવા તતત્તથી ભયભીત યઈ જતા, અતે અમે 
પણુ ભૂલથી યે કદી એફતે પણુ છોડતા ન હતા. બભ્લ, અમે જાગતા કે 
સેકોલબિડીને માટે ચારાસ્લાવ રેલ્વે કોસિંગ તરફ ચાલવા માંડતા, 
ધનવાન કુટટ'બની એક છોકરી સાથે મારી મૈત્રી હતી. બધા એ પણુ 
જણુતા ૬તા કે મતે એની સાથે પ્રેમ હતો, અમારી આ હિલચાલમાં 
ગમે માત્ર અમારામાં જે સૌથી વધારે સજાગ અને અતુકૂળ સ્વભાવના 
હતો, એમતી જીભે એતુ' નામ આવતું-ખસ. છુ” નાના મોટા ટયૂશનો 
કરતો, પિતાજી પાસે ખચ માટે પૈસા ન લેવા પડે તે માટે. ઉતાળો 
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શરૂ થતાં જ મારા ફટુબના માણસો . ચાલ્યા જતા એ પછી દુ 
સપૂણુ'પણે મારી મરજછીતો માલિક થઈ જતો. મારી એ બ્રાન્ત 
સ્વત'ત્રતાને કારણે હું આહાર એટલો તો સચત થઈ ગયો હતે ક્ર 
ભૂખની જરરિયાત બીજી બધી બાબતોમાં એવી તો વહેંચાઈ ગઈ દતી 
"કે એનો સાક્ષાત્કાર માંરા એકલ આવાસમાં દિવસમાં એકવાર જ થતો, 
શત ઢળી જતી, પ્હો ફાટતો ત્યારે સંગીત સાથેતી થઃરી વિદાય હુ 
છુછ ચે ટાળ્યા કરતો હતો, એઘ તો સાહિત્ય સાથેતો' એના સગમ 
લગભગ ક્ઠાયમી ચઈ ગયે! હતો. બાઈલી અતે ખ્લોડીતી ગહનતા અને 
સૌન્દ્યઃ મતે પોતાનો રંગ બતાવ્યા વિના ન રલાં. એ બ'તેતો પ્રભાવ 
“એટલો ભારે હતો, એટલો જ અનોખા પણુ શતો અતે એનાથી મને 
મારા અજ્ઞાનતા સપૂણુ* ખ્યાલ આવ્યો. પ'દર વષ" સુધી રાખ્દોથી હુ 
મારી ન્નતને બચાવતો ર્લો હતો, 'ધ્વનિતી વેદી પર એતું જે બલિદાન 
આપ્યુ હતુ. એણે જ મને મૌલિક લેખન પ્રત્યે પ્રવૃત્ત કયોય. એટલે 
છું અછીં હું મતે પોતાતે પૂછવા ચાહું છુ' કે આખર, કયાંથી કઈ 
અન્તાત પ્રેરણાથી મારામાં કવિતા રકુરી. કદાચ ઝેતો ઉત્તર આપતાં 
મારેવિચાર નહીં કરવો! પડે, કેમકે એજ એક એવી અતુભૂ'ત છે, નેને 
મારી સ્મૃતિએ સ'પૂણ્‌ તાજપ અતે તાઝગી સાથે- સરક્ષિત રાપ્પી છે. 
કવિતાનો જન્મ ઉપરોક્ત પ્રવૃત્તિઓની પરસ્પર વિશેધી ધારાઓથી, 
એના પ્રવાહના અ'તરંગમાં, 'એમાંના ને મ'દગાતિ હતી અને એના 
પાછળ રહીને જવાયી' અતે એની ગહત સ્મૃતિક્ષિતિજ પર ભેગા થવાતે 
કારણં થયો હતો. એ તમામ ભાવોમાં સૌથી ડૂતગામી અને પ્રચંડ હતે 
પ્રેમ, કેદી કેદી ન્યારે એ પ્રકૃતિ સાથે અભિન્ત થઈ જ્તેદ તો! સર્યની 
સ્પર્ધા કરવા લાગતો," પરન્તુ એતું' એ પ્રગટ સ્વરૂપ કોઈ ક્રોઈ વાર જ 
જેવામાં આવતુ. * 
" “સે અવસાદરની કાનાકુસી સાંભળી 'છે, એ અવસાદ કેઈ કોઈ વાર 
કૅયાંઠ કયાંક ઉત્પન્ન ચતો, એ પાછળથી આવીતે મારી સામે ઊભો રહેતો, 
અને મને ગભરાવી મૂકતો હતો અને મારી સામે ફરિયાદ કરતો હતો, એ 
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દરરોજ આસપાસની કોઈ ભીડમાંથી ઉભરતો અને એવુ લાગતું કે એ 
તો વાસ્તવિક્તા ચાલુ રહે એને રોકવાની ધમકી આપતો અયવા એવો 
અનુરોધ કરતો ,કે પેલી વાસ્તવિષ્ઠતાતે જવનની સાથે ન્નેડ, -જે અલ્પ 
સમયમાં ફચાંની કચાં પહોંચી નાય છે અને ભૂતઠઠાળ તરફ વળીને નેવાની 
એ પ્રક્રિયામાં પ્રેરણા જેવી ચીજ મળે છે. એ સમયના નિષ્કર્ષ, મારા આજના 
'ચિંતનથી કઈ જુદા નહોતા, એ સમયે મે એતુ' વિશ્લેષણુ આ પ્રમાણે 
કયુ” હતુ: આપણે, લોકોને પોતાનાં પ્રતીક રૂપે માતીએ છીએ અતે 
એમને ત્રદુતુઓથી આચ્છન્ન કરી દઈએ ષીએ અતે એમને એમના 
સ્વાભાવિક પરિવેશમાં મૂકી દઈએ છીએ. પષ્ઠી આપણે મોસમને લઈએ 
જહ્ઠીએ- અથવા એને પ્રકૃતિ કહો, વાત એ જ છે, જેથી આપણે પોતાના 
મતોભાવોથી એતે આચ્છન્ન કરી શકીએ. આપણે કવિતાને માટે રોનિદી 
ચીન્નેતે ગઘમાં વ્યક્ત કરીએ છીએ, પહઠી “આપણે સગીતતે ખાતર 
ગઘ્યતે પદ્ય અયવા કાન્યમાં પસ્સિત થવા માટે લોભાવીએ છીએ, એને 
જ હું વ્યાપક અથેમાં કળા માતું છુ', જેણે માનવત્નતના જીવનના સમય- 
ચકતે જન્મ આપ્યો અતે જેના પર પ્રતેક પેઢીએ પોતાની સુદર આંકી. 

એ જમાનામાં હું જ્યારે પણુ શહેર જતો ત્યારે હું એવુ 
અતુભવતો, જાણે હુ' કચાંક બીજથી અહો આવ્યો છુક અતે મારું 
હદય જ્નેરથી ધડકવા માંડું. એ વખતે હુ નને કોઈ, ડૉકટર પાસે જતે 
તો તે મને મલેરિયા ચયાતું' કહેત, પણુ ગભરાટતા એ એ હુમલો! કિવના- 
ઈનથી ફાષ્યમાં આવવાતો ન હતો. એ અજખ જેવી ખેચેતી આ 
કદરૂપી-કુ રરપ આંતરખાલ દુનિયાની ફુરીતિઓમાંથી ઉત્પન્ન ચતી છતી, 
તે એટલી તો સ્પષ્ટ હતી, કે અર્થી એના પર નિય'ત્રણુ રંખયું 
મુશ્કેલ હતું. મેધાના કોઈ દુરસ્થ મસ્તુલ - સાથે વાત કૅરીતે આ 
જવર એ પ્રદેશોમાંથી કોઈ નવા બાલઝાકતે પોતાના ગામ બોલાવતો 
હતો, પરું તહે,લીત શાંતિ માટે એ જરૂરી છતું કે એ ધાતક 
દડથી થોડે છેટે રહેવું. - 2 
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જમવાતુ' ખિલ થેરેસે ન આપ્યુ એ એટલી મૂખ' કેમ છે ? બધું 
બરાખર ચાલતુ' હતુ. પણુ હવે ધરે અને બહાર- ખધે ચિંતા થઈ ગઈ 
છે. એના સવાલનો જવાબ હજ બાડી હતો. થેરેસ સમજી શકતી નહેતી 
કે શે જવાબ આપુ. એ લોકે ફનિચરની દુકાનમાં પ્રવેશ્યાં ત્યારે એણે 
ડરી પૃછ્યુ', “હા કે ના? ક 

'હા, તમે ખોટું ન લગાડો તો બરાખર સવા ખાર વાગ્યે.' 

“હુ તો બૈસાતું' કહેતો હતો 1 એણું યાદ અપાવ્યું. 

થેરેસે ભાળપણુથી જવાબ આપ્ય, “એ તો સમય જ કહેશે.” 

પકી બ'ને દુકાનમાં ગયાં, દુષ્ઠાનનો માલિક આવીતે કહેવા લાગ્યો, 
“આશા છે, તમે બરાગર જમ્યાં હશો, સવાના ઓરડા માટેતો સામાન 
કાલે સવારે પહોંચી જરે, શું તમારે કોઈ ખાસ સૂચના આપવાની છે?” 

“તા-' એણે કહ્યું- “હુ' અત્યારે જ પૈસા આપવા ચાહુ છુ.” 

પૈસા લઇને એણુ રસીદ આપી, એવામાં એતો મેમી બહાર આવી 
ગયો, અને સૌની સામે થેરેસતે કહયું, “તો શ્રીમતી, તમારે માટે તમારે નવો 
પ્રેમી શોધવો! પડશે, મારી પાસે તમારા કરતાં ઓષી ઉમરતી સ્ત્રીઓના 
પ્રસતાવ છે અતે તે તમારા કરતાં ખૂખસરત પણુ છે, 

એ સાંભળતાં ન એ સીધી દોરી, બારણાને ધક્કો મારી બહાર 
*સ્તા પર ચાલી આવી અને સૌની સામે રડવા લાગી, 

શેરેસને એની પાસેથી કશું ન્નેઈતુ' નહોતુ”, એણે જમવાના જૈસા 
પણુ આપ્યા, એને એ ઢીક ન લાગ્યું, એ એક્ટ પરણેલી સ્રી છે, એણે 
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દરેકની પાછળ ન દોડવું જેઈએ. એ કોઈ નોકરડી નથી કે ગમે તયાં 
મોઢું મારતી કરે. એ તો પોતાની એકેક આંગળી પર દસ દસતે નચાવી 
શક્રે એમ છે. ગલીમ! દરેક માણુસ એની સામે ન્નેતો છતો, એમાં વાંકે 
કોનન હતો ? શું' બધો વાંઠઠ એના પતિતે જ હતે! ? એતે માટરે ફર્નિચર 
ખરીદવા માટે મારે આમતેમ દોડવું પડે છે, એના બદલામાં શું મળે છે? 
માત્ર અપમાત ! કમમાં ઠમ આવું હલકુ કામ એ પોતે પણુ ફરી શકે 
છે એ તો કોઈ ઠદામતો નથી. આખર, એ એતો પોતાનો ફલેટ છે. 
એ તો એ ન્નણુતો જ હશે કે મારાં પુસ્તકે રાખવા માટે કેગું ફેનિચર 
જેઈએ, એનામાં સથનશીલતા પણુ સ'ત જેવી છે, આ જતતો ભાણુસ 
વ્ચારે છે કે એ તમને ગમે ત્યારે આધાત આપી શકે છે, પહેલાં તો 
તમે એતે માટે દુનિયાભર્નું' ટામ કગ અતે પઠી એ તમને લેકે સામે 
અપમાનિત થવા માટે છેડી દે, માતી લો, એવું પેલા ખૂબસૂરત યવાન 
(પહેલાં વણુવ્યો તે પ્રેમી) ની પત્તી સાથે ખને તો? એની તો પત્તી જ 
નથી. એને પત્ની ડેમ નથી ? ડેમ કે એ એક અસલી આદમી છે, એક 
અસલી આદમીની પત્તી નધી હોતી, એની પાસે કસું દેખાડવાનુ' ન 
હૈથ ત્યાં સધી અસલા આદમી લસ કરતા નથી. એની પાસે દેખાડો 
કરવા જેવુ શું છે? માત્ર ચામડી અતે હાડકાં. લોકો તો એને મરેલો જ 
સાની ચૂકયા છે, એવા લોકો, સખર શા માટે છીવે છે? એવા લોકો 
ઝુશા કામના નચીં હોતા. માત્ર બીન્ત લોકોની કમાણીના પૈસા લે છે, 

ચેરેસ ધરમાં પ્રવેશી, બારણે જ ભવનની દેખરેખ રાખનારે મળ્યો, 
એ જ ખોલ્યો, “આજે તેઓ ધરમાં ક'ઈક કરે છે. 

“ેઉ' છુ-' એણે જવાબ આપ્યો અને પીંઠ ફેરવી. 

ઉપલા માળૅ જર્છતે એણે ફેલેટનું ખારણું ખોલ્યું. પ્રત્યેક ચીજ 
સ્થિર્‌ હતી, હોલમાં ઢગલાખ'ધ ફનિચર પડ્યું હતુ, જરા યે અવાજ કયો 
વિના એણે ર્સોડાતુ' બારણુ' ખોલ્યું. એકાએક ભયથી એણે પાછાં 
પગલાં ભર્યા, ભીંતો એકાએક બદલાઈ ગયેલી લાગતી છતી. એ શતી 
ભૂરી, પણુ આજે સફેદ દતી, આગલા ઓરડામાં પણુ એવો જ ફેરફાર 


થયેલા હતો, ત્રીનન ઓરડાતે એ શયતખ'ડ ખનાવવાતી હતી ત્યાં પણુ 
એવે ફેરફાર દેખાતો હતો. એણે પતિનાં તમામ પુસ્તકો ઊથલાવીને 
મૂડમાં હતાં. ી 

સિલાઈવાળા ભાગ બહાર હોય એ રીતે પુસ્તકો ગોઠવવાં જ્નેઈન્એે, 
જેથી સહેલાઈથી એ કાઢી શકાય. એમ જ કાઢીને એના પરની ધૂળ 
ખ'ખેરી શકાય- નહીં તો પુસ્તક બહાર કેવી રીતે નીકળે, એ પુસ્તકોને 
સારે કરતાં, ખ'ખેસ્તાં કટાળા ગઈ હતી. ધૂળ ખ'ખેરવા માટે એક 
ઝાપટિયુ' રાખવુ" ન્નેઈએ. એની પાસે પૈસા છે અને એ ઝાપટિયા માટે 
ખચ કરી શકે છે, ફર્નિચર ખરીદવા માટે તો એ ધણા ચૈસા ખચે* છે. 
એ થોડુંક બચાવે તો સારું. ધરતી સ્ત્રીને ય એટ દ્લિ હોય છે. 

થેરેસ ફરી એને શોધવા લાગી- પોતાનુ" દિલ એના સાથે મારવા 
માટે, એ ખેઠંઠમાં હતે. એ ફરા પર ઊંધો પક્યો હતો અને એના શરીર 
પર સીડી પડી ઇતી, એની નીચેની સોહામણી જાજમ એના લોહીથી 
ભીની તર્‌ થઈ ગઈ હતી, 

લોહીના ધબ્બા સાફ કરવાનુ કેટલું સુશ્કેલ હોય છે. એ ધોવા માટે 
શેના ઉપયોગ કરવે। પડશે ? એ તો વિચાર જ કરતો નથી કે પોતે શું કરે છે, 
એ જરર આંચકાશેર સીડી પર ચઢ્યો હશે, એટલે જ એ સીધો નીચૅ 
પચ્યો છે, હવે એ કહે પણુ છે કે મારામાં તાઢાત નથી. પેલે ખૂબસૂરત 
યુવાન આ બધું ન્નેઈ લેત તે! કેવું' સારું થાત | આ ખધું ન્નેઈતે એની 
આંખતે ટાઢક વળે છે એવું નથી-- એ એવી નથી, આ પણુ શું મરવાતી 
કોઈ રીત છે? આ માણુસ હમેશાં પોતાને માટે ખેદતો વિષય રલો છે, 
એને એ વાતની ચિંતા નહાતી કે એ સીડી પરથી પડીને મરયેયો, પણુ ને 
કોઈ આ રીતે મર્યાનુ' ન્નણુશે તે એમ તો નહી વિચારે કે એ ર' કરતો 
હતો. એ તો એચાં મઝા લેરો. છેલ્લાં આઠ વર્ષથી પોતે સીડી પર ચઢીને 
પુસ્તકો પર ચઢેલી ધૂળ ઝાપટે છે, પણુ પોતે કદી આ રીતે નીચે 
પડી નથીઃ સમજદાર માણુસ બરાબર દાબીતે પગ મૂકે છે. એ આટલે 
મૂરખ કેમ? હવે આ તમામ યુસ્તકેો મારાં છેદ આ એરડામાંનાં 
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સુરતકામાંનાં અડધાં ન ઊચલાવ્યાં હશે, એ એવું ભાગ્ય છે, 
એ કેલા કરતો હતો; એ જ નનણુતો હશે કે પોતે રોતે વિશે ખોલે છે- 
એણે જ આ પુસ્તકો વસાવ્યાં છે. હું લાશ પર તો આંગળી યે નહી' મૂ કુ'. 
આટલી ભારે સીડી સાથે ઢામ પાડીતે હુ મતે તુકેસાન નહી' પહોંચાડું, 
અતે વળી પોલિસ પણુ હેરાન કેરે. સારું તો એ છે કે ખધુ' જેમ છે 
તૅમ જ રહેવા દેવું. લોહીને કારણે નહી. લોહીથી તો એ નથી ડરતી, 
વળી આ અસલી લોડી તો નહીંજ હોય | આવા લોકેનુ' લોહી વળી 
અસલી શી રીતે હોય ? આ તો બસ, ધબ્બા પાડવા લાયકે. એને જાજમ 
પર દચા આવી. 
હવે આ તમામ ચીોન્ને મારી છે. આ ખૂબસૂરત ફ્લેટ તો બહુ 
કામનો છે. પુસ્તકો તો એ તરત વેચી જ નાખશે. આવુ કેણે, કયારે 
લ્પ્યું' હશે | પણુ બનાવો તો આમ જ બતે છે. પહેલાં તો તમે તમારી 
પત્તીની સાથે રમત કેરે છો અને તે પઠી મરી નવ છો, એ હમેશાં 
વિચારે છે કે એવું થાય એ એના હિતમાં નહી' હોય, પણુ પોતે એવું 
ન સાનવું જેઈએ. આના જેવો આદમી વિચારે છે કે દુનિયામાં મારા 
સિવાય ખીજી' કોઈ છે જ નહી. મધરાતે બિછાને પહોંચવું અતે પોતાની 
પત્તીનતે એક ક્ષણુ પણુ આરામ કરવા દેવો નહીં- કોઈએ ભલા, આવું 
વિચાયુ યે હશે ? શરીફ આદમી તો નવ વાગ્યે બિછાને આવી નય છે 
અતે પછી પોતાની પત્તીને આરામથી ઊ'ધવા દે છે. 
લખવાના રેબલ પર પડેલી ચીનને પર એને દયા આવી. એ ઝડપભેર 
ત્યાં પહોંચી. ટેબલલેમ્પની સ્વિચ ઔન કરી અને ટેબલ પર વિખેરાયેલા 
કાગળોામાં વસિયતનામું શોધવા લાગી. એણે માન્યુ' કે સીડી પરથી પડવા 
પહેલાં એણુ વસિયતનામું તેયાર ક્યું” હશે. એને પૂરો વિશ્વાસ હતો કે 
એની ઉત્તરાધિકારી હુ' જ હોઈ શકુ, કેમકે અત્યાર સુધી એણે પોતાના 
કોઈ સગાસ'બ'ધી વિશે કલ્ું નહોતુ. પણુ જેટલી યે વિદ્ઠત્તાપૂણુ' નોંધો 
એણે વાંચી એમાંની એકેમાં પૈસાટકાતો ઉલ્લેખ ન હતો. વિચિત્ર અક્ષરે 
લખેલાં પાનાં એણે સાચવીને એક બાજુએ મૂડી દીધાં. એ જરૂરી ડીમતી 


હરે, અને એ વેચી શકાશે. એકવાર આ જ ટેબલ પર ખેસતાં એણે કહ્યું 
હતું કે પોતે જે કઈ લખે છે તે એટલું તો ડીમતી છે કે એને ભાર્‌ાભાર 
સોનાથી તોલી શકાય. પણુ પોતે કેદી પણુ સોના માટે લખ્યું નથી. _ 
એક કલાકે સુધી આ બધાંમાં માથુ' ખપાવ્યા પઠી એ એવા નિણષય 
પર્‌ આવી કે અહીં વસિયતનામું નથી. એણે વસિયત માટે કશી તેયારી 
કરી નહોતી, છેલ્લી હ્ષણુ સુધી એ એવો જ માણસ રલો, જેને ખીન્નની 
કશી ચિતા હોતી નથી અતે પોતાની પત્તી માટે એણે કશો વિચાર ટવેર 
નથી. એક નિઃશ્વાસ મૂકીને એણું નકી કયું” કે ટેબલના અ'દરનાં ખાનાંમાં 
પણુ તપાસ કરવી. પણુ ત્યાં યે નિરાશા જ મળી. ખાનાં કાધ હતાં અને 
એની ચાવીઓ એ પોતાના પાયશ્તમાના ગજવામાં રાખતો છતો, એણે 
પોતાને પણુ એણે સારી એવી પરેશાનીમાં રાખ્યો હતો. હું એના 
ગજવામાંથી કશું જ કાઢી શકુ નહીં. ભૂલથી ય નને મારાં કપડાં પર 
લોહીના ડાધ પડી ન્તય તો પોલિસ કેણુ જણે શુંતું શું વિચારવા માંડે. 
--*એ એના શરીરની નજીક આવી. નીચે ઝૂકી પણુ એના ગજવાંની 
ભૂગાળની ન્નણુ ન થઈ. એ તો નીચે ગઝૂકતાં યે ગભરાતી હતી. એવી 
મુસીબત વખતે એની ટેવ એવી હતી કે સોથી પહેલાં એ પોતાનુ સ્કર્ટ 
ઉતારી નાખે. સ્કેટ ઉતારીને સાવધાનીથી એણે એની ધડી વાળીને 
જાજ્મની એક કોરે એતે મૂકી દીધુ, પઠી લાશથી એક ડગલુ' છેટે રહીને 
એ નીચે ઝૂકી, પોતાનું માથુ” સીડી પર ટેકવી પોતાની તજની ધીરેથી 
જમણા ગજ્વામાં નાખી. પણુ આંગળી વધારે અ'દર જઈ એ શકી નહીં. 
સાવ અગવડભરી સ્થિતિમાં પડષ્રો હતો, એ એવુ' ધારતી હતી કે ગજવામાં 
ઊંડે એને કામની ચીજ મળી જશે. પણુ ત્યાં જ એકાએક એને ભય 
લાગ્યો કે કયાંક સીડી પર તો લોહી નહીં લાગ્યુ' હોચ ! એ તરત ઊભી 
થઈ ગઈ, અને પોતાના હાથે માથાને, એ સીડીએ ટેકવ્યું હતુ' તે ભાગે 
સ્પર્શ ક કે ત્યાં લોહી તો લાગ્યું” નથી? પણુ વસિયતનામાં અને 
ચાવીની નિષ્ફળ તપાસે એને નિરાશ કરી દીધી. “ક'ઈક કરવુ ન્નેઈએ,* 
એ સ્વગત ખોલી, “આને આ રીતે તો પડ્યો રહેવા દેવાય નહીં.' 
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ગણે સ્કર્ટ પહેયું" અતે ભવનની દેખરેખ ર:ખનારતે ખોલાવવા ગઈ, 

રખેવાળે અરડામાં આવીને પહેલાં તો એક નજર નાખી અઘાજ 
કાઢયો; પણુ એની નજર જેવી સીડી પર પડી તો તેતે આશ્રય થયું: સીડી 
હાલતી હતી...એ પાસે ગઢ અને સીડીને ઊંચડીને ખાજ. પર મૂડી દીધી. 

કિયેન ભાતમાં આવતો હતો. દર્દથી કણુસતાં એણે ઊઠવાને પ્રયત્ન 
કયો, પણુ એ ઊડી રાષ્ો નહીં. ] 

“આવી રીતે તે વળી કોઈ મરે?' રખેવાળ બખબક્થો અને કિયેનને 
2કો દઈને ઊભો ડેરવાનેો પ્રયત્ન કરવા લાગ્યો. 

એ પોતાની આંખો પર વિશ્વાસ ન કરી શકી. પણુ જ્યારે એણે 
કિયેનને રખેવાળના ટેકે પોતાના પગ પર ઊતન્નેલે, ક્ષીણુ સાદે સીડી વિશે 
ધસાતુ' બોલતો ન્નેયો ત્યારે એને વિશ્ચાસ થઈ ગયે! કે એ જીવતો છે. 

“આ તો હદ થઈ ગઈ !' એ તીખા સાટે ખોલી, “કોઈએ કેચારે 
સાંભળ્યું યે નહીં હોય કે કચાંક આવુ યે થાય છે. એક ઈન્ત્જતદારે 
આદમી... હું પૂછુ' છુ, લોકો આપણા વિશે શુ વિચારશે ?' 

“તમે મૂગા યે રહેશો કે ?' રખેવાળે એના ગાંડા પ્રલાપને અટકાવ્યો 
અને ખોલ્યો, જઈને કોઈ ડૌક્ટરને તેડી લાવો, હુ' એમને બિછાને 
સુવડાવું છુ.” 

એ પ્રોફ્સરતે ખભે લાદીને બહારના હોલ સુધી લાવ્યો...ત્યાં બધાં 
ફર્નિચર સાથે વચ્ચે એક પલ'ગ પણુ પડ્યો છતો... કપડાં ઉતારવામાં 
આવતાં હતાં ત્યારે કિયેન એકધારો બખડતો હતો, “હુ બેહોશ નહોતો, 
હુ' ખેહોશ નહાતે....' એ માનવા તૈયાર જ નહોતો કૅ પોતે થોડીવાર 
પહેલાં બેજ્ેશ હતો. 

થેરેસ ડોક્ટરને ખોલાવવા માટે ખહાર આવી ગઈ હતી. રસ્તે આવીને 
એ ધીરે ધીરે શાંત થવા લાગી હતી. ત્રણુ ઓરડા તો મારા છે. એતા 
તતા કાગળો પણુ એના નામ પર છે. અત્યાર સુધી એક'જ સવાલ એના 
મનમાં ઊઠચા કરતો હતોઃ, “ડવે શું થશે ? જ્યારે મરેલો માણુસ જ જીવતો 
થઈ ગયોતો હવે પી ફક'ઈ પણુ થઈ રકે છે ! ત 


જયન્તી દલાલકૃત 'હીજરાએલે? / ડા? વિજય શાજ્રી 
-માનવવ્યવણારેતનું વ્યાફેરેણુ 


“હીજરાઝેલે' રચના એક વિવેચનાત્મક વિધાનમાં ઢહૈવાયું છે તેમ, 
“ત્પ11પતંઢ 1૦0/લ/વંડ 11/06 ૦'ઉ 100006 1010111011 11 1100 
૫//011વ' (૧)- ને કારણે અરવાઘ બર્ની છે, નને કે, આવાં કારણો 
€2ત1 - 8051130010 ૦0111818 જ ગણાય, છતાં જીવન પ્રત્યેનો 
લેખકના અભિગમ યા વલણુ પણુ સાહિત્યફૂતિમાં એક ભાષાકીય ઘટના 
ફપે જ અવતરે છે તારે દા! 1૫૦1૯૭ કહે છે તેમ “0/1ત્વા ૫/૦૬ 
“//૦11ત', ૦૪૦1૧૦૬ 181લપકત્ર૦. (૨) સમશ્ર રચનામાં લે"ખકની 
હાજરી સાદઘન્ત વરતાય છે, અગ્રેજમાં જેને “(બપદ્વા॥૦ - 110110 
૫૪80' કહે છે એવો, જે 'તંટી0૦1ત161)/ 118ત્ર110ડ 139 1૦1૦0 
બં પ૦ ઇઠા18101”- નિરુપણૂકકાર અએ દેખાય છે. 

દમ્ભની [વેવિધ મુદ્રાખઓની પરખ શ્રી દલાલની સજક તરીકેની 
શક્તિતો એક ખુખ જ બળવાન અ'શ છે. ખુદ દમ્ભ આગચરનારાએઓનતે 
પણુ ખબર ન પડે કે પોતે આચરે છે તેં દમ્ભ છે, એવા અસમ્પ્રજ્ઞાતપણે 
આચરાતા દમ્ભ પરત્વેની સમ્પ્રસ્તતાએ આ કૃતિ સરનનવી છે. વહાણુ, 
દરિમો ઈત્યાદિના 1વનિયોગથી. તે એક રૂષકટથા પણુ બતે છે. 

વાર્તામાં બે ધાતા મુખ્ય છે, સુથારતુ' તે સાહેબનુ'. ઉચ્ચાવચતાના 
ભેદ આ ખે જદા જીદા સ્તરનાં પાત્રોની પસ'દગીથી સચવવાતો લેખકને 
અભિનિવેશ છે, સુથાર, સુથાર છે માટે નગણ્ય છે, તા સાહેબ, સાહેબ જી 
એટલા માટે જ આદરપાત્ર છે! કોઈ પણુ સવેદનશીલ માનવાને આ 


ન 


દમ્સમૂલક ભેદભાવ “દીજ્રાએલે!' બનાવી- મૂકવા પૃરતે! છે. 

એક વહાણુ પર આ સુથાર “છેક વહાણુ બ'ધાયુ' ત્યારથી” સુયારી 
કરે છે, એક બપોરે તે વહાણુતા તૂતક પર ન્નય છે તે અચાનક 
અડ્વાડેયુ" આવતાં, ઊછળીને પાણીમાં પડે છે. મરવાની ઘડી તેતે નેછીક 
દેખાય જે અને ત્યારે તેતું મત “જિદગીનાં ખધાં વર્ષોની આસપાસ 
ભમતું' ચઈ ન્નય છે અને એને ચાદ આવે છે કે “ન્યાં અતે ત્યાં એતે 
કડવે। જાકારો જ મળ્યો હતો 'ને ? (3) પરિણામે “પળ ખે પળમાં તો 
“ભલે મરી જતે એવો નિણ્ય એ” કરી લે છે. 

સુથઃરતો આ મરી જવાને નિશ્રય તે સમમ્ર નિદગી દરમિયાન 
તેણે સહન કરેલી ઉપેક્ષા, અવગણુનામાંથી જન્મેલા વિષાદતુ' પરિણામ 
છે. લેખક તેના પાત્રને માટે કહે જછે- 

“એ સમજણે થયો ત્યારથી અત્યાર લગીની જિંદગી : કોઈને પણુ 
એના જવ્યામૂવાની કાંઈ પડી હોય એવુ' એને લાગ્યું'જ ન ઇંતું. 
ખીનનો જાન લઈને પણુ ધીરેલાં નાણાં વસૂલ કરનારે પણુ એતે જતો 
કયોય હતો ! કોને ખાતર જીવવાતું ? જીવીને શું કરવાતુ' ? (૪) 

પોતાતે કોઈક (છેવટે પૈસા માટે ખૂન કરનાર ધાતડી માણૂસ 
પણુ) ગણે, એટલો ચ તેનો અભરખો સિદ્ધ નથી થયો. આ તેના 
જીવનની કરુણુ -વક્તા છે. એટલુ જ નહિ, પણુ આ વક્નતાનો ભોગ 
ખતી તે મૃત્યુતત્પર-મુમૂ છું-ખતે છે તારે “ફરી પાછો એ સપાટી પર 
આવી જતો, મરવાની ઈચ્છા મર્યા છતાં એ ડૂખી જતો ન હતો' (૫) એ 
તેના જવનની ખીજ વક્તા છે.. મરનાતું જ મન થાય એવા જવંનમાંયે 
ટકી રહેવુ' પડે એનાથી મોટી કૅરુણુતા ખીજ કઈ? _ 

આથી તેને ખાતરી થઈ ન્નય છે કૅ મરાંવાતુ' તો છે જ નહિ, 
જીવવુ તો પડવાતુ' જ છે, તો પષી હું “મારા પોતાને માટે જીવુ. 
ખીત્ત કોઈને માટે જીવવાનો! ઝાઝો અથ. નથી, મારે માટે જ જવુ.” ($) 
તેતો આ નિણ્‌ય તેના જીવન સામેના વિદ્દોહ રૂપે આવે છે. 

અહીંથી ફૃત્તિમાં બીન્ને વળાંક આવે છે, સુથાર પોતે તો બીજાને 


માટે જવવાતુ' બધ ઠરે છે તો બીન્નએ પણુ સુષ્રાર માટે કયાં જીવે 
છે? સુથારતે યાય છે કે “કેો'» ન્નેશે, કો'કતે તો મારી ગેરહાજરી 
દેખાશે.” આમ ખીન્નઓતે માટે પોતે ભલે જીવવાનું બધ કયુ, પણુ 
ખીન્તઓ તો પોતાને માટે છવતા હશે એવુ' આશ્રાસન એ પોતાની 
ન્નતને આપત્તા રહે છે. 

અહીં એક 10918[210પ/ડા૦81 [20101 આવે છે, ભાવકને મેશ્વ 
થશે કે અગાઉ આ સુચારતે એવી પ્રતીતિ થઈ જ ચૂકી છે કે “કોઈને 
પણુ એતા જવ્યામૂવાની કાંઈ પડી હોય એવુ' એને લાગ્યું જ ન 
હતુ. (૭) તો પછી એ શા માટે 'કો'કતે તો મારી ગેરહાજરી દેખાશે' 
જેવુ' આશ્વાસન જતને આપ્યા કરે છે? 

આનો સકત કદાચ એ છે કે એક વાર આધાતજનતટ. પ્રતીતિ યઈ 
ગયા છતાં / પઠી પણુ માનવમન સુખદ ઘટનાની આશા છેડતુ નથી. 
માનવમનની આ સુખાશા જ તેતે વાર્જવાર્‌ કરુણુતો ભોગ બનાવે છે. 
જે દુ:ખદ નીવડેલુ' છે તે જ સુખ-૬ નીવડશે એવુ પ્રલોભન સુથારની જ 
નહિ, બલકે સમસ્ત માનવસમાજની નિયતિ છે અને “નવહાણુ પર કોઈને 
સુથારતી ગેરહાજરી વર્તાઈ જ ન હતી. બધુ ચાલતું હતુ' એમ જ 
ચાલતું હતુ” (૮) જેવા વિધાનમાં એક, તેતી રીતે ખૂબ કામના 
માણુસની ગેરહાજરીયી પણુ જગતને સ'ચો। ચાલતાં અટકી જતો નથી. 
જ્યાં સુધી અમુક વ્યક્તિ વગર કશુ અટકી ન પડે ત્યાં સુધી એ 
વ્યક્તિને કોઈ સ'ભારતુ' નથી; એ માનવવ્યવહારની ખીભત્સતા 1101110 
3૦0૦માં ઉપરતા વિધાનમાં પ્રસગયોજ્ના અતે જુદી જ ભાષાભ'ગી 
દ્વારા રજૂ ચઈ છે. એટલે ન આગળ નૉષ્યુ' છે કે “૪/૦11ત 118 
09€0100€ઃ 11૦૫૯૯.” 

* આ વ્યગ્યતે વળ પર વળ ચડાવતા જતા લેંખક આ સુથારતે- 
વ્યક્તિતે-સમષ્ટિ ચપટ કરે એવુ પણુ નિરૂપણુ કરી, વધુ એક વળ 
ચડાવે છે. સુયાર્તું કાસ પડે એવી એક ધટના ખની ને ત્યારે [ત્યારે જ] 
એને કપ્તાને યાદ કેય: 'એણે સુથારને ખોલાવવા [સાણુસ?] મોકલ્યું. 


૨૯ 


સુથાર તો છે દરિયામાં ! 

સુથારની શોધમાં બધાં (હવે!) લાગી ગયાં] લેખક એકે સરસ 
ઉત્પ્રેક્ષા યોજે છે કે 'ન્નણે મધપૂડો ક્રિયાશીલ બતી ગમે! (હ) વદાણુ 
પરના કૅપ્તાત સહિતના માણસોની ક્િયાશીલતા એ સુથાર પરતવેના 
પ્રેમતું નહિ પણુ સુથારની ગરજ અને સ્વાથ'- સ્વ-અયર્'-નું પ્રતીક છે. 

દરિયામાં પડી સુથારે આપઘાત કર્યો હોવાનું બધાંને લાગે છે એમાં 
વાં, બધાંને કપ્તાનનો લાગે છે. લેખકે વાકયર્ચનામાં શબ્દનો કમે 
બહુ સચક રીતે ગોઠવ્યો છે. “ધણાંને તે દિવસતી કપ્તાન સાથેની 
તેતી તકરાર યાદ આવી અને-” 

-અત્યારે તો એ તકરારમાં વાંક પણુ કપ્તાનતે જ નીકળ્યે' (૧૦) 

આ વાક્યનો પદમ જેઈએ તો ' અત્યારે' પદ પહેલુ' છે એ 
સાભિમાય અતે સૃચક છે કેમ કે અત્યારે સુથારની તાતી જરૂર છે, 
કેમ કે “પેલી ડેબિનનાં પાટિયાં "ખસી ગયાં હતાં' (૧૧) અતે સતા જવ 
નેખમમાં હતા માટે સુથાર્તી જરર હતી. આવી જરૂર્તા પ્રસગે જ 
એ ન હોય તે કેમ ચાલે? કેવો તીવ્ર વ્યગ્ય! એમ નથી કે સુથારતે 
માટે લોકોનાં મતમાં અનુકંપા છે ને એટલે તેએ કેપ્તાનનો વાંકે હાટે 
છે] કપ્તાનતે તેતી તકરાર બદલ નહિ પણુ તકરારને લીધે સુથારે 
આપધ્રાત ક્ષ તે અત્યારે ખધાના જીવ જોખમમાં આવી પચ્યા- 
માટે લોકો ગાળ દે છે! આ ૬મ્ભી વૈચારિક વત'ણૂકતું €૪[૩૦૩પ૦11 
દલાલની વિલક્ષણુતા છે, 

વાર્તાના અ'તભાગે આવતો વ્યગ્યવળ સૌથી વધુ તીત્ર છે. એક 
મુસાફરને દરિયામાં તણાતા આ સુચાર દેખાય છે. તેની નજરે સુથારતું 
પડવુ' એક જખરદરત અભિનદનીય ધટના બતી રહે છે. એટલા માટે 
કે અત્યારે સુથારતી [નહિ, સુથારતા કામની !] તાકીદની જરૂર છે, તેવે 
અણીને, કટોકટીને સમયે જ સુથારને તેણે શોધી કાઢ્યો ! એમાં સ્વાથતો 
મહિમા થયો છે. સુથારતે “માણસ તરીક્રે જેટલો નથી ન્નેવાયે?વિચારાથે! 
એટલો જામના માણુસ' તરીકે નેવાથે / વિચારાયો છે. 


સુથારને હાડી ઉતારી વહાણુ પર લાવવામાં આવે જે ત્મારે પણુ સુથારના 
જગત અને માનવવ્યવહાર પ્રત્યેના રરિયાદભર્યા વલણુ- ઊ11€૫૧૦૯-ની 
તો નોંધસરખી કોઈ લેતું નથી અને “બછુ' ન્નણે રાબેતા સુજબતું હોય 
એમ ચાલવા' લાગે છે એવા વિધાનમાં માનવની માનવ તરીકેતી 
ઠિજ્રામણુ અને જગતનુ તે પ્રત્યેનુ' ખેપર્વા- ઉદાસીન વલણુ કરુણુને 
વિભાવ બતે છે. બધાંને જે ખરી ખ્યાનપાત્ર વ્યક્તિ- સંથાર- તે ચાદ 
રહેતી નથી, પણુ “સુથારતો પ્રસંગ નને વહાણુ પરના સહુ કે!ઈને ચાદ 
રથો હોય તે! માત્ર એકે જ રીતે : પેલા સુસાફરતી આંખે કેવી બાજ 
જેવી ચકોર હતી [' (૧૨) એ મુસાફરે સૌતા સ્વાથ'' સધાય- સુથાર 
કેબિનનાં ખસી ગયચેલાં પાટિયાં સમાં કરી દઈ સૈના નનન બચાવે- 
એવુ કામ કરી આપ્યુ હતુ' માટે] ખરો મહિમા સુથારતો કરવાનો 
હોય એને બદલે તેને ન્નેનારકા- મુસાફેરનેો- ચવા લાષ્ય।ો | આમ, 
માનવવ્યવણહારેની દાંભિક્ રીતિનીતિઓને વાર્તાતાો વિષય બનાવી, અમુક 
મ્રસ'ગોતી યોજના કરી, એ રીતિનીતિઓને મૂત કરનારી રચનાઓમાં 
“હીજ્રાએલે! તું' સ્થાન આગળ પડતુ” છે. 
સદભ 
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એક વસ્તુ : ખે નવલિકાએ। / પ્રસાદ બ્હાસટ 

ખ'ગાળી લેખક શર્દખાયુની નવલિષ્ઠા “સતી અતે ગુજરાતી લેખક 
દ્િરિફ (રા. વિ. પાઠક) ની નવલિકા “સરકારી તોકેરીતી સફળતાનો ભેદ' 
વેષયવસ્તુની દણ્િએ ડીક ટીક સામ્ય ધરાવે છે. મને પહેલાં તો રકા થઈ 
કે કદાચ દ્રિફે શરદ્બાુતી અસર ઝીલી છશે. પણુ બ'તે નવલિકાઓની 
પ્રેટાશનસાલ ન્તેતાં જણાયું” કે એ શક્ય નથી, દ્રિફની વાર્તા સૌપ્રથમ 
“યુગધમ ' ના પુ. પ, અ. ૫; મહા ૧૪૮૧ના (ઈ. ૧૯૨૫) અકમાં 
પ્રગટ થઈ હતી અતે પુસ્તકાંકારે “દ્રિફતી વાતો' ભા-૧ માં સ. ૧૮૮૪ 
(ઈ. ૧૯૨૮) માં પ્રસિદ્ધ થષ્ેલી. શરદ્બાખુતી “સતી ' નવલિકા જે 
વાર્તાસ'ત્રહ (“અતુરાધા, સતી આ પરેશ' ) માં મ્રગટ થયેલા તેની ગ્રથમ 
આવૃત્તિ માર્ચ ૧૯૩૪માં બહાર પડેલી, એટલે નને અસર પડી જ હોય 
તો તે કદાચ શરદબાણુ પર ઠિકેફની પડી હેય, દ્રિફે પર રારદબાયુતી 
તા નીં જ | વાસ્તવમાં તો અસર ઝીલાયાતી શકયતા નદિવત્‌ છે. 
અને છતાં ખને નવલિકાઓના વિષયવસ્તુમાં રહેલા સામ્યયી ખરેખર 
આશ્રય ચાય છે. જને કે આ સામ્ય આવવા પાછળ કેટલાંક કારણે છે. 
પહેલું કારણુ તો એ કે બ'તે નવલિકાઓના સર્જન પાછળનો લેખડોનો 
ઉદ્દેશ સમાત છે. બ'ને લેખકો હિન્દુસમાજના જડ થઈ ગયેલા સ્રતીત્વ 
અંગેના વિરૂત ખ્યાલની ઠેકડી ઉડાવવા માગે છે. આ માટે ખને 
લેખકોએ અતિશયોક્તિતો ઉપયોગ કયો છે. વગ કટાક્ષ પણુ ખને 
નવલિકાઓમાં છે. આ ઉપરાંત ખ'તે કૃતિઓ આપણે ઉપર ન્નેયું તેમ 
સમક્ટાલીન છે. તેથી તેમાં નિરૂપિત સમાજજવન પણુ (ભલે જુદા જીદ 


પ્રાત્તતુ, પણુ છે તો હિન્દુસમાજતું અને) એક સમયતું જ છે; વળી 
બ'તે લેખકોની દણિ પણુ સમાન છે. પરિણામે બ'તે નવલિકાઓમાં ઘણુ' 
ખધું સામ્ય આવી ગયુ” છે. ( છતાં નિર્પણૂક્લાની આગવી વિરિષ્ટતાતે 
કારણું કેટલુંક વૈષમ્ય પણુ આવ્યુ છે.) 

“સતી' છ ખ'ડોમાં વિભક્ત લગભગ ત્રીસેક પૃઇની લાંબી ટકી 
વાર્તા છે. વાતૌનાયક્ટ હરીશ સવેદનશીલ સ્વભાવને આખરૂદાર વડીલ 
છે. તે જ્યારે એમ. એ.માં ભણુતો હતો ત્યારે પરીક્ષાની તૈયારી કરવા 
કલકત્તાથી પિતા પાસે ખોારિશાલ આવ્યો! હતો. તેના પિતા સમમોહન 
ત્યાં સબજન હતા, અને રૃક્ચિસ્ત જૂનવાણી માનસ ધરાવતા હતા. 
એમની પડોશમાં હરકુમાર મજુમદાર નામના શાળાના ઈન્સ્પેકટર રહેતા 
હતા. તેએા ભલાભોળા, નિરભિમાની અને અગાધ પ'ડિત હતા. પણુ 
તેએ ખ્રાહાસ્રમાછ હતા તેથી સબજ્જ સાહેબને ગમતા નદીં. તેમની 
વિદ્દત્તાથી પ્રભાવિત થઈ દરીશે પરીક્ષાની તૈયારીમાં તેમતી મદદ લીધી. 
ગમે દરમ્યાન હરીશને તેમની પુત્રી લાવણ્ય સાથે પર્ચિય થયો. આ 
પરિચય પ્રણુયમાં પરિણુમે તે પૃવે* જ તેતો અણુસારા આવી જવાથી 
રામમોહનતબાખુએ એક ર્હ્ચિસ્ત કુટુબબની દેખાવડી છોકરી નિર્મળા સાથે 
હરીશના વિવાઇ નકી કરી દીધા. પોતાની અનિચ્છા હોવા છતાં હરીશ 
પિતાતે ખાતર પરણુવા તેયાર થાય છે, નિમ'ળાતે સાસરે વળાવતી વખતે 
તેની સતી સાષ્વી માતાએ તેના કાનમાં સ્્રીજવનનો પરમ સાર સ'ભળાવી 
દીધો : “દીકરી, પુરુષમાણુસતે નજર આગળથી સમળગો કયો કે હાથથી 
ગયો ન્નણુજે !” નિર્મળા લગ્ત પછી એક પળ માટે પણુ માતાએ આપેલો 
આ સત્ર ભૂલતી નથી અને તેથી તો હેરીશના જીવનની ટ્રેજેડી સજય છે. 

નિર્મળા માત્ર સતીત્વના ભ્રામક જતવાણી સ'સ્કારા પામેલી ભલી- 
ભોળી સ્રી જ નથી, હરીશ કહે છે તેમ “મેલા મનની નીચ” સ્ત્રી પણુ 
છે. પરિણામે હરીશ નને કોઈ દિવસ રાત્રે મોડો ધેર આવે કે કોઈ ખાઈ 
(પી શભલેતે વિધવા હેય) ,તેની પાસે દાવા માટે સલાહ સચના લેવા 
આવે તો મોટુ ફરુક્ષેત્ર રચાઈ જતું. એક વાર્‌ હરીશને કલકત્તા જવાનુ' 
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થયું અને ત્યાં લાવણ્યતે (જે હવે તો વિધવા થયેલી) મળવા ગયો તે 
વાતની ખબર પડતાં કેવી આરત ઊભી થઈ તે લેખકે રેચક રીતે 
દર્શાગ્યું છે. પરતુ પત્તી સાથેના ઠના કે'કાસ ગએ જ હરીશના ત્રાસતુ 
એકમાત્ર કારણુ નથી. અર્ણી તો ભારે જટિલ પરરિરિથતિ છે. ગ્ેષ્ઠ વખત 
હરીશ શીલળાના રોગમાં લયકર રીતે પટકાય છે. તેતી સેબાસશ્રષા 
કરવાને બદલે નિમ'ળા “છું તને સતીમાની સતી દીકરી હોઉ તો મારી 
સે'થીતુ' સિંદૂર ભૂસવાની કોતી મજાલ જે ?” એમ કહી શીતળામાના 
મંદિરે જઈ સાત દિવચ ભૃષ્મી ખેસી રહે છે. હરીશ સાનને થાય છે 
વૈદ્યની દવાથી, પણુ લોકે। તો અર્વાચીત યુગની આ સતીને! જયજયકાર 
કરી મૂકે છે. તિમ"ળાની “સર્તત્વ' ની લઃગણી એટલી તો ઉમ્ર હતી કે 
હરીશ એક્ટ વાર લાવણયના એકના એક પુત્રની વર્ષગાંઠ નિમિત્તે તેના 
ઘરે જમવા ન્ય છે ત્યારે તે અટ્ઠીશુ ખાઈને આપધાતતો પ્રયાસ કેરે 
છે. અલબત્ત ડૉકટરો સમયસર આવીતે તેતે ખચાવી લે છે, પણ્‌ 
સમાજમાં ભારે ખળભળાટ મચી જય છે. ચારે ખાજુ હરીશના ચાઃરેમ્ય 
પર ઢાદવ ઉછાળાય છે 

હરીશતી તીત્ર આંતચવ્યથ્ા માત્ર તેની બહેન ઉમા જાણે છે. તે તેતે 
ફૅરી લસ કરવા વિનવે છે. તે પૂછે છે: ““આખું જવન ચું આમ 
નકામું જ જશે?” ઉદાત્ત વ્યક્તિત્વવાળા હરીશ જવાબ આપે છે: 
“ખીનને ઉપાય પણુ શે! છે, બહેન? સ્રીનો ત્યાગ 'કરી ફરી વાર લમ 
કરવાની પુર્ષને છૂટ છે એ છુ' ન્નણું છુ, પણુ સ્રીઆતે એવો છક નયી, 
તારી ભાભી માટે ને આવો માગ ખુલ્લો હોત તો મેં તારી વાત માત્તી 
લીધી હેત, ઉમા” ઉમા રીસ ટરી જતી રહે છે. હરીશ મૂંગો થઈ 
એકલે ખેસી રહે છે. તેના અધાર્ધેરા અતરમાંથી કેવળ આટલા જ 
રાખ્દો રહી 'રહીતે બહાર નીકળે છેઃ: “ડાઈ માગ નથા1 કોઈ આશા 
નથી | આ આનદ'દહીન છવનમાં દુઃખ જ કાયમ "લખાતેલુ' છે !” 

નવલિકાની સમમ્ર ' પરિસ્થિતિમાંથી નૈસર્ગિક રીતે જ ઉદ્ભવેલ 
હરીશના આ વેદ્નાયુક્ત ઉદગારો સાથ્રે વાર્તા પૂરી ચઈ- રડી હોત. 


પરતુ' લેખકે એક પૃષ્ઠ જેટલો અનાવશ્યક પ્રસ્તાર ક્ષ છે. રસ્તા પર 
ઊભા રહી ગાતા વૈષ્ણુવ ભિખારીઓને દૂતી વિલાપ સાંભળી હરીશમાં 
રહેલો વડીલ દલીલો! ગોઠવી મનમાં કહે છે, “હુ' તો નનણુ છુ કૅ 
ત્રજપતિ ડેની ખીકથી નાંસી ગયા હતા અને એકસો વરસ સુધી પાછા 
ફર્યા નહાતા, ૪ૅેસબ'સની વાત તો! ઠીક છે. સાચી વાત તો શ્રીરાધાનો 
પેલો એકનિષ્ઠ પ્રેમ છે |” આ દલીલમાં થેોડીટટ ચાતુરી હોવા છતાં 
'ઇરીશની અત્યત વ્યથિત મતેદરા સાશ્રે તે બહુ ઉચિત લાગતી નથી. 
વળી લેખકને જે વિરોધ છે તે એકનિષ્ઠ પ્રેમ સામે નહીં પણુ સતીત્વતા 
વિકૃત 'ખ્યાલ સામે છે તેથી આ ઉદાજરણુ પણુ બ'ધખેસતું લાગું નથી. 
નતે કે આથી 'કરુણુનો ભાર થોડોક, હળવો થાય છે, પરતુ લેખટ્તે અ'ત 
તો ટ્રેજ્કિ જ લાવવો છે તેથી આગળ પાછો એટ અતુચ્છેદ હરીશની 
સ્વગતોક્તિરૂપે ઉમેયો છે : “તો! પણુ એ જમાનામાં ધણી સગવડ હતી. 
મથુરામાં કયાંક સ'તાઈ રહી શકાતું, પણુ આ જનમાતામાં મોટી મુશ્કેલી 
છે, નથી કોઈ નાસી જવા જગા કે નથી કયાંય મૉં દેખાડવાનું' સ્થાન ! 
હવે ભક્તવત્સલ ત્રજતાથ દયા લાવીને સેવકતે જરા જલદી પોતાના 
ચરસુમાં આરારા આપે તો જ ઉદ્ધાર થાય” અંતની ક્લાત્મકતાની 
દૃષ્ટિએ તો આ અત ચોગ્ય નથી જ, સાથે સાથે અત્યાર સુધી હરીશનુ' 
જે ઉમદા વ્યક્તિત્વ લેખકે ઊભુ ક્યુ” થતુ તેને પણુ તેતી આ ઉક્તિ 
થોડીક હ્રતિ પહે1ચાડનારી લાગે છે. 

શરદબાલુતો આ નવલિકા લખવા પાછળતો મુખ્ય ઉદ્દેશ તો 
આપણે ઉપર ઉલ્લેખ્યો તેમ સતીની નિષ્પ્રાણુ થઈ ગયેલી જડ માન્યતાની 
મક્તક ફરવાતો અને તેના લીધે હરીશ જેરી સ વેદનશીલ સમજદાર વ્યક્તિને 
કેવો સતાપ સહત કરવો પડે છે તે દર્શાવવાનો છે, પરતુ નવલિક્ાના 
સ્વરૃપનિર્માણુ મ'ટે જરૂરી દૃષ્ટિની એકાત્રતાના અભાવને લીધે આ 
નવલિકાની આકૃતિ શિશિલ પડી ગઈ છે. લેખકને આ અક જડ “ખ્યાલની 
સાથે સાથે સમાજની કેટલીક અન્ય નબળાઈઓ પર પણુ ચાબખા 


ની 


લગાવવાની લાલય છે. પરિણુ।મે કૃતિ વધુપડતી ગ્રરતારી બની ગઈ છે. 


(ન. 


“સરકારી તોકેરીની સફેળતાતો ભેદ' સસ્કૃત નાત્યશાસ્ત્રમાં જેને 
'ભાણુ' કહે છે તેની રીતે કહેવાયેલી વાર્તા છે. વાર્તાનાયક્ઠ પત્રીસ 
વષની વચે વિધુર થાય છે. ફરી વાર લગ્ન કરવાની તેની મરજી ન હોવા 
છતાં નાના છોકેકાતે સાચવવા અને ઘરડી માની ચાકરી ખાતર શાસ્ત્રી 
પૂરણુરામની પુત્રી સાથે તેને લગ્ન ટેરવા પડે છે. શાસ્્રીએ પુત્રીને આદશ" 
હિન્દુ ધમપત્તી બનાવવાતે ઘણી કેળવણી આપી હતી. રસોઈ બનાવ- 
ભમાં તથા અન્ય ઘરકામમાં અણુઆવડતવાળી પત્તી વિમળા માની 
લાધેલા “સતી ધમ' ના પાલનમાં એટલી બધી જ્ડ હતી કે તેનાથી 
“તેના સ'વેદનશીલ પતિતુ* ઈવન ત્રાસરૂષ ખની ન્નય છે. દાથ નનેડીને 
ભક્તિભાવથી પગે લાગવું, *“સ્વામીનાથ !', “પરભુ ! જેવાં સ'બોધતો કરવાં, 
રાત્રે જરૂર ન હેય-તો પણુ પગ દખાવવા, સવારે ઊડીતે પાદવ'દત 
કરવુ,” માસિક લગ્નતિથિના દિવસે પગ ધોઈને પાણી પી જવુ, આરતી 
ઉતારવી વગેરે પ્રકારની તેની વત્પ્માન ઝુગમાં ખેહૂદી ગણાય તેવી 
વત ષ્ણૂ'કથી વાર્તાનાયક ગૂ'ગળાતો જાય છે. આ ત્રાસમાંથી ખચવા તે 
“કેટલાક નિયમો બનાવે છે. પ્રથમ 1નયમ એ કે સતીને બને તેટલી સતી- 
ધર્મમાં જ શખવી. બીન્ને નિયમ એ બનાવ્યો કે બતે તેટલા ધમાં 
_એળછુ રહેવુ. સંતીની રસોઈ ટાચીપાડી થતી હોવાથી પતિદેવતે લોજમાં જ 
જમવુ પડે છે, તે મિત્રો ખાસ બનાવતો નયી અતે નિષ્ઠાપૂવક કોઈ 
પણુ પ્રકારની રક લીધા વગર તેકરીતુ' કામકાજ કયેર નાય છે અને 
તેમાં જ તેને પૃરેપૂરા સ તોષ માનવે! પડે છે. 

સમશ્ર નવલિકા તીટ્ણુ કેટાક્ષાત્મક ભાષ'માં લખાઈ છે. વાંચતી વખતે 
હાસ્ય રોક્યુ' રેડી શકાતુ” નથી. રાત્રે સૂતી વખતે પત્તી “સ્વામીનાથ |'નુ' 
સાધન કરી પતિના પગ દખાવે છે ત્યાં સુધીનુ વર્ણન ખરેખર 
ચમહાંરકે છે. તેતો થોડો ' અશ જેઈએ :- 

વિમળાએ ગદગદ કઠે કહ્યું : “પ્રાણુનાથ, દાસીને આત્તા કેરશેો તે 
કરવા તત્પર છે.” પણુ મારું મન કેઈ અપૂવ'દષ ભૂતથી ખીને નાસે તેમ 
શના પ્રશ્મે પ્રશ્ને તેનાથી દૂર નાસતું' હછું. કોઈ અદ્જીુત રીતે મારા 


દદ 


પોતાનાથી પણુ દૂર નાસતું હતું. મતે શું' જેઈઝે છે તે પણુ હુ' નછી 
કરી શક્તો નહોતો, અને હવે તરત નકી ઠકર્વાતી જરૂર હતી, કારણ કૅ 
ગદગદ કથા હવે ડ્સકાં સુધી વાત આવી હતી. મકૂઝવણુ અને 
ઓશ્રય*થી ષી થઈ શકે તેટલી ખુદ્ધિતા ઉપયોગ ટરી મે' કહ્યુ: “કાલે 
ઓફિસે ન્નઉ' તે પહેલાં કોટતે બરાબર ખ્રશ કરજે.” તેશે કહ્યું : 
“આપને ઉપકાર, પણુ હું તો આપના અની સેવા કરવાની અભિ- 
લાષા રાખુ છુ.” મારી મૂ%ઝવણુ વધતી ગઈ. તેણે પૃછયું': “આપના 
પગ તળાંસુ, આપનુ માથુ ચાંપુ', આપતે વાયુ રાછુ?” ઊ'ઘમાં 
એથારથી મન ચ'પાતુ' હોય તેમ મારું મત મૂ'-ઝવણુથી ચ'પાવા લાગ્યું. 
મારા શરીરતે અત્યારે ર!' જેઈતું હરો તે ગમે તેટલી તપાસ કર્યા છતાં 
મત શેધી શકતું નહોતુ. હવે મોડું થઈ શકે તેમ નહોતું. આંસુ પડવા 
માંક્યાં હતાં. આઓચારમાં ચમકી જઈએ તેમ ચમડતે મે જવાબ આપ્યો : 
“પગ દાબ,” પગ દબાવા લાગ્યા, પણુ કોઈ અન્નાત વ્યાપાર્થી પગ પણુ 
તેના સ્પર'થી સ'કોચાતા હતા, ખે'ચાતા હતા અને પગ લઈ લેવા 
જેટલી હિમત નહોતી, એટલે માત્ર જ્તાનત'તુખ્ ખે'ચાતા હતા. 

મતોવ્યાપારના ઝીગુવટભર્યા સચોટ વણુત નિરૂપણુ અને એકેએક 
વાક્યની પાછળ ર્હેલા સૂટમ વ્ય ગના ઉત્તમ નમૂના તરીક્રે મૂડી શકાય 
તેવી ક્ષમતા આ પરિચ્છેદમાં છે. 

વાર્તાના અ'તમાં ચમત્કૃતિ નથી, બિલકુલ સહજ અ'ત છે પોતાની 
કૅહાણી પૂરી કર્યા પછી વાર્તાનાયક પૂછે છે : “પણુ તમે કેમ આમ 
ગભરાયા જેવા દેખાઓ છે? તમે થું મતે દુઃખી ધારે છે ? ના, ના, 
ના, મારે શું દુઃખ છે ? ધેર સૌભાગ્યવતી સતી છે. છોટુ ભણે છે, 
એ્સાન મા છે છતાં બને કોઈ વાર લડતાં જ નથી. છોડ હોસ્ટેલ્માંશ્રી 
દ્વેર ખહુ નથી આવતે. સને સરઠારી તેોઠરી છે, પગાર છે, સારેબની 
મહેરબાની છે, નોકરીમાં વરસે! વલ્મે નનય છે, અતે પય" તો એવુ 
કેળવાયુ' છે કે અસહકાર શું અસહકારતો ખાપ આવે તો પણ્‌ મારા 
દૈયાતુ' ર્‌'વાડું પણુ ફરકે નહિ |” આ સીધાંસાદાં વાકયો પાછળ કેવે 
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કાતિલ વ્યંગ રહેલો છે તે સહદય માટે પામવો મુશ્કેલ નથી. 

શરદબાણુએ તેમતી નવેલિકામાં સતીધમતી જડતાની મન્તક કરતાં 
કરતાં અન્ય સામાજિક રીતરિવાજે, સામાન્ય લોકોની મતોવૃત્તિઓ વગેરે 
૫૨ પણુ કટાક્ષ કર્યા છે. દ્રિફે પણુ વાર્તાના આરભ અતે અ'ત 
ભાગન્નાં અસહકારતી ચળવળ અને સરકારી તોકરાતી મતોવૃત્તિ પર 
સહેજ ટીકા કરી છે. પરતુ દષ્િની એટાત્રતા અતે સ'ઘટ્ટનાની સુતા 
માંટેની વિશેષ સભાનતાતે ટ્ારણે દ્રિફની વાર્તા શરદખાણુતી વાર્તા 
કરતાં પ્રમાણુમાં વિશેષ સ ૅક્ષિત બની જે. 

“સતી'માં વ્યગકટાક્ષ છે, શરદ્બાણુની અન્ય નવલિષ્ઠાએ, નવલકથાઓ 
કરતાં તો સવિશેષ છે, છતાં તે પ્રમાણુસર છે તેથી તે પ્રહસનતી કક્ષાએ 
પહોંચી જતી નથી. દિરિફેતો છાસ્મકેટાક્ષ તો એટલો બધો સુખર છે કે 
તે નવલિકાને પ્રહસનની કક્ષાએ પહોંચાડી દે છે. પરિણામે “ સ્તતી' તો 
કરૃણુ જેટલો વેધક બતી શક્યો! છે તેટલો “સરકારી તોકરીની સફળતાનો 
ભેઇઈતા બતી શક્ષ્રાો નથી. વળી આ નવલિકામાં નાયકતુ' દુ:ખ પત્નીની 
સતીત્વના ભ્ર મક ખ્યાલ પ્રત્યેની અધભક્તિ અટલે કે મૂખ'તા જ છે, 
«ત્યારે 'સતી'માં નાયકના દુઃખનાં અન્ય કારણો પણુ છે. તેતી પત્તી 
નિત્ર'”ળા વિમળાના જેવી જ 'સતીધમની ખાખતમાં તો મૂખ જ છે. 
(બને નવલિકાઓની નાયિકાનાં નામમાં પણુ કેશુ અજબ સાદરય આવી 
ગયુ' | બ'ને વાર્તાકારો આ નામ ઠ્વારા પણુ વ્યંગ કરવાતું ચૂકયા નથી, 
ઉપરાંત ખ'તે લેખડેની વિચારણાની દિશા કેટલી સમાન છે તેતો પણ 
ખ્યાલ આથી મળે છે.) તે પણુ વિમળાની જેમ પતિતે અ'ગૂડે ખોઈને 
પ્રસાદી લીધા વિના પાણી સુદ્ધાંના સ્પર્શ" કરતી નથી, પતિની બિમારી 
વખતે આપણે ન્નેયું તેમ શીતળામાના મ દિરે જઈ સત દિવિસના ઉપવાસ 
કરે છે. પરતુ હરીશના ત્રાસતુ' મોટું કારણુ તો તેની હલકેટતા છે, તે 
વારવાર પતિ પર ગ'દા આંદ્ેપા કરે છે, કૉર્ઈપણુ સ્રી સાથે તેના વ્યા- 
વદારિકિ વતનને શકાતી દૃષ્ટિએ જ જુગ્મે છે અને વિશેષ તો તેના મતની 
શ'જ્ાએને નહેર કરીને હરીશને સમાજમાં તીચુ બનેવડાવે છે. આમ સ ધર્ષષતુ 


તત્ત્વ દ્દિરેફૂની વાર્તા કરતાં શરદબાખુતી વાતામાં વિશેષ પ્રમ!ણુમાં છે 

દ્રિરેફની વાર્તાની પરિસ્થિતિ પ્રમાણમાં સરળ છે, રારદબાલુની વર્તાતી 
પરિસ્થિતિ ઠીક ડીક સ'કુલ છે. અલબત્ત ખ'તે પરિસ્થિતિઓ ટ્રેક્કિ તો છે 
જ. બતે વાર્તાકારો સતીત્વતા જડ થયેલા ભ્રામક ખ્યાલની ખરાબ 
ગઅસરોતુ' પોતપોતાની રીતે નિરૂપણુ કરે છે, પરતુ બ'તેમાંથી એકે લેખકે 
આ પરિસ્થિતિતો ઉકેલ બતાવતો નથી. એડું કારણુ એ કે બ તે કલાકારો 
જે થતે સમજે છે કે ઉકેલ દર્શાવવાતુ' કામ કેલાકારતુ, લેપ્મક્તું' નથી. 
તેમણે તા પરિસ્થિતિની વક્તાને પોતાના વિશિષ્ટ દષ્ટિનિદુથી વેધઢ રીતે 
મૂકી *્માપી છે, અલબત્ત એટલાથી તેક્ના શું કહેવા માગે છે તે તો 
સમન્નર્ષ ન્નય જે જ. 

આમ, એક જ વસ્તુમાંથી લગભગ શેક જ સમયે રચાયેલી આ ખે 
નવલ્ષિકાઓમાં સજ'કોની સમાન ૬૪્તિ કારણ સરષખુ' પરિણામ નીપજ 
આવ્યું છે. જે તફાવત પડયો છે તે નિરૂપણુક્લા, લેખકની સગ*શક્તિ 
વગેરેતે લીધે. અને તેથી બ'તે કૃતિઓ વચ્ચે ધણુ' બધું સામ્ય હોવા 
છતાં ખ'ને સ્વત'ત્ર નવલિકાશ્ઓ ખની શકી છે, ન્ડ 


સ્વીડાર નોંધે 
અહીં : કાવ્યસત્રહ : યોગેશ પટેલ, પ્ર. પોતે, ૪૪, એઇઢવુડ 
એવન્યુ, મિત્સામ સરે, સી. આર. ૪, ૩ ડી. કયુ, ઈંગ્લેન્ડ, મૂલ્ય ૧૨. રૂપિયા, 


આઠમા દાયડપ્ની ડવિતા : ટાવ્યસસત્રહ : સ'પાદક સુમન શાહ, 
પ્ર. નવોદિત સહકારી પ્રકાશન, ૨૫૩/૧, હોળી ચકલા, ગોમતીપુર, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૨૧, મૂલ્ય ર૧ રૃપિયા. 
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સજ્ડ ગઝુફોવાસી ? / શિરીષ પ'ચાલ 

પ્રત્યેક સમાજ, સ'સ્કૃતિમાં માનવ વિશે, જવન વિશે, સાહિત્ય 
વિશે જુદી જુદી માન્યતાઓ પ્રવત'તી હોય છે. જે સમાજરચનામાં 
ઝાઝાં પરિવિત'નો ન થયાં હોય તેમાં આ ખધી માન્યતાઓ લગભગ 
શાશ્વત પ્રકારની બની રહે. પણુ આજે તો પરિવિત્ષખ્ત પામ્યા વિનાની 
ભાગ્યે જ કોઈ સમાજરચતા રહી હશે એટલે પ'ી પરંપરાગત 
માન્યતાએ। ટીકાપાત્ર બને, એ માન્યતાઓને બદલવાની આપણુતે ફરજ 
પૃણુ પડે. કયારેક જૂતી માન્યતાઓ નવા લેબાસમાં નવા મળૈ. આવી 
એક માન્યતા સજ'ક વિશેતી છે. સર્જકને સૃષ્ટા હેલ્લો, કાન્તદષ્ટા 
કલો, ત્રડષિ કલો-પયગબર કલો; એને એકેદડિયા મહેલમાં રહેનારો 
કલો તો કયારેક પ્રજતો પ્રતિનિધિ કલો, પ્રજાપતિ કલો, સમાજસેવક 
કલો. આવી ધણી ઘણી માન્યતાઓ સર્જક વિશે પ્રવતે છે. આ બધી 
માન્યતાઓ પાછળ કોઈ ને કોઈ રીતતો રોમેન્ટિક અભિગમ રહેલો દેખાય 
છે. પ્રત્યેક સજક થોડે ધણે અ'શે રોમેન્ટિક હોવાનો, કદાચ પ્રત્યેક 
માનવી પણુ. આમ છતાં આપણા સમયમાં સર્જકનું કર્તા, તેની 
જવાબદારી એના એ રહલાં છે કે બદલાયાં છે ? એમાં નને પરિવતષન 
ન આવ્યું હોય તો પરિવતત ઈચ્છનીય છે ખરુ ? 

હજુ પણુ આપણામાંના ધણા સજકને ગુફાવાસી, એકદડિયા 
મહેલમાં રહેનારો માતે છે. એક જ્માનામાં આ પ્રકારતી ઓળખ 
સમ્માનસૂચકે લેખાતી હતી. અહીં પણુ થોડી સ્પષ્ટતા કેરવાતી જરૂર 
છે. સકતે પોતાના સજન માટે એકાન્ત અનિવાર્ય છે. આ એકાન્ત 


સ્થૂળ પ્રકાર્તું' પણુ હોય અતે સૂટ્મ પ્રકારતુ' પણુ હોય. ઘણા બધા 
ઘ(ધાટ વચ્ચે રહીતે કવિ કવિતા કરતો હાય તો એ સ્થુળ અર્થમાં 
એકાન્ત સેવે છે એમ ન ટહેવાય અતે છતાં સૂહ્મ અથમાં એકાન્ત 
સેવતો પણુ હોય. બીછ એક વાત એ ષ્યાનમાં રાખવાની કે સજક 
ચોવીસે કલાક સજક હોતો નથી, સર્જનની ક્ષણુ વીતી ગયા પદ્ઠી એ 
આપણા જેવા જ જવાખદાર નાગરિક બનતી ન્નય છે. સજન કરતી 
વખતે ભલે તે પોતાની આસપાસના માનવસન્દભ'તુ' રૂપાન્તર કરે પણ 
સજન કર્યા પછી એ માનવસન્દભ'તી ઉચેક્ષા તો ટરી. શકતો નથી. 
માનતવસન્દર્ભની ઉપેક્ષા તો સજન દરમિયાન પણુ કરી ન શાકે, એ 
રૂપાન્તર કરવા માંગતો હોય તો પણુ એતે ઓળ'ખવે। તો પડે ન, એની 
મોઢામોઢ થવુ' પડે. સજના આવા ગુકાવાસી વ્યક્તિત્વની પરપરા 
કયારથી શરૂ થઈ એ પણુ ટ્રકમાં જેઈ લઈએ. ી 

પશ્ચિમમાં કાન્ટના આગમન પછી ગસ્થેટીઠસની સ્વાયત્તતા પર વધુ 
ભાર સુકાયો. પછી તો ફોચે જેવાએ બહુ રપષ્ટતાયી કળા અને નીતિ, 
કળા અને ઉપથૉગિતા, કેળા અને વિભાવનાજન્ય ઝ્તાન તમા કળા અને 
ભૌતિકતા વચ્ચેના વિરોધ સ્પષ્ટ કરી આપ્યા. એક વખત આ વિરોધ 
સ્પષ્ટ થઈ ગયા એટલે કળાની, સાહિત્યની સ્વાયત્તતા, સ્વય'સમ્પૃણષતા 
સિદ્ધ ફરવામાં વાર ન લાગી, પઠી ઓસ્કષ્ટાર વાઈલ્ડ જેવા એમ કહે કે 
બધી જ ટળા નિરૂપષ્રોગી, વિલિયર આદમ્સના નાટકનું” કોઈ પાત્ર એમ 
કહે કે છવનતે અમારે ચું કરવું છે, એ તો! અમારા નોકરો જેઈ લેરે, 
તો એ સધછુ' કાન્ટની વિચારણાના પરિણામ રૂપે જ લેખગુ' જેઈએ. 
એક વતખત કળાની રવાયત્તતાની દિશામાં આગળ વષો એટલે પષી 
આવાં પરિણ્‌ામોતો સામનો કરવો જ પડે. ધારો કે કાન્ટ જેવાથી પણુ 
આગળ જવા માગતા હોઈએ તો રસો જેવાએ ચલાવેલી પ્રવૃત્તિઓ 
સુધી પહોંચતું પડે. ભારતીય સન્દભ'તી વાત કરીએ તો આપણે 
કાવ્યસૃષ્ટિને 'અનન્યપરતન્ત્રાસસ્‍' માની જ હતી. પણુ સજક પોતાની 
આંસપાસના સન્દ્ભથી વેગળો જઈને કશી પ્રવૃત્તિ કતો ન થતો. 
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જવન અતે સાહેત્ય વચ્ચે અન્તર પણુ ન હતુ, સફ્તનતતી રયાપતા 
થયા પછી ધીમે ધીમે સકત સાહિસતે! યુગ આથમતા માંક્યો, રાસકે 
પરદેશી, પર્ધર્મી હોવાને કારણે ભારતીયતા સચવાઈ રહે એટલા માટે 
ધમ પ્રત્યે વધુ ઝોક અપાવા માંડયો. એમાં ય ભાગવત સમ્પ્રદાય પછી 
ભક્તિનો પ્રચાર-પ્રસાર સમત્ર ભારતમાં કવિએ દ્વારા ચવા માંષયો. 
ધમ અને સાહિત્ય સાથે સાથે રહયાં, પરિણામે સર્યાદિત્ય અને જીવન, 
સજક અને સમાજ વચ્ચે ખાસ અન્તર પડ્યું નહીં. આ શૂમિકા 
આગણીસમી સદીના પૂર્વાધ સધી ટકી રહી. ઓગણીસમી સદીના પૂવાંધ 
પી અગ્રે કેળવણીનો પ્રસાર થયે, સાહિત્યમાં નવાં સ્વરૂપો ખેડાવા 
માંય્યાં, આમ છતાં સાહિત્ય અને સમાજ વચ્ચેતા સમ્બન્ધોમાં કશી એટ 
આવી નહછીં. જે કઈ પરિમતષનતો આવ્યાં તે બધાં ૧૯૫૦ પછીના ગાળામાં 
આવ્યા. સ્વાતન્ત્રયપ્રાપ્તિ માટે ખભેખભા મિલાવીને કામ કરવાની વૃત્તિ 
હતી, આ વૃત્તિ ૫૦-5૦ સુધીના ગાળામાં ટડી રહી. નગર્સ'સ્કૃતિ વિકસી 
રહી હતી પણુ એન વિક્ઠાસ પરંપરાગત જવનપ્રણાલીતે અનુરૂપ હતો- 
ુ'બઈ કે કલકત્તા જેવાં રાહેરોને બાદ કરતા, અર્યકારણુ સલામત હું, 
રાજકારણુ સાચા અર્થમાં રાજ્કારણુ હતું. પણુ ૬૦ થી ૪નના ગાળામાં 
પરિરિયિતિ બદલાઈ ગઈ. ઓદ્યોગીકઃણુતા ખધા ગેરલાભ વર્તાવા 
માંડયા. ચીન અને પાકિસ્તાત સાથેનાં યુદ્ધોને કારણે અર્યકાર્ણુ પડી 
ભાગ્યું, સામન્તયુગીત માનસ ધીમે ધીમે છતું થવા માંક્યું. રાજય 
જેમ જેમ માનવ માનવ વચ્ચેના સમાન અધિકારની વાત કરવું ગયું, 
કાયદાકાનૂતે! ઘડતું ગયું' તેમ તેમ માનવ માનવ વચ્ચેની અસમાનતાઓ 
વધતી ગઈ; મતપત્રતી પવિત્રતા અદશ્ય થઈ ગઈ, "૦થી ૮૦ના 
ગાળામાં પરિસ્થિતિ વધુ વણુસી. નૈસર્ગિક અસમતુલાનાં જેખમો, મ્રૂષણુ, 
હિંસા, ગુનાખારી વધતાં જ ગયાં. પાંચ લાખથી વકુ વસતીવાળુ” 
ગ્રલેક શહેર વિશાળ ઝોંપડપટ્ટીમાં ફેરવાઈ ગયું; સમાજજીવન છિન્ન- 
ભિન્ન થયું, સામૂહિક માષ્યમો-ખાસ ફિલ્મી ત્તામચિકે, છાપાં-ને 
સભાન વ*્યો, કૃતકે સ'વેદનશીલતા ફોલવા માંડી, વિજ્ઞાન, સમાજવિદ્યાએ 


કે માનવાંવઘાઆ વગચ્ચના સબધા ।વક્તરનાન ગ 4-૬ 4૯૩૬ *૧--, 
પરિણામે આપણો ખુહ્ધિજવી વગ" જવનને વિશાળ સન્દર્જમાં જ્નેવાને 
બદલે પોતાતે અતુરૂપ કૅ પોતાને પરિસિત દષ્ટિબિન્દુથી નટ જગત 
નેતા થમે. આમ ધીરે ધીરે કોશેટાઆ ઊભા થયા, ટાપુ ઊભા થયા, 
જેવી રીતે જીવનનાં અન્ય ક્ષેત્રોમાં બન્યુ' તેવી રીતે સાહિત્ય, કળામાં 
પણુ બન્યુ. સજક તો નિન્નનન્દમાં મસ્ત હેય છે ગએેમ પહેલેથી કહેતા જ 
હતા. તેમાં ચ કૈટલાક લોકોએ સજકોના આદશ તરીકે માશ'લ મુસ્તને 
સ્વીકારી લીધો. માશ'લ સુસ્ત સમાજથી, જનસ'પટથી અલગ સરી 
ગચો. હતો તેના મળમાં તેની શારીરિક પ્રકૃતિ હતી, તાજા ફૂલતી ગન્ત 
લેવાથી કે બહારતી હવાનો સ્પરા* થવાથી જેતુ' આરોગ્ય ક8થળે તે 
ઝગોરડાની ચાર દીવાલમાં ભરાઈ રહે એ સ્વાભાવિક છે. એ ચાર 
દીવાલોમાં રહીને તેણે આપણી ચેતનાના નવા ખણડો શોષ્યા એવુ 
કહેવાય છે, પણુ બધા સજ્કે। કઈ સુસ્તની જેમ રહી ન શકે અતે 
તેમણે રહેવુ' પણુ ન જેઈએ, અમેરિકા જેવા દેશમાં પણુ કેટલાક 
સજ્કો સમાજથી અળગા સરી ગચા ત્યારે ફિલીપ રથ જેવાને કહેવુ 
પડેલુ' : હું અહીં એક મહત્ત્વતતી ખોવાઈ ગયેલી ભૂમિકાને! નિદેષ્શ કરવા 
માગુ' છુ'; [વિષય વસ્તુતા લેપ થઈ રલો છે; ખીજ શખ્રોમાં ઠહેવું 
હોય તો કથાસાદિત્યના લેખક્રે મહત્ત્તતી વત'માન સામાજિક અતે 
રાજકારણી ધટનાઓમાંથી સ્વૈચ્છિક સન્યાસ લઈ લીધો છે. (જએ 
માજમ ખ્ોડખરી સ. “ધ નોવેલ ટુ ડે'માં રાથતો લેખ-પ્ૃ. ૩૯) 

ી આપણે જે જમાનામાં જીવીએ છીએ તે જમાનામાં જવનતુ' ડાઈ 
ક્ષેત્ર એવું નથી જેના પર બીન ક્ષેત્રોના પ્રભાવ પડ્યો ન હોય. કદાચ 
સાહિત્યની પ્રભાવકતા છા જેટલા રહી નથી પણુ તેની ત્રહણુશ્ીલત। 
. વધી છે. વિજ્ઞાન પર કે રાજ્કટારણુ પર સાહિત્યને! પ્રભાવ પડે તો એ 
| વીસમી સદીની અનનયભી ગણાય. સાહિત્ય પર વિજ્ઞાન અને રાજ્કારણુતા 
_ ત્રભાવ પડયો છે છે એ કંકીઠેતતો તો સ્વીકાર કયે" જ છૂટકો. એવી જ 
રીતે એથ'કારણુ, ટેકતોલેઇ, જેવાં ક્ષેત્રોાયી આપણુ હવે અસ્પૃષ્ટ રેડી 
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શકાએ એવા સ્થોતેમાં નથી. આ વારતવિકતાથી પરાડુ.મુખ થાને « જે 
આપણે જીવવા માગતા હૉર્ધએ તો જદી વાત છે. કટોકટી વખતે એક 
નવયુવાન કૅવિસિત્રે પરિસ્થિતિથી વ્યત્ર બતેલા એક ત'ત્રીને કહ્યું હતુ- “તમે 
આટઢલા બધા વ્યથિત શા માટે ચઈ નએ છો? આ મને જુએ, ત્ત્યાં સુધી 
મારી પાસેથી કવિતા લખવાનુ સ્વાતન્ત્ય ઝૂટેવાયું' નથી ત્યાં સુધી ખીજી 
ચિન્તા શા માટે કરું? આ કવિએ કરેલી દલીલમાં આપણા ખધાની 
પર્િસિચિતિ પ્રતિબિમ્બાય છે. જે એક્દ1ડેષો મહેલ છે તે આ કટોકટીની 
ર્યિતિ લાંબા સમય સુધી ચાલુ રહે તો આપણી સ સ્કૃતિતું' પતન થવા માંડે, 
બધા નાગરિકે! ભ્રમ ણાના વિશ્વમાં જવતા થાય, એની અસર સજન પર્‌ 
થામ. જે કે એવી પરિસ્થિતિમ સજન ન જ થાય એમ કહેવાનો આશય 
નથી. પૂવ યુરોપના કે લેટિન અમેસ્કાના દેશોના કિરક્ષા બતાવી આપે 
છે કે આપખુદશાહી હેઠળ પણુ સામ*પૃણુ' સાહિત્ય રચી રાક્ાય છે. 
સજ'કના ગકાન્તતે પુષ્ટ કરવામાં આધુનિક સાહિત્યતી ખીજ એક 


. લાક્ષણિકતાએ પણુ ભાગ ભજવ્યો. આધુનિક સાહિત્ય ઘણાં બધાં કારણોથી 


દુધ બત્યુ'. આ આધુનિકતા અને દુખાધતાની જુગલબ'ધી એવી ચાલી 
ઝે બને સત્તાઓ એકખીન્તના પર્યાયરૂપ બતી ગઈ. અત્તે એક સ્થિતિ 
એવી આવી કે સાહિત્કતા, દુબોધતા અતે આધુનિકતા પણુ એકેબી#તના 
પર્યાય બની ગયા. પોતાની નતતે થોડા ઘણા સ'સ્કારી કહેવડાવતા 
માનવીએ પણુ માની લીધુ કે સાહિત્ય અતે કળામાં તો આપણા જેવાને 
ખહુ સમજ ન પડે; એ સમજાય તો જ આશ્રય, દુખોધતા અને વ્ય નના 
જુદી જુદી વિભાવનાઓ છે'એની સ્પજ્તા ફરી કરવી પડે એવી પરિસિયતિ 
ઊભી થઈ છે. આવા વાતાવર્સુમાં સક સમાજથી દૂર છે એમ માની 
લેવામાં આવે એમ પણુ માની લેવામાં આવે કે સજ્કતે સર્જક તરીકે અને 
નાગરિક તરીકે પણુ જીવાતા જીવનમાં રસ નથી. કૉર્ઈ આ આખા પ્રશ્ને 
જ'ઈક ભળતા જ સનન્‍્દ્ભ'માં મૂકીને ગોડીરો કરવા માંડે કે સર્જક રા માટે 
લોકોને સમજ્ય એવુ' લખતો નથી. એટલે પષ્ઠી સાહિત્ય અને લેકમિ- 
યતાનો પ્રશ્ન ખોટી રીતે ચગવા માંડે. િ 
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સજકે આસપાસના જગતમાં છવ'ત રસ લેવો નનેઈએ એતે અર્થ 
એવો નથી કે તેના સર્જનમાં આસપાસતુ' જગત પૃદભૂ તરીકે આવવુ” 
«ઈએ. ઊંડાણુના અભાવે સિદ્ધ થતી વ્યાપષ્ટતાતા કેશે અથ' નથી. એક 
ખાજુ આપણે સજકને સ'વેદનશીલ કહીએ, તેની ચેતના સર્વાશ્લેષી છે 
ગમ કહીને તેનુ ગોરવ કરીએ અને ખીજી ખાજુ તેતુ' સ'વેદનાજ્ગત 
વનના અસુક અ'શ પૂરતું જ મર્યાદ્તિ બતી રહે એમ કહીએ એમાં જ . 
પાચાતા વિસ'વાદ છે, સજ'કની આસપાસ ધણું બનતુ' હોય છે. એક 
નમૂતા રૂપ ધટના લઈએ. વોદરામાં કોમી હુલ્લડો ચાલતાં હતાં એ 
દરમિયાન એકાએક પોલિસ કમિશ્નર જ્શપાલસિંધની બદલીનો હુકમ 
સરકારે કેરો, આ હુષ્ઠમ યોગ્ય કે અયોગ્ય તેની વિગતમાં ન ઊતરીએ. પણુ 
આતે કારણે પરિસ્થિતિ વણસી, વડેઃ'દરાની પ્રન્નએ રાતોરાત તેમતે લોકે- 
લાડીલા નેતા બનાવી દીધા. પછી તા ચોરૅચોટે એમના નામનાં પોસ્ટરો 
લાગ્યાં, કોપરેશનના વહીવટ સામે વિરોધ દર્શાવતાં પોસ્ટરમાં પણુ એમની 
છખીઓ મુકાઈ; વડોદરાની આરપાસનાં ગામડાં પણુ સમાર ભોના પ્રસ્ુખ- 
સ્થાન શેભાવવા એમને ખોલાવવા લાગ્યા; દેશભરનાં અખબારોએ તેમની 
સુલાકાતો લીધી; તેમના હસ્તાક્ષર માટે લોકોની કતાર લાગવા માંડી; 
લેોકેમિય સામયિકોના અનેક રંગી સુખપૃછ પર અભિનેતા-નેતાની અદ્દાથી 
તેમની તસ્વીરો આવી. એક પોલીસ અધિકારીને આટલી ખધી મહત્તા, 
આટલી બધી લોકપ્રિયતા આપનારી પ્રશ્નને કેવી કહેવી ? કદાચ આવી 
ખાબતોમાં અમેરિકેન પ્રજન ભારતીય મ્રન્નની સાથે હરીફાઈમાં ઊતરી રાકે. 
ત્યાંના સમાજે ખૂનીને પણુ લોકતેતાના જેટલું મહત્વ આપ્યાના, તેની 
પાસેથી ટી. વી. પર કાયષક્રમો! અપાવ્યાના કિસ્સાઓ નોંધાયા છે. વડોદરા 
જેવા શહેરતી ઘટનાતે બુદ્ધિછ્વીઓ, સ'વેદનશીલ વ્યક્તિઓ કેવી રીતે 
જુએ છે એ મહત્ત્વતુ' છે. આવી ધટનાઓતે। સમમ સાંસ્કૃતિક સ'દભ' કે 
ગએ પણુ તપાસવું ન્નેઈએ. રાજ્કાર્ણુ, અથ*કારણુ, શિક્ષણુકારણ - આ 
ખધાં કારણોથી ભ્રષ્ટતા; હેરિજતો પરના, લધુમતિઓ પરના અત્યાચારો; 
ખેકારી, ગુનાખોરી, દિસા, ભૂખમરો, નાગરિકત્વના પ્રશ્ને થતા હ(યાકાંડ, 


૪૫ 





ળાપટીં 
 . 
છેલ્લાં પચ્ચીસ વષથી તિયમિત' પ્રગટ ચતાં 
“ક'કાવટી' માસિકે દસ વષથી શુદ્દ સાહિવિયિટ 
સામચિકનુ' સ્વરૂપ ધારણુ ટયું” છે. કવિતા, વાર્તા, 
ગધ્યખણ્ડ, નિબ'ધિકા અને વિવેચન સહિત સમહાલીત 
સાહિત્યનો પરિચય પણુ તેના પ્રકાશનમાં સઉકાર 
આપનારા સજક દ્રારા અવારનવાર પણુ નિયમિતપણે 
કરાવાતો રહો છે. 
સાહિત્યિક બની રહેવાના એટમાત્ર ખ્યેયથી 
પ્રગટ થતા “કકાવટી'તે ગ્રાહહ થઈ સહકાર 
આપા શકો છે. 
સાહિતિક અભિરુચિ ધરાવતી વ્યક્તિઓ, 
શિક્ષણુસસ્થાઓ અને વાચનાલયેો! પાસે એવી 
આશા રાખવી અસ્થાને નહોં ગણાય. 
“ક'કાવરી' તું વાર્ષિક લવાજમ માત્ર પદર 
રૂપિયા છે. મ. એ. દ્રારા કાર્યાલય પર મોકેલશે!, 
₹ ર“કાવટી?, 
૩, આત'દનમર, સગરામપરા, સુરત-૨ 





યા દૈવી સવ્ભૂતેષુ સાતૃરચેણુ સ'સ્થિતાઃ 
નસસ્તસ્યે, નસસ્તસ્ચે, નમસ્તસ્ચે નસોનસઃ 


જે દેવી પ્રાણીમાત્રમાં માતા રૃપે રહી છે તેને 


નસસ્કારે હો; નસસ્કાર હે; નસસ્કાર હે! 


અઇળકા રાયછઉ માર્ટ 


નવાષરા; રાણાવાડ; સૃરેત* 


ટાં 


નવી સાચક્લેો જાડેથી સેળોવવા તેસ જ 
સાયક્લેોતુ' તસાસ પ્રકારતુ' ખાત્રીષવકતુ' 
રીપેરીંગ કાસ કરાવવા સાછેનુ' લેકાગ્રિયા સ્થળ 


પ્રો. શ્રી ઠાકોરભાઈ એછવાળા 
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છ ી સાહિલસજન 
સ ૬૯૮ મે અતે વિચારોનું 
દ ૧૪૮૩ સર્વ્લક્ષી માસિષ્ઠ 


વષ" ૨૫ $: "ઝે ૨૮૯ : સૂલ્ય : રોહ રૂચિચેોા 
દર માસની પ'દર્મી તારીખે પ્રગટ થાય છે. 


વાર્ષિક લવાજમ 
દેશમાં રૂપિયા ૧૫, ખે વર્ષના રા. ૨૮; વિદેશ : શિલિંગ ૩૦ 
(દશ્યાઈ ટપાલથી), પાંચ પાઉન્ડ (હવાઈ ટપાલથી ), મેગેઝીન 
એજન્સીઓ અને ન્નણીતા ત્ર'થવિક્રેતાઓને ત્યાં લવાજ્મ ભરી શકાય 
છે. કોઈ પણુ માસથી ગ્રાહક થઈ શકાય છે. પત્રવ્યવહારમાં ત્રાહ 
નબર અવશ્ય લખવે।ા. લવાજમ અને નવસ્થા અ'ગેતો તમામ 
પત્રવ્વવહાર રતિલાલ '“અનિલ', ૩, આત'દનગર, સગરામપરા, 
સુર્ત-૩૯૫ ૦૦૨ સરનામે જ કરવો. 


ણ 
પ્---* 


“કકાથટી' કવિતા, વાર્તા, ગદ્યખણ્ડ, નિખ'ધિકા, વિવેચન આદિ 
સાહિત્યિક ધોરણુની કૃતિ સ્વીકારે છે. કૃતિ સાથે સરતામા- 
ટિકિટવાછુ' કવર અવશ્ય ખીડવુ, ડૃતિ રતિલાલ “ અનિલ” 
૩, આન'દનગર, સગરામપુરા, સૂરત-૩૯૫ ૦૦૨ સરતામે જ મોકલવી. 


સય 2 
ઘ્-્-ઃ 


ત-ત્રી-સુદ્રક-પ્રકાશક 
રતિલાલ મૂ. ' અનિલ? 
માલિક : આર. આર. રૂપાવાળા 
ક્રકાશનસ્થળ : ૩, આન દનગર, સગરામપરા, સૂરત-૩૯૫ ૦૦૨ 
સુદ્રણુસ્થાન : ધવલ આટ પ્રિન્ટસ', વાડીફળિયા, સૂરત-૩૯૪૫ ૦૦૩ 


ઉત્ડ"ઠેશ્વરમાં- (.૦૧-૪-'૮૩) 


ગગન ફરકે ગેરુએ, ફંડફંડ હોલાપાંખ 

ખળખળ વાત્રટવ્હેણુ તે ઝળઝળ સૂરજ્ઓંખ; 

કોતર ભરીતે કારમાં આળોટે અંધાર 

પવન અક્ષયે ફંકકકે હસે જરાજરામાં ઝાડ ! 

કાંઠો-કાતર વેતરે ભૂરું કપ્પડ - આભ 

ધ્રખ્બ ધરા-જ્લમાં પડે સૂરજ, ઊડે ડાઘ; 

ધુમ્મટ નીચે ગ્ભ'માં ગોખે બળતો દીપ 

મૂકી મણિ મણિધર ફરે શિવના લિંગ સમીપ; 

ધટારવમાં ઘૂમતા ઘેરે દડેરું ધૂપ 

ન'દી નસક્રોરાં ભરી પગ વાળીતે ચૃપ ! 

શ્લેત શિખર કેલાસને નીલંગગન નીલડ'ઠ 

પ્રર્તી પારધતી તીચેૅ તપતાં તંપ ઉત્ડુંઠ | 
-જવત્ત પાઠક 


એક સાણસ વિશે 
« સાર્ક સ્ટ્રેન્ડ 
ક અનુવાદ : “જણ અહાલન્ન 


રાતે ઊઠે, 
અરિસા પાસે ન્નષ, પૂછે : 
અહીં કાણુ છે? 


પાછે! ફરે, ધૂ'ટણિચે પડે 
અને રાતની હવામાં તિષ્કલ'ઝ 
વરસતા બરફને તાક્યા કરે. 


ખઆૂમ મારે: 

આકાશ, નીચે નને ! 

નેયું ? અહોં ક્રોઈ જ નયી. 

પોતાનાં કપડાં ઉતારી કહે : 

મારાં હાડમાંસ ભીતર્‌ કઈ જ ન હોય એવી કખર છે. 
અરિસા પર લળે : 

એયૂ, ત્યાં રહેશા તુ, મતે જગાડ, 

મતે કહે મે' કડું એમાંતું ટ'ઈ જ સાચું નથી. 


હવાના ડાવ્યે॥ 
4% સાર્ સ્ડ્રેન્ડ 
* અનુવાદ : અઝણુ અડાલજા 
ધીમે ધામે હવાતાં કાવ્યો મરતાં ન્ય છે. 
પાનાં માટે ખૂત્ર હળવાં, ખહુ ક્ષીણ, ધણાં છેટા; 
આપણે ચ%, તારાઓ, સૂર્ય કહ્યાં છે એ ખધાં, 
સમુદ્રમાં ગરક થતાં ન્નય છે કે પી ખેતરને શેરે 
ટાઢક દેતાં વૃક્ષોની પહછીતે સરકતાં ન્નય છે. 
ખધે ય પ્રકાશની કબર છે. 


ઉનાળાના કોઈ દિવસે કે શિયાળાની રાતે કાવ્યો ખતમ થઈ જશે, 
કોઈ જ નછીં રડે, આકાશ ભણી મીટ નહોં માંડે, 

ગાઢ ધુમ્મસ ખીણુને છાવરી રણેશે અને 

ટેકરીઓ પર વરસશે ધદટ અ'ધકાર; 

અતે કોઈ જ, એકેય પ'ખી સુદ્ધાં, ગાશે નહીં. 


યક કાર / કિસન સોસા 

એક કાર 

પસાર થતી રહે 

રાતદિવસ મારી આંખોમાંથી 

એની ત્વરિત ગતિએ સૂસવાય મારા શ્વાસ 
એની હળવી બેક, મારે લમણે ઊઠે ચાસ 
ને એ બિનધાસ્ત 

કાચને થ્ૂમટેથી 

અ'ધકારમાં ખેઠી મારી ઈચ્છાઓને 
ચકાચોંધ કરતી 

સ્વપ્તાંઓઆના ટાબરિયાઓને 

કયાંય દૂર સુધી દોડાવતી 

પાછળ 

પાછળ 

સુવણુમૃગ જેવી 

ગુલાલને ગોટે ગોટે થાય અલોપ |! 
રહી ન્નય હવામાં કેવળ 

મદીલ મેગરાગન્ધિ ભીતી પળ ! 
કયારેક વિચારમાં ચાલ્યો જતો હેઉ' સૂમસામ 
કે ધસી આવી ક્યાંક પાછળયી અચાનક 
છેડે હોર્નતો ' સાજ' 


હવાનાં ઝાવ્યેા 
જ સાર્ક સ્દ્ર્ન્ડ 
* સ્ત્રતુવાદ : અકૃણૂ મડાલન્ત 
ધીમે ધીમે હવાનાં કાવ્યો મરતાં ન્નય કે. 
પાનાં માટે ખૂબ હળવાં, બહુ ક્ષીણુ, ઘણાં છેટાં; 
આપણે ચ%, તારાઓ, સૂર્ય કહ્યાં છે એ ખધાં, 
સમુદ્માં ગરક થતાં જય છે કે પછી ખેતરને સેટે 
ટાઢક દેતાં વૃક્ષોની પછીતે સરકતા ન્તય છે. 
બધે ય પ્રકાશની ફુબર છે. 


ઉતાળાના કોઈ દિવસે કૈ શિયાળાની રાતે કાવ્યો ખતમ થઈ જરે, 
કોઈ જ નહીં રડે, આકાશ ભણી મીટ નહીં માંડે, 

ગાઢ ધુમ્મસ ખીણુતે છાવરી રહેશે અતે 

ટેકરીઓ પર વરસશે ધદ્ટ અ'ધટાર; 

અતે કોઈ જ, એકેય પ'ખી સુદ્ધાં, ગારો તહીં, 


એક કાર /કિસન સોસા 

એક કાર 

પસાર થતી રહે 

રાતદિવસ મારી આંખોમાંથી 

એની ત્વર્તિ ગતિએ સૂસવાય મારા શ્વાસ 
એની હળવી ખક, મારે લમણે ઊઠે ચાસ 
ને એ બિનધાસ્ત 

કાચને વૂમટેથી 

અ'ધકારમાં ખેઠી મારી ઈચ્છાઓને 
ચકાચોંધ કરતી 

સ્વપ્નાંઆતા ટાબરિયાઓને 

કયાંય દૂર સધી દોડાવતી 

પાછળ 

પાછળ 

સુવરણસૃગ જેવી 

ગુલાલને ગોટે ગોટે થાય અલોપ ] 
રડી ન્નય હવામાં કેવળ 

મદીલ મેગરાગન્ધિ ભીની પળ |! 
કયારેઠ્ઠ વિચારમાં ચાલ્યો જતો હેઉ' સૂમસામ 
કે ધસી આવી ક્યાંક પાછળયી અચાનક 
છેડે હોર્નતો ' સાજ 


----.- -૪--૧- --૪-ઇ્પ ક” જક 


મારામાં સૂતેલાં અસ“ખ્ય ટૅખૂતરે 
ટફંડાવતા ઉડાડે, માણારાજ ! 

ઘ્રણીવાર થાય કે લાવ, સરા શખ્હોના 
“સ્પીડખ્રેક્ર' ઉપસાવી ૬8 

ઠેર ઠેર એની સીધી સમથશ્રળ સડ% ઉષર 
એની એકધારી ગતિમાં ખલેલ પાડું. 
છટકુ' ગોઠવી, સપડાવી છાતીના ગેરેન્ત્માં 
પાડી દઉ પાંપણોનું' શટર 

મારી દઉ મારા નામ્નું લોક ! 

મુક્ત, ગવિષ્ડ 

સડકની એકલતા પ્રત્યે' લાપરવા 

ગમે નનમ....... એ ન્નમ્‌...... એ....... 


કાવ્યાસ્વાદ £: વિજય શાજ્ડી 
સસમળાતુ' નથી 
કાંઈ સમન્નંતું' નથી. ચોક્સ કયાંથી 
ચુષ્ટાઈ ગયો રસ્તો. 
હજી પણ્‌ મળે કોઈ 
તો પાછી ન્નઉ' એમ થાય છે. 
એમ તો મળે છે માણુસો, વૃક્ષે, પક્ષીઓ 
-પણુ કોઈનું કાંઈ સાચું નથી. 
કોઈ સરળ રસ્તો દેખાડશે એ પરનો 
વિશ્વાસ જ ઊડી ગયો છે મારો હવે, અને મારે 
કયાં જવુ' છે એ તેમને પણુ 
. કૅયાં "ખબર છે ? મારી જેમ જ. 
[મરડી કવિતા] -પ્રભા ગણેપરડ૨ 
અતુ. જાનડી મહેતા 
જવન અને ગણિતમાં એક જ ફેર છે. ગણિતમાં બધુ તેના 
ચે!કકસ સ્થાને, બિંદુએ જ ગોઠવાયેલું હોય છે. તેથી કેશાતે પણુ 
રોધવુ', પકડી પાડવું, નિદેશવું' બહુ સરળ છે. પણુ જીવનમાં ધટનાની 
કોઈ એક ચેક્સ હ્ષણુ છે કે અનેક ક્ષણા તે જ નકી નથી કરી શકાવું. 
તે હૈયા ચોક્સ બિ'દુએ ધરી છે તે પણુ ઢળી શકાતુ નથી. કૅલિડો- 
સ્કોપતી જેમ સતત ચલાયમાન એવી જીવનધટનાઓને પારખે! ન પારખે! 
તે પૃવે તો તેતું સ્વરૂષ બદલ્લાઈ ન્નય. ટી, એસ. એલિયટે કહેલું તેસ- 
1/૦ હતં ૫1૦ ૦7૮૩૯11૯1૦૪ 
8૫1૬ 101556તં 1૦ ત1૯૬11|1ધછુ 
41વં 8[0[2/70&01 1૦0 પાઇ 110૪વ111ઇુ 
૨૯€૩310૦#૦૬ 11૯9 €૦»૯૩૦11011€૦€ 
113 દ વા(૦1૦1૧31 10111. 


[અનુભવની ક્ષણે અતુભવતે। અથર પામી શકટાયે! નરાતો અતે 
અથ પામવાનો પ્રયત્ન કર્યો ત્યારે અતુભવતું' સવરપ ફેઈક જુદુ ૦/ 
બની રહયું.] 

એટલે જ આ ઢવમિત્રી કહે છે કે રસ્તો કયાંથી ચૂકાયો તે રથળ 
1ડસપણે નિદેષ્શવુ- લોકેટ કરવું-બહુ મુશ્કેલ છે. ઘટનાએ, ઘટના- 
।ના આકાર લેવાની ક્ષણે, તે ક્ષણુની અતુભૂતિઓ એ બધુ એટલું 
તો સ'ઝુલ અને પરસ્પરમાં સ'મિશ્રિત યર્દ ગયેલું છે કે તેતે અલગ 
તારવવુ રાકૂય જ નથી, 

આમ છતાં આ બધી ઘૂ'ધળી દિ્શાઓએતે સુસ્પણ કેરી આપે 
એલું કોઈ તત્ત્વ, સાધન, માગદશન સાંપડે તો બધાંને પારખી લેવાની 
તીત્ર “ઈચ્છા કવયિત્રીમાં છે. જે મિત્ર અને સ'કુલસ્વરૂપા છે એવી 
ઘટના અને ક્ષણોને તેને ઘરી/વીતી ગયા પછી, પારખવા, પામવા, 
ચકાસવાની ઈચ્છા તો થાય જ છે. આમ કેમ ખન્યુ' તેનાં કારણે, 
સઇસ્યો! તેનાં પ્રવત'નતો બધું સમજવા માનવી મથે તતા છે જ અતે રોધ 
આદરે છે. 

-પણુ તેની આ ઘટતા ક્રિયાવિજ્ઞાનત સમજવાતી મયામણુ સફળ 
થતી નથી. નેમ મુસાફેરતે માણુસો, વૃદ્ધે, પક્ષીઆ મળે છતાં સાચો 
માગ* દર્શાવી ન શકે, તેમ અતેક અતુમાને, કારણો, શ'કાએ, વિચારે, 
નિશ્ચયો, ખધ[માંથી પસાર થયા પછી પણુ અમુકતમુક ચોક્સ ઘટનાના 
ઉદ્ભવ માટેનાં” પરિબળને કળી શકાતાં નથી, પરિણામે અતુભૂતના 
સ્વરૂપતે સમજી શકાશે એ વાતમાં વિશ્વાસ રહેતો નથી. 

માનવી પોતે મૂ”ઝવણમાં છે તો તેના પયપ્રદશષ્કો ઓર મૂંઝવણુમાં 
છે. ટયાં જવુ' છે તે જેમ જનારતે સૂઝતું નથી તેમ પથપ્રદ્શકનેય 
સૂઝતું' નથી. આમ જીવન, ધટના, ક્ષણો, અતુભૂતિઓ અતે તેતા 
સ્વરૂપની અકળતા, સ'કુલતા એ જ કદાચ છવનયાત્રાને વ્યાવત'ક 
વિરોષ હોવાની ગ્રતીતિ આ રચના કરાવે છે. ત 
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ખાફેરુ' / રજની શાહ 

તેણે બારીખહાર જ્નેવા માંક્યું. છૂટકો જ નહોતો. તે આકાશ સામે 
મીટ માંડીને ખેસી રલો. પહેલાં તો તેતે આવું બધુ' સમન્નતુ' જ નહોતુ. 
દા, ત. વારવાર ખસ ખારીબહાર જેયા કરવાની ઈચ્છાવુ એકાએક 
' ઊબળી આવવું'- તખેલામાં બાંધેલા વેડાનું' એટાએક જ હણુદણી ઊઠવું. 

વાતાવરણમાં જ કૅ'ઈક એટલી બધી ગરમી હતી કે શું તે તો તેતે 
સમજાતું નહોતું પરતું મતમાં સતત એમ ચયા ડરતું હતુ' કૈ હવે પહાડ 
પર જામેલો બરફ પીગળવા માંડશે તે નદીમાં પૂર આવશે. ગાંડી બનેલી 
નદીતું પષ્ઠી કઈ કહેવાય નહીં, 

હવે તેણે દીવાલની ખરતી રેતીને ઉશેટવાતુ' ચ માંડી વાળ્યું હતું. 
ખુબ જ થાકી ગયો હતો એ, તેને ખાત્રી થઈ ચૂડી હતી કે કોઈતે પણુ 
કશું મે કહેવાનો કશે જ અથ નથી હોતો. 

બાકેરામાંથી ફરી પાછે પેલી સ્રીતા લયબહ ગણુગણાટ શ ભળાવા 
માંથ્નો. હવે મૌયુબત્તીના ઉશ્નસમાં આકારાતા પડછાયાઓના રહસ્ચતુ' 
શું થશે? પ્રખર તાપમાં હાથમાં તગતગતેો છરો લઈને કોઈના પેટમાં 
ખૂ'પાવી દેવાના આકોરનો અત આવશે કે શું ? ધોડા પર સવાર થયા 
પૃહ્ઠી માંડ માંડ લગામતે ખેંચી રાખી હશે ત્યાં જ પેલે મ'જુલ '્વનિ 
સ'ભળાશે અને લગામ ઢીલી પડી જશે તો ? એવું કેદિ બતી શકશે નહીં. 
તેણે મક્રમતાથી હ્ાંત ભીંસ્યા, નસે! ફાટી પડે તેટલા જેશથી લોહી તેની 
નસેનસમાં ૨છળવા લાગ્યુ, તેને ચાદ આવી ગયો પેલો જુવાનન્નેધ 
છોકરો, હશે માંડ વીસેક વર્ષતો. તદીના કેળણુમાં સાવ નાગોપૂગો 


હ 


પશ્ચો પષ્યો આખ્ખા શરીરને રગડતો હતો, 

ખહાર તખેલામાં ખાંધેલે! ધોડા પુતઃ હણુથણી હટ્યો, 

ગઈ કાલે રાત્રે તેતે એક સ્વપ્ન આવ્યુ હતુ. તે ઠીગુછઓના 
દેશમાં જઈ ચઢ્યો હતો. સાવ વે'તવે'તના માણુસો. તેણે તો એવડાં. ' 
બાળકે! જ માત્ર ન્નેયાં હત્તાં. પર'તુ પેલાએ તો તેતી સાથે પુખ્ત વયનાં 
માણુસોની જેમ વતષ્તા હતા. એટ ઘરના દર્ષ્ષ્યુમાં પોતાની તરફે નનેઈને 
તે એવે! તો છળા મર્ચેપો કે તેનાથી ચીસ સાથે ન્નગી પડાયુ. જે દીવાલને 
અઢેલીને તેનો પલગ હતો તે દીવાલમાં એક બાકોરું પડી ગયુ હતું ને 
ખાકોરામાંથી હવાની લહેરખી જેવો! ધ્વનિ વટી આવતો હતે. 

હવે છૂટકો જ નહોતો. કેમકે, રૂમમાં હરતાં-ફરતાં તેને થતું કે 
ખાકેરામાંથી કોઈક તેને ન્નેઈ રહ્યું છે. તેતે એ પણુ ખખર છતી કે પોતે 5 
સાવ કેહગુ' ચાલતો હતો. આવું બાકોરું શી'રીતે પડી ગયું તે જ 
સમન્નતુ' નહોતું. તેણે એમ તો બાકોરાને પૂરી દીધું હોત પરતુ દીવાલને 
લાગેલા થીગડાથી વધારે દુઃખી થવાને! ભય તેતે સતાવતો હતો. 

પણુ છૂટકો જ નહોતો. તેણે બારીમાંથી .નજર ફેરવી લીધી, પરતુ 
તેને ભય લાગવા માંડયો. હમણાં પેલે સ્વર સ'ભળાશે. વહી આવતી 
,છુવાની ગતિ બદલાઈ, જરો. ખધુ' ગોળ ગોળ ફેરવા લાગશે, પલગ કે 
જેની પર્‌ તે પડયો રહેતા ને પોતાનાઃ ધબકારા સાંભળ્યા કરતો, તૂરી 
જશે. ખહાર ઘોડો હણુહણી ઊઠશે...લોહી' ગરમ થઈ જશે ને... ૨ 
] આ પહેલાં આવું તો કદી જ બન્યુ નહોતુ, આવે સુગ્ધકર કઠ 
તેણે કદી સાંભળ્યો નહોતો. આ રીતે દીવાલમાં આ પહેલાં કયારેય 
ખાકોર્‌ પડ્યું નહોતું. ઘોડો તો પહેલાં ચ હણુહણી ઊઠતો પરતુ તેને 
આમ બારીબહાર આકાશમાં સતત તાકી રહેવાની ઈચ્છા -તો કયારે.ય 
નહેતી યતી. 

ખધુ જ ન્નણું કે વેરવિખેર થઈ ગયું હતું. ટ્યખ્ધર ઠયાંનુ' કયાં 

મૂકાઈ જતું હતુ. ચા માટેતુ' દૂધ લેવા જવાની ઈચ્છા પણુ ચતી 
નહોતી, બહાર જ કયાંય પી લેતો. સારું છે કે તેના ધરતું બારણુર 


૧૦ 


બાજના ધરતા ખારણાથી ઊલટી દિશામાં છે. નહીંતર, શુ તું' સું થઈ 
ન્નત. ઘોડાની લગામ ઢીલી પડી જાય, ક્યાંકથી ઊડતું ઊડતું કખૂતર 
તૅની રૂમમાં આવી ચર એવું એવું થયા કરે... 

હવે છૂટકો જ નહોતો. ફરી પાછે ખાકોરામાંથી પેલો પ્વનિ 
#સ'ભળાવા લાગ્યો હતો. બારીબહાર ન્નેઈ ન્નેઈને કયાં સુધી ન્નેઈ 
રહેવાય ? હવે તો તેનાથી વધારે સહેવાય તેમ જ નહોતું. એટલામાં જ 
ઘોડો પાછો હણુહણી ઊઠયે. તે સીધો દોડયો બહાર ને ઘોડા પર 
સવાર્‌ ચઈ મારતે ધોડે ભાગી છૂટયો-સાવ ખુલ્ઘાં મેદાનો તરફ. 


ત'ત્રીશ્રી, 

»'કાવટીના માચ અ"ઠમાં ગુલામ મોટમ્મદ શેખ વિશે મૂકેશ વૈ 
લખેલો પષ્ચિય વાંચ્યો. એક લડીઠતરોધ થયો છે, મૂકેશ લખે છે : 
“વડોદશ-નિવાસ દરમ્યાન થ્રી સુરેશ ન્નેષી, થ્રી શિરીષ પાલ અતે 
અન્ય સાહિત્યકાર મિત્રો સાથે 'ક્ષિતિજ દ્દાશ ચુજરાતી સાહિત્યને નવે! 
વળાંક આપ્યો. અહીં રારતચૂકથી મારા નામતો ઉલ્લેખ થયે! છે. 
વટ૬૬માં હુ' એમ. એ. થયો અતે પછી થે!ાડા જ સમયમાં ક્ષિતિજનુ' 
પ્રદાશન બધ પડ્યું એટલે ક્ષિતિજ સાથે ખબીન્ન મિત્રે સકળાચેલા થતા, 
હું તહીં. કરાળ હશે. 

-શિરીષ પ'યાલ 


નસદતુ' ગધ / સુમન શાહ 
(એકે તૉંધ) 

આજતેો સાદિત્યકાર ખોલે કઈ, વિચાયું” હોય ક'ઈ ને કરે કઈ! 
લખે વળી જુદુ' જ ! નમ'દમાં, એમની આ દોઢસોમમી જન્મજયન્તીતા 
પ્રસંગે નાંધીએ, કે આ ધાતક ચારિત્ર્ય-વૈવિષ્યતો લેશ પણુ નહોતો. એ 
તતા પૂરા જીવન-સ્થિત, એક અતે અખડ સાહિત્યપુરુષ હતા-કણે ડે, 
પહેલા જીવનવીર હતા અને પછી સાહિત્યકાર. એમના પોતાના જવનયી 
કે એમના સમયના જીવનથી એમતુ' લખ્યું -વાંચ્યું-વિચાયું” જરીયે 
વેગળુ' નહોતુ. એમર્નું આન્તર્‌-બાલ્ય છમેશાં એક ઇતું. એમની આાખી 
સાહિત્યપ્રવૃત્તિ એમના અન્તરાત્માતે અધીન દતી અને તેથી એમના 
સમત્ર વ્યક્તિત્વતતો યથાથ ખોધ એમની ભાષા હમેશાં કરાવતી. એમતુ' 
ગધ એમની છવનાતુભૂતિનો પ્રસ્કુરિત અતે સહજ આવિષ્કાર છે. 

કોઈ સસ્યાઓમાંથી કે કોઈ ચોપડીઓમાંથી નમંદને એમને 
સાહિત્યકારધમ લાષ્યો નહોતો, એ તો એમના પોતામાંથી ઊગ્યા 
હતો. પૂરા અથ'માં નમ'દ આધુનિક હતા. સમયની ચાલ એમણે ઓળખી 
લીધેલી, જીવનમાં પ્રવેશી રહેલાં ગતિસ'ચરણાને પામી ગયેલા. છવન- 
સૌલીને તેમ જ આખી સામાજિક તરેડને મૂળગામી પરિવતષનોની દિથામાં 
વાળવાની જરૂરિયાતને બરાખર પ્રમાણી શકેલા. સુધારો એમને મત કોઈ 
ઝામચલાઉ ફેરફારોને રૂપે નહોતો, પણુ પૂણુ સ્વરૂપતો અતે મતુષ્યની 
આ લેકને વિશેની સર્વા'ગી ઉન્તતિ-સ'દભે' હતો. જીણું, પરમ્પરાગત 
માળખાંઓ આ છેતુતા માગ'માં મોટાં વિધ્ત હતાં અને નમદ પૂરા 
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શહૂરધી એ વિથ્તોતો નાશ કરવાને ઝૂઝયા હતા. ગમણે પોતે ટલું છે 
તેમ,, પ્રારમ્ભે લિબરલ રેડીકલ (હક્ષકછેદક) રહા, પહઠી રેડીકલ (ઉચ્છેદક) 
દીસ્યા ને છેલ્લે લિખરલ કોન્ઝવે'ટિવ ( છેદફેરક્ષક 2) ને રૂપે ઠર્યા. “મારી 
હડીકત' ઉપરાન્ત “જતુ' નમગઇ', 'રાજ્યરગ' અને “ધમષવિચાર'તુ' 
ગધ આ મતિવિધિનોા આલ્લેખ ર્ચી આપે છે. એમની ભાર્‌ ભારની 
ત્રતિખહ્સ્‍તા અને નિસબત એમના જીવનકાયંનું' જે રીતેભાતે આવિષ્કરણુ 
સિદ્ધ કરે છે તેની એક આખી પ્રક્રિયા આ લખાણોમાં અભિન્કક્ત થઈ 
છે. યાહોમ કરીને મેદાને પડયા અને ઉત્તરવચમાં પ્રક્રિયાસફજ એ આછર્યા. 
પરિણામે એમની જીવનાનુભૂતિને એક પ્રકારની સમ્પૂર્તિ લાધી. એમતું 
ગધ આ સમ્પૂ્તિને પણુ મૂત" કરનારું નીવડ્યું છે. પ્રારમ્લ અને 
પૂત'તાની એમાં બેવડી ભાત મળી આવે છે. 
નમદતી ભૂમિકા એકટ'દરે સેનાનીની રહી છે. સુધારાને એનાં 
ખલાબલ અનુસારની ભૂમિકાએ ૬ઢાવવા જતાં બહારનાં ધણાં યુદ્ધ તેઓ 
જતેલા, પરન્તુ વૈયક્તિક ભૂમિકાએ ખાસ કશું ખાટી શકેલા નહિ, 
અ'દરનાં યુઠ્દ હારતા રહેલા, “મારી હડીકત' એ અ'દરતી હકીકતોને 
એક વૈયક્તિક વિલાસ છે, જ્યારે અન્ય ગદમ્ર'શા આ આઠષ'છ સેનાનીના 
સ'ગ્રામતું' એક હદય ગમ ચિત્ર પૂરું પાડે છે. મૂલ્યહીન અને વ્યક્તિત્વ- 
વિહોણા આપણા પ્રવત'માત સમચસ'દભ'માં નમદ એક સ્મરણીય 
અતુભૂતિ છે-એમતું ગધ એ અતુભૂતિને આત્મસાત કેરવાતો આજે તો 
એક માત્ર મૉંધ્રે। આધાર છે. 
સેનાની હતા તેથી ન્તેસ્સો એમને સ્થાયીભાવ રહ્યો અને ભાપા- 
સેલી મોટે ભાગે ઉદ્ખોધનની રહી, પોતે આખા સમાજનો, પૂરી 
પ્રજનને, કાયાકલ્પ કરવાને અવતર્યા છે એવો એક પયગમ્બરી આવેશ 
પણુ છેલ્લે લગી એમનામાં ઊછળતો રથો. આ તેતૃત્વભાન એમના 
ગદ્યને વાગ્મિતાતો એટ હદ પુટ અપે" છે. “જૂનું નમ્ગધ્'નાં મોટા 
ભાગનાં લખાણો પ્રારમ્ભકાલીન નમંદની છબિ ક્ચી આજે છે, કે 
“ધમવિચાર'માં એમની પરિયુત પ્રજ્ઞા ચીંતતી સ રક્ષક નીતિ વ્યક્ત 
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યાય છે-તો પણુ, તેના હમેશાં પોતાના થોતા સાથે કે વાચકે સાથે 
ખાસ પ્રકારનો! ધરોખો ઊભે! થાય તેમ રૌલીને દોરવતા રહ્યા છે. ઘણાં 
લખાણો મૂળે ભાષણો છે. દાવિતા તો જવલ્લે જ સભામાં વાંચ્યા 
વિનાની હશે. નતિબન્ધતો સાહિત્યપ્રકાર નમરે ગુજરાતી ભાષામાં બરાબર 
માંડી આપ્યો એ સાચુ' છે, પણુ એનું પોત મણહદરેો વાકિમિતાની 
દિશાનું રહ્યુ છે. એમના વ્યક્તિત્વના અતુલક્ષમાં તેમજ એમણે તાકેલા 
એમના સાહિત્યટાર્ધમષ્તી દૃષ્ટિએ એમના ગદ્યની આ વાગ્મિતાનો 
નવેસરથી અભ્યાસ થવેો ઘટે છે. 

થોતા-વાચકનતે પ્રહારવા, ધા કરવો, છતાં એમની ન્નેડે નમ્રતાથી, 
દાઝથી, કાકલૂદી કરતા હોય તેમ પણુ વત'વુ'. નમંદના ગદ્યમાં આ ખે 
અ"તિમો વચ્ચે પ્રતીતિ, વિશ્વાસ, સમન્નવટ, દલીલ; વિવરણુ, રાસ્રાથ', 
સાભિપ્રાયતા, વગેરે વગેરે ઉપકરણાતો સર્ટળતાપૂવ'કેતે વિનિયોગ જેઈ 
શકાય છે. તેઓએ બહુ જ સારા નિરીક્ષક હતા. જે કે એથી વધુ તો 
આત્મનિરીક્ષટ હતા. એમની એ નિરીક્ષક્વૃત્તિ આ ગઘમાં વ્યક્તિ, 
સમાજ, પ્ર“્ન કે રાષ્ટ્રને યથાતથ સ્વર્પે વર્ણવવામાં વપરાઈ છે, નમદના 
જમાનાનું આટલુ સારું અને સાચુ, અધિકૃત વણુ'ન અન્યથા આપણુતે 
જવલ્લે જ સાંપક્યું હોત. એમની નતિર્ભીકેતા, નિખાલસતા, એમના 
સ્વભાવમાંતુ' આખાખોલાપણું કે સ્પણભાષિતા એ અધિકૃત વણુંનના 
વસ્તુને આસ્વાદ્ય બનાવી મૂકે છે. ધણી કડવી વાતો નમ'દે રસપ્રદ 
રીતે કરી છે. 

આમ છતાં, નમદ ગદ્યમાં કવિતાવેડા નથી કરતા, વાગ્મિતા પષ્ઠી 
તરત જ તોંધવા જેવી લાક્ષણિકતા તે એમની ભાષામાં લખાણુનુ' 
સાવયવ માળખુ* ખનીને રહેલા તરતી છે. એ કાળે ગુજરાતી ગધ્ને 
અ'દરતી આ સ્વકીય ભૂમિટા અર્ષનારે કેગું' તો પાયાનું મદત્કાય કુ 
છે તેનો અ'દાજ ભાષાવિજ્તાનીય દણિના કોઈ સમથ અધ્યયનથી જ 
કરાવી શકાશે. ગુજરાતી ગદ્ય-માધ્યમનેો વાપર ઘટતો ઘટતો નર્મદ કને 
આવે છે ત્યારે, ઘણે। ન્યૂત અને કાવ્ય-મર્યાદિત થઈ ગયો છે. એની પાસેથી 


દ દેત 


લેવાતાં સાહિત્યેતર કામો ગદ્ય કરી શકે છે હવે, આ પ્રસ્થાનબિન્દુએ નર્મ'દતું 
સામથ્યં' સ'યોજાય છે, અને ગુજરાતી ગઘ્ને પોતા્‌તું કહી શકાય તેવું” સવકીય 
કાય પ્રાપ્ત થાય છે. આપણા ગદ્યની આગવી ભૉંય- ઊભી કરનારામાં 
તેએ સભાનતાપૂવક અતે ગવ*સહિત મોખરે રહા, છેવટ લગી સકિય 
રહ્યા. એટલે તો આત્મવિશ્વાસપૂવ"ક ન્નતે જ કહી શકયા હતા, કે “મારા 
વિચારને માટે સમજીક ગમે તેમ બોલે, પણુ આટલુ” તા હુ' જ ખાતરીયી 
કહુ" છુ' કે મારાં ગદ્યની ભાષા, સને ૧૮૨૧થી તે આજદીન (સપ્ટેમ્બર, 
૧૮૬૫) લગીમાં બહાર પડેલા જણુવાન્નેગ નમૂતામાંની એક છે.' એમના 
આ નમૂતારૂપ ગદ્યના વિગતે અભ્યાસ કરી શકાય તો ગુજરાતી વાઠય- 
તન્ત્રની એમાંથી આગવી સચના જડી આવે. અહીં સસ્‍્કૃત શખ્દો, 
કવચિત્‌ લઢણા, છે; અરખી-ફારસી મૂળના શ-દોનો સુસંગત પ્રવેશ છે; 
વાકયરચના ઢયારેક અ ગ્રૅજની રચનાને પ્રભાવ દાખવે છે; છતાં એમતુ 
વાકય વિકસી રહેલી આધુનિક ગુજરાતી ભાષાની ભાતમાં વિશ્લેપણાત્મક 
છે. નમદ એટલા બધા તળનતુ જેમ ધરાવતા ગુજરાતી શખ્હ્ે આગવા 
વળોટોમાં પ્રયોજે છે, કે એમના ગદ્યની સમમ્ર છાપ પૂરા સક્ષમ ગુજરાતી 
વાક્યની જ બની રહે છે. 

તરં એમના નિબન્ધતું બધારણીય માળખુ તો છે જ, પણુ એમના 
વિચારને તેમજ અથબોધદ્રવ્યતે વિશ્લેષણાત્મક ભાતમાં વિઠસાવનારુ' 
વિલક્ષણુ પરિબળ પણુ છે. આપણાં દાર્શનિક તેમજ રસળતાં બ'ને 
સ્વરૂપનાં ગધતું 'કાટું' આજે પણુ નમ*દની આ વિલક્ષણુતાથી સુદુત છે. 
આ તરફ કવિ ક્રે સુધારક નમદતેો નહિ પણુ પણિડત નર્મદનો વિશેષ છે. 
એમના ડોઈ પણુ વિષ્સિત લેખમાં જેવા મળતી આચેોજના આતુ 
સમથન કરે છે : સુદ્દાસર લખવુ, વિગતબહ્દ; કમ વિચારક્રમતે અનુવતપ્તો 
રશખવે; સાર આપવો; વિવેચન કરવુ; ઉપસહાર કરવો અતે જરૂર 
પડ્યે શૈલી બદલીનેય કહેવુ' એવો એમનો એક સવષસાધારણુ ઉપક્રમ 
રહ્યો છે. ઉદ્દરણા, આધારો, આદિમાં બૌદ્ધિક પ્રામાણિકતા દાખવવી 
અને સાલવારી જેવી એતિહાસિકતાતે મોટેભાગે વળગી રહેવુ' એ પણુ 
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ગે * ઉપકુમની વિગતો જે. “વરમક્ત્ઝિસા' જેવા નિબન્ધમાં પ્રશ્નોત્તર- 
પદ્ધતિ મોજે છે; તેવી ન રીતે 'આર્યોત્કપ”'માં નાતામોટા ખણેડતી પદ્ધતિએ 
ધિસ્તરે છે; વગેરે વગેગેમ્રાં નમષ્દતી આગવી મૌસિટતાએઓ પ્રગટતી પણુ 
જણામ છે. ઉત્તરવયમાં વિચાસ્પર્વિતપ્ન પછી એમને આ મૉંલિકતાભરી 
દિશાઓમાં જવાની ઝાઝી તક ન રહી, એમતું આયુષ્ય ઓછુ પડ્યું, 
મોટા ગશ્નના વિવેચટ્ટ તરીકે કે એક વિદ્દાન કોરાકાર તરીકે પણુ તેઓને 
પૂરતો સમય મળ્યા નહિ. 

છતાં. જે સમથ મળ્યો તેમાં બધીજ વખતે જેવા થતા તેવાને 
રપે જ સસાર સમક્ષ રજૂ ચચા. નશો કટરીતે લ'ખ્યુ' હોય તો તીચે 
નોંધતા; પોતાનું ચાડું જર્મનીથી કે।!તરાવી અણાવીને ગ્ર“થારમ્ભે મૂકવાને 
અવિવેક લાગે, તો તેમ ટહી દેતા. પોતાને જે વિશે જેટલો દાવો હોય 
તેનો આમશ્રણ રાખતા. નમદમાં રહેલી આ દમ્લ વિનાતી છતાં અતર્ગળ 
એવા આત્મ-લલ્ષિતા, હકીકતોને વિશેના આ નિખાલસ મમત, ગમની 
પામે “મારી ટડીકત' અથવા (નસષદનુ') 'રવાત્મચસ્ત્રિ' લખાવે છે. 
ગુજરાતી નિખન્ધ ભવિષ્યમાં નરે રૂપે આત્મકથાનકના પરિમાણુમાં વિકસ- 
વાનો હતો તેનાં અહીં પૂરાં ઇંગિત છે. ગધતોા આ આત્મકેન્ી લય 
ગુજરાતી સજકતામાંની ઊર્મિકવિતાની વિલક્્ણુ ગુન્નઈશના નેવે! જ 
તળનોા છે અને એના પ્રથમ ચશભાગી નમદ છે. સેનાનીનો ન્નેસ્સો અહીં 
નથીં, પણુ રસિઠ્હદય જવનવીરતું દર્દ છે. ગધ અહીં અહ્મતી ભૉંય 
પરથી પ્રગરે છે અને નમ્દતે ચાલા કરવાની વસ્તુમાં ખદ્લી નાખે છે, 

એ વસ્તુતે અનેકરઃ ચાઠીએ. (૬ એપ્રિલ, ૧૯૮૩). તડ 


સાયુજ્ય : સાહિત્યિક વાર્ષિક : સંપાદક ડૉ, સુરેશ હ. ન્ેધી, 
સણસ'પાદકો : શિરીષ પ“ચાલ, 'ભરત નાયક, મહેશ દવે, લલિતટળા : 
સ'પાદક ગુલામ મોહમદ શેખ. મૂલ્ય રૂપિયા ૨૫. ગ્રકારાક : સદ્ભાવ 
પ્રકાશન, ૫૭/૬2, કાપડિયા એસ્ટેટ, રતનપાળ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧. 


ક્ટ 


અનુઆશુનિકતા એટ્લે પર"પરાભ'જડ્તા? . 
-શિરીષ પ'ચાલ 
અતુઆધુનિકતાનતા ગ્રન્દ્ભામાં પરંપરાભજ્કેતાની નાત વધુ 
સ'ભળાયા કરે છે. આધુનિકતાની ચર્ચા કરતી વખતે પણુ પરમ્પરા 
સામેના વિદ્વેહની વાત હતી, હજ ગળ જઈને કહેવુ' હોય તો કહી 
શકાય કે રૉમેન્ટેસિઝમ પણ્‌ વિદ્રોહ રૂષે જ જન્મ્યો હતો. આતી એક 
ઉપપત્તિ એ નીટળે કે દરેષ્ઠ ગાળામાં સજન ગ્રવૃત્તિતે વિદ્રોહ સાથે 
સાંકળવામાં આવેલી છે. ખીજ એક સ્પષ્ટતા અહોં એ પણુ કરવી 
પ છે કે અતુઆધુનિકતાતો અચ મઈભૂત ઝૃહીતોને ફગાવી દેવાનો 


થતો હોય તો વાસ્તવમાં એમ ખતવા પામ્યુ' છે ખરું? હજુ આજે * 


પણુ આપણા આધુનિક અને અતુઆધુનિક અભિગમોતા મૂળમાં કોઈને 
કોઈ રીતે રેમેન્ટિસિઝમ દેખાયા જ ઠરે છે, 

આજના તબક્કે તો આપણે સોથી મોટો વિદ્દોદ “અથ” સામે છે. 
સ'સ્કૃત વિવેચનમાં મૃખ્યાથ'બાધ કે અવિવક્ષિત વાચ્યષ્વનિની ચર્ચાએ! 
ન્નણીતી છે, ટી. એસ. એલિયટે પણુ “લેમન સ્ક્રીમઝર સ્કૂલ ઓવ્‌ 
કીટીસીઝમ' કહીને અથ' સામે સૂગ વ્યક્ત કેરી હતી, એખ્સડ અતે 
શૂત્યના સન્‍્દભમાં અથહીનતાની વાતે! સાંભળીએ ષ્ીએ. સુઝાન 
સોન્ટાગે “અગેઈન્સ્ટ ઈન્ટરપ્રીટેશન'ની ન્નેરશોરથી કરેલી હિમાયત ચારે 
બાજુએ વ્યાપેલી છે. કૃતિના અચ*નતો સ્તીષ્ઠાર કે તિરસ્કાર કરતી વખતે 
આપણે “અથતે ડુચા અર્થ" ભટાવીએ છીએ તેના પર બધો આધાર 
છે. નને અચ'ધટન એટલે માત્ર વિવરણ, અતુવાદ, સમજૂતી, વાચ્ચા્થ"- 
વિસ્તાર હોચ આવે તો એવા અથઘટન સામે વિદ્રોહ સમજી શક્ટાય, 
પણુ ધારા કે રસ એ જ કાવ્યને અથ છે એવું ઝૃરીત સ્વીકારીએ 
તા એ ખોટુ' છે એમ કરી ન શકાય. હજુ આજે પણુ આપણે 
આસ્વાદતી પ્રવૃત્તિ ચલાવીએ છીએ તે કેઈ ભૂમિકાએ ? આસ્વાદ કરાવતી 
વખતે આપણા એક આશય તો કૃતિતાં ર્સસ્થાનાની આળખ ભાવઠતે 
કરાવવાનો હોય છે. જરા જદી રીતે ડહેવુ' હોય તો ટહી શકાય કૈ 


૧૭ 


ભાવક પોતાના જગત-પોતાની વાસ્તવિકતા અને રૃતિની વાસ્તવિકતા 
વચ્ચે રડેલા સામ્ય-ધૈધરમ્ય, સધ, સમ્બન્ધ પારખી ન શકતો હેમ 
તો ભાવટને એની ઓળખ ટ્ટરાવવી જેઈઝે, આ રીતે સ્પષ્ટ થાય છે કે 
જે વિરોધ ઢરવાતો છે તે કૃતિના એકદેશી અથ'નો, સમગ્ર અથ'નો નહી. 

મૃછી મશ્ન તો એ છે કે શું અતુઆધુનિટતા સાવ નવીત «૮ 
અવતરણ્‌ છે કે એતે પરમ્પરા સાથે કોઈક પ્રઠારતો સમ્બન્ધ છે? 
આતો ઉત્તર મેળવવા માટે જેરાલ્ડ ત્રાફેતો “ધ મીથ ઓવ્‌ ધ પોસ્ટ- 
મોડર્નીસ્ટ બકથ્ર' [જુબા માલ્કમ ખોડબરી સ'પાદ્તિ “મોડરનીઝમ') લેખ 
ઉપયોગી થઈ પડશે. આ લેખમાં સામે છેડે જઈતે અતુઆધુનિકતાની 
ચર્ચા કરી છે અતે એ રીતે ઊહઠાપાડની આખેોછવા પૃરી પાડી છે. 

લેરલી ફડિ્લ્ડિર, સુઝાન સોાન્ટાગ, જ્યો સ્ટેઈનર કે ઈડાબ હસન 
નવા વિવેચડોને કેન્દ્રમાં સખીને જેર્‌ાલ્ડ ગ્રારૂ અનુઆધુનિકતાની ચર્ચા 
ટરે છે. આ બધા વિવેચકોની દષ્ટિએ કળા અને સાહિત્યનો આપણે 
પરમ્પરાગત “ખ્યાલ સરી પરવાર્યેપો છે. કેટલાક તે1 પરમ્પરાગત કળાને 
ખુઝવા, મૃડીવાદી દેશોની નીપ તરીકે એળખાવે છે. રૂપરચનાવાદને 
પણુ મૂડીવાદી નીપજ તરીકે ઓળખાવવાના ગ્રયત્ન ટયાં તથી થયા ! 
ણુઝવાએઓએ જૂઠાણા, દ'ભ રૂપ કળાની મદદ વડે પોતાની સત્તા ટકાવી 
રાખી તી. જે કે આ જ ગ્રેષ્ઠારતી દલીલ મૂડીવાર્દાવિરનાધી એવી 
સામ્યવાદી -સમાજવાદી નિચારસરણીઓ માટે પણુ .ઠરી શકાય. આપણે 
આ આર્થિક રાનન્યત'ત્રની વિગતોમાં ન જઈએ. જે રીતે અતુઆધુનિકે 
વિવેચના કેળાને સમાજ, નીતિ, જ્ઞાન, ઉપયોગિતા, વિભાવનાઓ સાથે 
સાંઠળતી નથી તેવી રીતે નવ્ય વિવેચના એ બધાને કળા સાથે સાંકળતી 
ન છતી. હવે નવ્ય વિવેચન જે ગઝૃહીતોમાં માને છે તે ઝરીતોમાં અતુ- 
આધુનિજ્ઠ વિવેચના પણુ મોટે ભાગે માનતી હોય તો પુરોગામી વિવેચનને 
અુઝ*વા કહેવાતું કઈ કારણુ ? ગુજરાતી વિવેચને સમાજ, અથકારણુ, 
રાજકારણના સન્દભ*માં સાહિત્યતો વિચાર ક્યો નથી'એટલે આ પ્રફારતા 
આક્ષેપો પહેલી વખત વાંચનારને થોડો આધાત લાગે ખરે. 


ક” 


શ્રાફ્‌ અતુઆધુનિક સુગના ખે પ્રષ્ઠારના સજ્'કોની વાત કેરે છે. એક 
છે એપાકેલિપ્ટીક અને ખીન્ન છે વીઝનરી. પહેલાના આધારે ર્સાહેત્યતુ, 
વિવેચનતુ” મરણુ થયેલુ' છે. તેએા સાહિત્યની સધળી' પ્રવૃત્તિને વ્યથ' 
લેખે છે. આતુ' પર્ણિમ “લિટરેચર ઓવૂ્‌ સાચલન્સ' માં આવે. આ 
સાહિત્યને રેમેન્ટિસીઝમ કે આધુનિકવાદ સાથે સમ્બન્ધ નથી. પણુ ખીન્ન 
ગ્રકારતુ' સાહિત્ય ગ્રાચીનત, ભૂતકાલીન સસ્કૃતિના ભગારમાંથી નવી 
સ'સ્કૃતિનુ' પુનરુત્થાન ફરવા ન્ય છે; એ રીતે ક્રાન્તિકારી ભવિષ્ય માટે 
આપણુને તેયાર કેરે છે. આમ છતાં ય પ્રશ્ન તો રહે જ છે કે પહેલા 
ત્રટારના કે બીન્ન પ્રકારના કે ગમે તે પ્રકારના સાહિત્યટ્ઠારા ભૂતકાળના 
કળાસસ્કૃતિ સાથે કેશે સમ્બન્ધ ન ધરાવતા હોય એવું બતે ખરુ? 
જેબુ' સજ્નનુ તેવુ' વિવેચનનુ'. વાસ્તવમાં રોમેન્ટિક વિવેચન અને 
અને આધુનિક વિવેચતતી પરમ્પસએથી અતુઆધુનિફ વિવેચના જુદી 
પડે છે ખરી ? આપણે માનીએ ખીગ્ે એવું અ'તર પુરોગામી-અતુગામી 
વચ્ચે છે ખરું ? ગ્રાફ આવી માન્યતાઓને પડકારે છે. અતુઆધુનિક 
સર્જન અતે વિવેચનના એવા કાંતિકારી દાવાન્સતે તે અતિશયોક્તિભર્યા 
લેખે છે. તે તા આ અતુઆધુનિકવાદને પણુ રૉમેન્ટિસીઝ્મ અને 
મોડર્નિઝમની પરિણુતિ જ લેખે છે. અનુઆધુનિકવાદ પણુ વિદ્દોડ છે; 
ટેક્તોલોજ, અમલદારરાહી સામેની પ્રતિકિયા છે. આમ આ બધાં વચ્ચે 
પાયાની સમસ્યા છે. ષરાફ આ રીતે સાહિત્યતે એક ખૃદદ ચાંસ્કૃતિક 
સન્દભ'તી પડછે મૂકી આપે છે. 

અતુઆાધુતિટ્તાવાદ સત્ય અતે મ્ય વિરેતા ઠળાતા દવાઓને 
પડકારે છે. આ વિચારકોના એક પ્રતિનિધિ શિચાર્ડ પોઈરેર કહે છે તે 
મમાણુ તો સમકાલીન સાહિત્ય પોતાના અસ્તિત્વને સાર્થક બનાવતી 
બધી ભૂમિકાઓનો લે!પ કરવા માગે છે. સાહિત્યતું' હાર્દ સ'સ્મૃતિમાં, 
નીતિમાં કે મનોવૈજ્ઞાનિક સત્યમાં રહ્યુ નથી. સાહિત્ય અથ*હીનતાની 
વાત કરે છે ગ્સે ભૂમિકાથી આગળ ન્ઈને હવે એમ માનવાર્માં આવે છે 
કૅ સાહિત્યનો અથ જ હવે ર્લો નથી. પણુ આવી હતાશા તો ક્યા 


૧૯ 


ભાવક પોતાના જગત-પોતાની વાસ્તવિકતા અતે રૃતિની વાસ્તવિકતા 
વચ્ચે રડેલા સામ્ય-વૈધમ્ય, સ'ધષ, સમ્બન્ધ પારખી ન શતો હેમ 
તા ભાવકને એની ઓળખ કરાવવી બેઈઝ, આ રીતે સ્પષ્ટ થાય છે કે 
જે વિરોધ કેરવાનો છે તે રૃતિના એકરેશી અધ'નો, સમત્ર અથ'નો! નર્જી. 
મજા તશ્ન તો એ જે કે શું અનુઆધુનિષ્ઠ તા સાવ નવીન «૮ 
અવૃતરણુ છે કે એતે પરમ્પરા સાથે કોઈક પ્રકારતો સમ્બન્ધ છે? 
આતો ઉત્તર મેળવવા માટે જેરાલ્ડ ગ્રાફ્તો “ધ મીય એવ્‌ ધ પોસ્ટ- 
મોડર્નીસ્ટ ખ્ેટેશ્ર' (જુઓ માલ્કમ ખ્ેડબરી સ'પાદિત “મોડર્નીઝમ) લેખ 
ઉપચોગી થઈ પડશે. આ લેખમાં સામે છેડે જઈને અતુઆધુનિકતાની 
ચર્ચા કરી છે અને એ રીતે ઊઠાષાોડની આખેોઇવા પૃરી પાડી છે. 
લેર્લી દ્લ્ડિર, સુઝાન સો!ન્ટાગ, ન્યોજ સ્ટેરદનર કે ઈહાબ હસન 
જેવા વિવેચડેને ડેન્દ્રમાં રાખ્ખીતે ન્ેરાટડ ચાર્ટ ચ્ચનુઆધુનિકતાની ચર્ચા 
ટરે છે. આ બધા વિવેચકોની દષ્ટિએ કળા અતે સાહિત્યતેો આપણે! 
ર્મ્પરાગત “ખ્યાલ મરી પરવાર છે. કેટલાક તો પરમ્પરાગત કળાને 
છુઝવા, મૂડીવાદી દેશોની નીપન્ટ તરીકે ઓળખાવે છે. રપર્ચનાવાદને 
પણુ મૂડીવાદી નીપજ તરીકે ઓળખાવવાના પ્રચત્ન કયાં નથી થયા ? 
મુઝવાઓએ જૂઠાણા, દભ રૂપ કળાની મદદ વડે પોતાની સત્તા ટકાવી 
રાખી હતી. ને કે આ જ પ્રકારની દલીલ મૂડીવાદવિરાધી એવી 
સામ્યવાદી - સમાજવાદી વિચારસરણીઓએ માટે પણુ .કરી શકાય. આપણે 
આ આર્થિક રાજ્યત'ત્રની વિગતોમાં ન જઈએ. જે રીતે અતુઆધુનિક 
નિવેચના ઠળાને સમાજ, નીતિ, ત્તાન, ઉષષોગિતા, વિભાવનાઓ સાથે 
સાંકળતી નથી તેવી રીતે નવ્ય વિવેચના એ બધાતે કળા સાથે સાંકળતી 
ન દતી. હવે નવ્ય વિવેચન જે ગૃદીતોમાં માને છે તે ગૃહીતોમાં અતુ- 
આધુનિક વિવેચના પણુ મોટે ભાગે માનતી હોય તો પુરોગામી વિવેચનને 
ખુઝ*વા ટહેવાતું કઈ ટારણુ ? ગુજરાતી વિવેચને સમાજ, અથ'ટારણુ, 
રાજકારણુના સન્દભ'માં સાહિત્યનો વિચાર કર્યો નથી એટલે આ પ્રષ્ટારના 
આક્ષેપો! પહેલી વખત વાંચનારને થોડો આઘાત લાગે ખરે. 


જૂ 


શ્રાફૂ અતુઆધુનિક યુગના ખે પ્રષ્ઠારના સજકોની વાત ફરે, છે. એક 
છે એપોકેલિપ્ટીક અને ખીન્ન છે વીઝનરીં. પહેલાના આધારે સાહિત્યનું, 
વિવેચનતુઃ મરણ્‌ થયેલુ' છે. તેગ્યા સાહિત્યની સધળી ' પ્રવૃત્તિને વ્યથ' 
લેખે છે. આતુ' પર્ણિ।મ “લિટરેચર સવ્‌ સાયલન્સ' માં આવે. આ 
સાહિત્યને રેમે-્ટિસીઝમ કે આધુનિકવાદ સાથે સમ્બન્ધ નથી. પણુ ખીન્ન 
ગ્રકારતુ' સાહિત્ય પ્રાચીન, ભૂતકાલીન સસ્કૃતિના ભ'ગારમાંથી નવી 
સ'સ્કૃતિવુ* પુનરૃત્યાન કરવા ન્નય છે; એ રીતે કાન્તિકારી ભવિષ્ય માટે 
આપણુને તેયાર કરે છે. આમ છતાં ચ પ્રશ્ન તો રહૅ જ છે કે પહેલા 
ગત્રટારના કે બીન્ન પ્રકારના કે ગમે તે પ્રકારતા સાહિત્યકારો ભૂતકાળના 
કળાસ'સ્કૃતિ સાથે ટશેો સમ્બન્ધ ન ધરાવતા હોય એવું બતે ખરુ? 
જેવુ' સજ્નનુ' તેવૂુ' વિવેચનનુ. વાસ્તવમાં રોમેન્ટિક વિવેચન અને 
અને આધુનિક વિવેચનતી પરમ્પરાઓથી અતુઆધુનિફ વિવેચના જુદી 
પડે છે ખરી ? આપણે માનીએ ષીગ્મે એવું અ'તર પુરોગામી-અતુગામી 
વચ્ચે છે ખરું? મ્રાફ્ આવી માન્યતાઓને પડકારે છે. અતુઆધુનિક 
સજ્ત અને વિવેચતના એવા કાંતિકારી દાવાને તે અતિશયોક્તિભર્યા 
લેખે છે. તે તા આ અતુઆધુનિકવાદતે પણુ રેમેન્ટિસીઝમ અતે 
મોડનિઝમની પર્ણિતિ જ લેખે છે. અનુઆધુનિકવાદ પણુ વિદ્રોહ છે; 
ટેક્તલોછી, અમલદારશાહી સામેની પ્રતિફિયા છે. આમ આ બધાં વચ્ચે 
પાચાની સમસ્યા છે. માક આ રીતે સાહિત્યને એક ખૃહદ્‌ ચાંસ્કૃતિક 
સન્દભ'ની પડછે મૂડી આપે જે. 

અતુઆધુતિકતાવ!દ સત્ય અતે મૂલ્ય વિશેના કળાના દાવાઓને 
પડકારે છે. આ વિચારકોના એક પ્રતિનિધિ રિચા પોઈરેર કહે છે તે 
મ્રમાણે તો સમકાલીન સાહિત્ય પોતાના અસ્તિત્વતે સાર્થ ખનાવતી 
બધી ભૂમિકાઓનો લોપ કરવા માગે છે. સાહિત્યનું હાર્દ સ'સ્કૃતિમાં, 
નીતિમાં કે મનોવૈજ્ઞાનિક સત્યમાં રહ્યુ નથી. સાદિત્ય અથષહીનતાની 
વાત કરે છે એ ભૂમિકાથી આગળ જઈતે હવે એમ માનવામાં આવે છે 
કૅ સાહિત્યનો અર્થ જ હવે ર્લો નથી. પણુ આવી છતાશા તો ઠયા 


ર્‌ામેન્ટિકમાં ન હતી? ખુદ્દિ ઉપર કૅયારેય કોઈ રોમેન્ટિકે મદાર બાંખ્પો 
ન લતો, ભારતીય રિમી પણુ પ્રતિભાની વાત વધારે કરે જે. 
હા, જે ભેદ પત્યો છે તે મૂલ્ય પરત્વે. રિલ્કે, વાલેરી, ચેટ્સ જેવા આધુનિટ 
જા મૂલ્યહીન જગતમાં મૂલ્યરયાપના મારે સાહિત્યની વાત કરતા 
હતા; અરાજ્કતામાંથી' સ'વાદની દિશામાં તેઆ જવા માગતા હતા. 
આ સવાદ સાધી આપતી યુક્તિઓ તરીકે તેમણે રૂપવિધાયક કલ્પના, 
કલ્પન, પ્રતીક અને અતે ટેકનિક-રૂપરચનાનું' ગૌરવ કયુ” હતુ. વીસમી 
સદીના આરંભના ત્રણુચાર દાયકામાં ઉત્થાન પામેલા ઉદ્યોગપ્રધાન 
સમાજની સત્રસ્તતામાંથી ખચવા સાટે સાહિત્યતો આધાર ઘણા બધાએ 
સ્વીકાર્યો હતો. આ આધારરૂપ એલિયટ અતે ફ્રીફનરતી રચનાઓ દુર્ખાધ 
હતી પણુ વિવેચને એ પડકાર જીલી લીધો હતો. પરતુ ૧૯૫૫ પષઠી 
કળાને સત્ય, ગ'ભીરતા, વાસ્તવિકતા સાથે ટેશી લેવાદેવા જ નથી ગમ 
-સાનીતે રચાયેલા સાહિ(યે વિવેચનતે વધુ પડકાર ફેડયો. દા. ત. એલન 
શેખ્બ ગ્રિયેની નવલહઠેયા. આવી નવલટ્થાર્માં પાત્રાલેખન, વણુ'ન, 
વાતાવરણુ, વસ્તુ સકલનાના આધારે ૩૨0 ચચા કરી શકાતી ન હેોવાયી 
તે ખરેખર દુભે"ધ બની ન્નય છે. એટલે પછી અય'ઘટન ઢે મૂલ્યાંકનના 
ન મો બાજી પર્‌ રહી ન્ય છે. વિવેચનમાંથી પછી અથ, વાસ્તવિકતા 
જેવી વિભાવનાઓ પણુ અદ્ટરય થઈ ન્નય છે. 
આધુનિકવાદીઓનેો અચ અને અતુઓઆપુસિકલાદોઃ અન્‌-અ્ચ* 
તત્ત્વતઃ જુદા નથી. એટલુ જ નહીં પણુ, કળાનો સાંસ્કૃતિક તબક્કો 
પૂરો થયો છે અને છેલ્લાં વીસપચીસ વેના સાહિત્યમાંધી સાહિત્યનાં 
પ્રેરક બળા અદશ્ય ચયાં છે એવી ન્નહેરાતોતે સાચી માનવાની ગ્રાફ ના 
પાડે છે. સાહિત્યમાંથી સ'સ્કૃતિની બાદબાકી રાકેય જ નથી. હા, વસ્તુલક્ષી 
વાસ્તવિકતાને અને ઢળાને ન બને તે માની શકાય. કારણુ કે કોઈ કળાકાર 
વાસ્તવિકતાને તેના ચયાથ* રૂપમાં તો સ્વીકારતો જ નથી. નિસ્ગવાદી 
શૈલીની પ્રશસા ભાગ્યે જ કરવામાં આવી છે, ન્યાં એ' ગેલરી પ્રતીકવાદી 
શૈશૈની સાથે સથાઈત-*- ? “ તે સફળતા પ્રામ કરી રડી છે. કોઈ 


પણુ જમાનાનો કળાકાર પોતાના જગતની વાસ્તવિકતાને એની એ રીતે 
નતેતાં નથી, આલેખતો નથી, એટલે તે સામાન્ય જનથી અલગ પથ્યો. 
ગેનો દરજતે ભલે વિશિષ્ટ ગણુવા અતુઆધુનિકો તેયાર ન હોય, 
એનામાં રોઈ ને ક્રોઈ પ્રકારની વિશિષ્ટતા તો રહેલી જ છે. 

ત્રાફ તો આ બધાના મૂળમાં અઢારમી સદીના અ'તે ન્નેવા મળેલી 
સાંગ્કૃતિક કટોકટી જુગે છે. વિજ્ઞાનના ઉદય સાથે ન વસ્તુલક્ષી વિચારણા, 
બૌદ્ધિક વિચારણા તથા મડ્યવાચક વિધાતા વચ્ચેની જમાના જૂની 
કેડીઓ ઓગળી ગઈ. મૂલ્યોતે સામૂહિક સન્દભષમાં સ્વીક્ઠારવાને બદલે 
અ'ગત નીપજ તરીકે લેખવામાં આવ્યાં. કિતોમિતોાલેોલતો જેમ જેમ 
વિટ્ઠસ થતો ગયો તેમ તેમ સમષ્ટિ પરથી વ્યક્તિ તરફ આવવાનુ 
વધારે બન્યું. પણુ સાત્રષ જેવા સાવ વ્યક્તિવાદી ભૂમિકાની વાત કરતા 
નથી. માનવી ન્ત્યારે પસદગી ટરે છે ત્યારે તે માત્ર પોતાના માટે 
પસ'દગી કરતો નથી પણુ સમત્ર માનવન્નત માટે પસદગી કરે છે. આમ 
જરા વધુ સૂટ્મ અથમાં માનવે સમત્ર માતવન્નતના પ્રતિનિધિનો પાઠ 
ભજવવાનો આવ્યો. જે અસ્તિત્વવાદી વિચારણામાં સ વેદનશીલ, 
વિત્રારશીલ મનુષ્ય પાસે આ પ્રકારતી અપેક્ષા રાખવામાં આવતી હાય તો 
સજક પાસે આથી યથ વિશેષ અપેક્ષા રાખવાની હોય. જેમલ્ડ ત્રાફ આ 
સન્‍્દભ'માં' સાત્ર" કે ખીન્ન કોઈ અસ્તિત્વવાદી વિવેંચકેને ચર્ચ્તા નયી 
પણુ અહીં સજ્કતે પયગબર, પ્રજાના સુખ ગણાવતા માર્શલ રેમ 
જેવા વિવેચકોને ચર્યી શકાય. 

એલન રોબ્બ ત્રિયે જેવાએ આપણા જગતને માત્ર “હોવા” 
પૂરતું જ મહત્ત્વનું માન્યું' હતુ'. એટલે પ'ઠી જગતની એવી કશી 
સાત્ર“કતા તપાસવાને પ્રશ્ન જ ઉપસ્ત્રિત ચતો નથી. તેણ અને ખીન્ન 
ધણાએ સજીવૉરોપણુ, રૂપક અલ*“કાર સામે વાંધા ઉઠાવ્યા હતા. પણુ 
ડાઈ પણુ પદાથમૉ આપણી વ્યક્તિતા આરોપ્યા વિના એ પદાથતે 
આપણે ત્રહી રાકેતા નથી. એક બાજ અતુઆધુનિક વિવેચના વિવેચનાને 
આત્મલક્ષી બનાવવા માગે અતે બીજી ખાજુએ આવી ત્તટસ્થતાની 
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વાત કરે એમાં જ એક પ્રટારતો વિરેધાભાસ રહેલ છે. વાસ્તવમાં તો 
એક તરફ સજક તટસ્થ રહેવા મથે છે, ખીજ તરડ તે ટશામાં 
તલ્લીનતા, તાદાત્મ્ય કેળવવા ન્નય છે; એક તરફ જગતની અથ શીનતાને॥ 
અતુભવ ઠરે છે અને બીછ- તરફ અથ માટે મરણિયા બતીને શોધ 
ચલાવેલ છે- આ અને આવા સ'ધર્ષોમાંથી સર્જક રતિ રચે છે. એટલે 
સુઝાન સોન્ટાગ જેવા ભલે ઠહેતા હોય કે કળા, જ્ગતતે સાચકતાની 
જરૂર નથી તેમ છતાં એના વિના ચાલતુ પણુ નથી. મ્રાફની દઘ્ટિએ 
માનવીય ઈચ્છાઓ-આકાંક્ષાઓ અને બાલ જગત વચ્ચેના સધર્ષોને 
સ્વીકારનારા અતુઃખાધુનિકે વધુ મહત્ત્વના છે. 

શ્રાફ તા એમસન અને એલન રેખ્મ ત્રિયે વચ્ચે પણુ સામ્ય જુએ 
છે. તે એમર્થનનુ” એટ નમૂતારૂપ વિધાન ટાંકે છે : “મારી બારી નીચેનાં 
પેલાં ગુલાબ ભૂતકાળના કોઈ ગુલાબનો કે એથી વધુ સારા ગુલાબનો 
નિદેષ્શ કરતાં નથી. તેઓ છે એટલું જ ખસ છે...' આમ નર્યો વર્તમાનની 
ભૂમિકા પર તો પરંપરાવાદીએ પણુ જઈ પહોંચેલા દતા. રસાતુભવની 
ચર્ચા કરનારા ઘણા બધા ફિલસુફોએ પણુ આ તો સ્વીકાયું” છે. નવ્ય 
વિવેચન અતુકરણુવાદના સામે છેડેની ભૂમિકાનો પ્રચાર કરવા માગતું 
હતુ. એક વાર આ ભૂમિકા સ્વીકારી લો એટલે પ્્ઠી કળાને નીતિ, 
સત્ય, વિભાવનાગત સ્તાન સાથે સાંકળી ન શકાય. આમેય કૃતિના 
ઝુથયિતવ્યની કોઈ પણુ ત્રટારની વિશિષ્ટતા કૃતિતા મૂલ્યાંકનને આધાર 
પૂરા પાડતી નથી. આની ચોગ્યતા-અયોગ્યતાની વિગતોમાં ગ્રાફ જતા 
નથી. પણુ કળાને કોઈ પ્રકારતુ' સાનમૂલકે પ્રયોજન જ હોતુ નથી એ 
માન્યતા અતિશયોક્તિભરી છે, આમાંથી જ એક ગૌણુ અતે છર્તા 
મહત્ત્વને મુદ્દો ઉપસ્થિત ચાય છે. 

“કળાને કોઈ પણા પ્રકાર્તુ' સાનમૂલક પ્રયોજન હાતુ' નથી.'- આવાં 
વાકયો કળાની વ્યાખ્યાની દિશા તરફ લઈ જાય છે. આપણને તો એમ 
કહેવામાં આવ્યું છે કે કળાની ન્યાખ્યા જ આપી ન શકાય; કળારૂતિર્તુ 
મૂલ્ય ટળામૃતિમાં રહેલુ છે; કળાકૃતિ સ્વય'પર્યાપ્ત છે. આતો ખીજ અર્થ 
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ઝોવો પણુ થાય ક્રે કળા વિશેની ટેટલીક વાતો કળાકૃતિના સન્દર્શામાં જ 
ટરી રાકાય. વળી, આપણે ટળાકૃતિતો વિચાર તેના માધ્યમના સંત્દભેં જ 
કરવાનો હોય છે. એટલે એક ઢળામાં જે દોષરધ તે બીજી કળામાં 
ગુણુરૂપ બને; એક સાહિત્યસ્વરૂપમાં જે વિશિષ્ટતા તે બીન્ન સ્વરૃપમાં 
મર્યાદા બતે, વળી, કોઈ પણુ સાહિત્યકૃતિ માનદડ હોતી નથી, હોઈ 
રકે નછીં. એટલે કળા અને જ્ઞાન ક્યારેક વિરોધી બને તો કયારેક 
પૂરક પણુ બને. મરે કેંપગર જેવા કળા અને જ્તાનતો સમન્વય ઠરવા 
“તય છે તે કદાચ આવા જ કારણે. 

અતુઆધુનિક સજ*કોએ વિવેચકોએ કહ્યું કે અવુઆધુનિક સાહિત્મિક 
સ'વેદના તો કહાળમ્સ્તે બુઝંવા ચેતનાને હાંકી કાઢતી સાંસ્કૃતિક કાન્તિની 
એક ધટના છે, ખુઝ'વાએગ્ે તો ભાવક અને પદાથ, ચિત્ત અને શરીર, 
કપાલકલ્પિતતા અને વાસ્તવિકતા, ઉત્તતભૂકળા અને લેક્ત્રિય ઢળા- 
એવા વિભાગ પાશ્યા હતા. પણુ પરિસ્થિતિ હવે ખદલાઈ છે. સોન્ટાગ 
આને નવી સ'વેદના તરીકે ઓળખાવે, હબષટ માકયુ'ઝ તેતે એસ્થેટિક 
ઈથાસ કહે, ચાલ્સ રેઈક જેવા તેને ચેનના-૩ ઠહે. જે બાલ્મ વાસ્ત- 
વિકતા દેખાય છે તેતે આ ખંધી નવી સ'વેદના પલટી નાખે છે. આ કળા 
સાઈકેડેલિક આર્ટ, એસિડ રેક મ્યુઝિક, લીવંગ થિયેટરમાં વધુ માને છે. 
આ બધામાં આપણી ન્નતીય વાસનાઓતે, મતોગત શક્તિઓને સોકળુ' 
મેદાન આપવામાં આવે છે, આવો સજક સોન્ટાગ કહે છે તેમ “બકર 
ઈન મેડતેસ' બને. તે ચેતનાનાં અતલ ઊડાણુમમાં ટૂબકીઓ મારે, ઝાંવાં 
મારે અને પોતાની અતુભૂતિની તથા ચેતનાની પેલે પાર રહેલા જગતની 
ઝાંખી કરાવે. પણુ સુઝાન સોન્ટાગતો આ અતુઆધુનિક સજક 
રૂામેન્ટિક જ નીકળ્યો. આમ ઢઠળાની અનુઆધુનિક ભૂમિકા માની લેવામાં 
આવે છે એટલી બધી ક્રાન્તિકારઠઠ નથી. વીસમી સદીના આરમ્ભના 
સજ્કો મૂડીવાદ સામે, ચૉંત્રિક સસ્કૃતિ સામે પોતાને રોષ પ્રમટ કરવા 
એ બધાથી દૂર સરી જ ગયેલા. અતુઆધુનિક સજક એના જ પગલે 
પગલે આગળ વધી રલો છે. આ ખધાતે અન્તે એક પ્રશ્ન તો રહે જ છે 
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કે વ્યક્તિ માટેનો આદર, વિશ્વબ'ધુત્વ, તાર્કિક સુસ'ગતતાએ।, .રાજડીય 
,જ્યવસ્થાઓએ- આ અધું ફગાવી દઈને કેટલુ' સિદ્દ કરી રાહારો? . 

આ બધી ચર્ચાઓની પડછે આપણે ગુજરાતી સાહિત્યને મૂકીએ તો 
ને અતુઆધુનિક્તાની પશ્ચિમ વાતો કેરે છે તે આપણા સાહિત્યમાં નથી. 
વળી પશ્ચિમના અતતુઆધુનિક સાહિત્યવિવેચનનો પણુ ઘણા થોડો અ'શ 
આપણી સામે પ્રગટ ચતો હોય છે. નને પરમ્પરાનુ” વિચ્છેદન કોઈ પણુ 
સજ્કતે આધુનિક કે અતુઆધુનિટ બનાવવા માટે પૃરતું હોચ તો આપણા 
સાહિત્યમાં ગીત અને ગઝલ જેવા પ્રકારો વધુ ખેડાઈ રલા છે તેતું ચું? 
“જ્ટાયુ', “બાહુ, “પાંડુ : એક પ્રહેલિકા' નેવી રચતાગા થતી હોય તો 
પર્‌સ્‍્પરા વિચ્છેદનને અતુઆધુનિકતા સાથે કેવી રીતે સાંકળી શકામ ! 
આપણુ લલિત 1નિબન્ધો જએ. ગોકૃતિને હજુ એવા જ રેમેન્ટિટ અભિ- 
નિવેશયી ન્નેવામાં આવે છે. નવલકથામાં પણુ વાસ્તવપ્રધાન નવલકચાએ। 

વધુ લખાય છે. વિવેચનમાં હજી કેળાતુભવ અને, વ્યવહારાતુભવને લિન્ન 
માતીએ છીએ, એના આધારે જીવનનાં ચૂલ્યો અને  રસાસ્વાદનાં, મૂક્યો 
જુ્ઘ છે એવુ' માનીએ છીએ, મનાવીએ છીએ. છવન કરતાં કળાને વધુ. 
મહતવ આપીસ ષીએ. કેળા આપણે ચેતોાવિસ્તાર કરે છે એ તો હજ 

આજે પણુ આપણુ સુખ્ય ગૃહીત છે. અતુઆધુનિકવાદ જે રૂપરચનાવાદતે 
આપણુ અભરાઈ પર ચડાવ્યો નથી, એના દ્દારા જ સાહિત્યવિવેચનના 
પ્રશ્નો ઉકલશે એવી, આશા ગુમાવી નથી. આ ખોટુ છે એમ રખે કોઈ 
અથ* ધટાવે. આપણા પોતાના -સાહિત્મિક, સાંસ્કૃતિક સન્દ્ભને આધારે 
આપણી અવુઆધુનિકતા નનતે ઉપન્નવી લેવી જોઈએ, ભૂપેન ખ"ખરે 
એક મુલાકાતમાં ટલું છે તે બધાએ યાદ રાખવા જેવું છે : “ભારતીય 
ચિત્રકાર તરીકે મતે ખટારા પર દૌરેલુ' ચિત્ર પોલ કલી ,કરતાં વધુ ગમે છે. . 

પાશ્ચાત્ય સૌન્દ્ય શાસ્્રતા અભિગમોથી દોારાવાતું' .મને પસદ નયી. 
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ગ્રીક ડવિ સોલોસોસની કવિતા / પ્રસાદ ઘાહાભટ 

આયોનિયન ગુચ્છના એક લઘુ ટાપુ ઝાન્ટેએ થોડાં થોડાં વષાના 
આંતરે ત્રણ નોંધપાત્ર કેવિઓ પેદા કર્યા : ઉગા ફેસ્કોલે, આન્દ્રોસ 
કાલ્વોસ અને ડાયોનિસિએસ સોલોમોસ. આ ત્રણે કવિએ  ઝાન્ટેમાં 
જન્મ્યા હતા, ત્રણેએ પૂવ'જવનમાં ટાપુ ત્યજ્યો હતો અને પરદેશમાં 
બ્રમણુ કયું” હતુ. ત્રણેની પ્રથમ ભાષા ઈટાલિયન હતી અતે તેમણે 
તેમાં જ કાવ્યક્ષેખન શરૂ કરેલુ. 

ઈ. ૧૪૯૮માં જન્મેલા સોલેમોસના પિતાનું કુટુંબ મૂળ કીટેથી 
આવેલુ અને ઝાન્ટેમાં ધનાહ્ય કૂટુ'ય તરીકે ખ્યાતિ પામેલુ”. સોલેમાસની 
માતા સામાન્ય વગ'માંથી આવેલી. સોલેોમેોસે ત્રીસતી લેકભાષામાં- 
સામાન્ય વગની ભાષામાં લખવાતુ' પસ'દ કયુ, તેણુ પદુઆ યુનિ- 
વશિરટીમાંથી કાયદાની ઉપાધિ પ્રાપ્ત કરી હતી. 

દસ વષ પઠી ઈ. ૧૮૧૮માં વીસ વષનો સોલેમોસ ઝાન્ટે પાછે 
ફેરે છે. ત્માં તે તેની માતૃભાષા પર પ્રભુત્વ મેળવી, ગ્રીક પ્રજ્તકીય 
પર'પરાના જવ'ત પ્રવાહના પરિચયમાં આવી, તેની સર્જનાત્મક ચૅતનાના 
સ્રોત સમી સોળમી સત્તરમી સદીતી કીટન કવિતાના સમૃદ્ધ પ્રવાહને 
અવલેડી પૃવકવિતાનુ' સજત કરે છે, ખે દીધ્કાવ્યો- 109 14117000 
10 110011“ એને “0૦૮૦ 01 ધી 20811 બ 1૦ાવ 81/૦1” 
અને એકટ ત્રીજુ- જેની ચર્ચા કરી છે- તે ખાદ ક તેની પૂર્વ- 
ટવિતાનો મોટાભાગ ટ્કાં ઊર્મિકાવ્ય રોકે છે. નને કે એ સ્વીકારવું 
ક્યું કેઆ ઊર્મિકાવ્યો પૂરતાં સતપ*ક નથી. તેમાં કા કુમારીઓ, 
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કાંમારય અને જેઓ નાની ઉમરમાં મૃત્યુ પામ્યાં છે તથા નિરદીપ છે 
તેમની પરપરાગત અને લાવુકતાપૂણુ' પ્રશસ્તિ કરવામાં આવી છે. તેણે 
ગ્રીક ભાષામાં જે પ્રારુભિક રચનાઓ કરી તેદાં એક મઠ (૦૦૬૫૭૫૧1) માં 
ઉછરેલ બાળાને દદ્દશી રચાયેલ ગાન પણુ છે, તેની થોડીક પ'ક્તિઓ જેઈએ : 
1/૪ ૩૯8પાં1પ॥ં ૦૦1૫1 હળ, 
1 હ 1070 81 | પટા; 
૫૦0૦ 10 1130 01111 10 5૪૦ 
18007 1 ૭1૪ ડા1યાંપઇ- 
બ ૪૦0 10૪ ૫૯1૬૬ ઉ૦૯€૩ ૩૫૦૦૪1 
10 10૪ 1681 : 
1/10) 11૯ ૫”! 1૦1 11 [28535 
870 1301 9૯ ]૯૦૭|૦ઇડ. 
111/ 1૦ 110€ 1 ૪૦૫ ૬૭10; ૦૦10૪, 
૩૪ 1 418% 113૩ ૪૦૫. 
011% ૪13 ૧ (55 ડા0811 
1 [૫૬ ૦ળા [00 118109. 
('». 5૦101005 116 '€૮11[2101€ ૫/૦([:૬- 10 ઊ#૯૦૯:, 
હતં, 9પ/ 1.. 2૦1ંડ, /11615, 1948, ૪૭૯૪ 47. લેખમાં 
આવતાં અન્ય અવતરણો પણુ આ પુર્તટમાંથી લીધાં છે. ) 
[મારી સુદર સઠબાલા, હુ' અહીં છું અને રાહ ન્ેઉં છુ; હું ડેષી રીતે 
ગાઉ છુ તે નનેવા રસોરઈધરમાં આવ. મારા હૃદયમાંથી તારે કાજે મારી 
કવિતા મધુર રીતે વહે છે : દીવાલ તેને પસાર થવા દે છે અતે ઈપ્યાળ 
ન ખને. શક્ય હોય તો! ભાગી છૂટ; આવ, જેથી છુ' તતે ચુ'બન ઠરી 
શકુ. માત્ર ચુ'બન દ્રારા જ છુ મારી ન્‍વાળાને ઠારી રાકીશ. ] 
“આ વસ્તું 136 3૭0૯80” કાન્યમાં સહેજ જદી રીતે વ્યક્ત 
છે. કવિને સ્વપ્ત આવે છે કે તૈ તેતી પ્રિયતમા સાથે હતે, તે 
હામે પૂછે છે કે તમે આવી સુંદરતા બીને કયાંય જેઈ છે? તે 
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તારાઓ સાથે વાતો કરે છે યાં.બજ સ્રીએ ચન્દ્રપ્રકાશથી અલ'કૃત 
બનીતે' પ્રવેશે છે.” તેએ હાથમાં હાથ પરોવી સ્વપ્નદણાતી - આસપાસ 
નૃત્ય કરે છે અને તેનુ હદ્યતવા પ્રચતનઃ કરેઃ છે. કોઈ ધારી -શકે કે 
આ સાધારણુ  સ્રીઓ “છે.. તેર્તી પ્રિયતમા 'તેને પૂછે છે &' ““તતે 'આ' કેવી 
લાગે છે” તે જણાવે: છે*કે તે સાવ કદરૂપી છે. 'પષ્ઠી કવિ .ધ્િયાને 
આલિંગે છે.તે પ્રિયાને ચુલાભ રૂપે નિહાળે છે. તેનું પ્રત્યેક ચુ'બન નવા 
ગુલાબનું શેપણુ છે. કાગ્યનું સમાપન 'આ પ'ક્તિએથી સધયયું છે : 
“૧15 15 (1૪ વં(૦8॥1, 801૦૫; 
[૫૦૫૪ 11 તંટ[૦૦૧૮4૬ ૦૮ 1/0૫ . 
1૦0'1૫110 11 1010 1પ 
"&114' 10 (૦10૦૫19૦07 106. * (?.53૩) 
[ શ્રિયા, આ તો છે સ્વપ્ન. તેતે સત્યમાં' પસતર્તિત “કરીઃ જ ચાદ 
કર્વાનુ' હવે તાગ પર અંવલ'ખે - છે. ] ' 
આ “આર'ભિક ઊર્મિકાવ્યોમાં એક છે “0109 ઉડા ઊં 
જેમાં કવિએ આત્મહત્યા કરેલ એક યુવાન છોકરીનો બચાવ મર્યો છે. 
આ જ ગુચ્છતુ' એક ઉલ્લેખનીય કાત્ય છે “10 લ 1પ01.'*. એક 
યુવાન છોકરીના મઠપ્રવેશ પ્રસગે લખાયેલ આ કાવ્ય છે.. તે ચર્ચમાં 
પ્રવેશે છે ત્યારે દેવદૂતો કૈણુ' આવ્યું છે તે ન્નેવા નીચે ઊતરે છે.. કોઈ 
સ્રી દીક્ષા ત્રહણુ કરી પ્રભુની પત્તી (81તંઢ ૦ €॥1351) બનવાની 
તેયારી કરી રહી છે તે ન્નણી તેઓ તેની- સમક્ષ એક ગીત ગાય છે, 
જેમાં તે ,અત્યારે જે દુનિયામાં પ્રવેશી રહી ' છે તેની અતે તે-પાછળ ને 
ત્યજને ' આવી સા તે ઝ'ઝાવાત અતે અરાજકતા “વચ્ચેનો વિરોધ 
વ્યક્ત 'ચયે। છે ' 
થા 11 1૩ £૦ 11૬11૦ ”ટાકતાંડ૦'5 2૦૮01; 
':': ૩0૦ 13.110 1૦111010 ૫/11110/1વ ૦1 110 ૫૪૦1; 
"“ 0110 416 ૦01૦0 ૦૦૧1૧૬૦૩5'[61૦, 11300 1011][2૦5% 
“ 6૦0૯૦૭ 101 ૦૦116૯. ' (2. 146) 
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[સ્વર્ગના સૈન્દર્યતું ધ્યાન ધસ્તું મધુર છે; વિશ્રતો ભયાનક વાવર] 
કટ છે; અહીં માત્ર પડઘો! જ આવે છે, ઝંઝાવાત નથી આવતે!.] 
સોલોમોસનાં આ આરંભિક ઊમિ કાવ્યોમાં સારપ તથા નિતા 
અને દુસ્તિ તયા ભ્રષ્ટાચાર વચ્ચેના વિરોધના અણસારા મળે છે, આ 
વિરોધ વત્તાઓછા .ફેરફાર સાથે સેલલોમોસના સમગ્ર સજનમાં નતેઈ 
શકાય છે. અન્ય બે આરંભિક સ્યનતાએ- “110 /01080 
281(%10011૦3”“ 8 [17૦૩૬ ડટ અને “1-28108103', 8 83101110 
10610વ1ત- માં આ વિરેોધતુ' એક પાસું, દુરિતિ અતે ભ્રષ્ઠાચારતી 
વૃત્તિ તથા તેની સાથે સ'બ'ધિત ધૃણા, વિશેષ ભારપૂવ*» વ્યક્ત ચયુ* 
છે. “110 ૫1/૦01084 બ 2813001305 માતવસ્વભાવનાં બધાં જ 
ઘૃણાસ્પદ અને તિરસ્કરણીય પાસાંને મૂતર્ષ કરતી સ'પૂર્ણુપણે દુષ્ટ અને 
ભય'કર નારીનું ચિત્ર રજૂ કરે છે. દુરિત અને ભ્રષ્ટતાનો આ અભ્યાસ 
“-ત10705માં આગળ વધે છે. લેમ્ખાસ પદર વષષની છોકરી મારિયા 
સાથે વ્યભિચાર ડરે છે અને તેતે છેતરે છે. તેનાથી તેને ચાર સ'તાને 
ચાય છે જેમને તે અનાથાશ્રમમાં મોકલી આપે છે. મારિયા લેમ્ખ્ોસના 
ઘરમાં '.૫*૬૨ .વષં અવિવાહિત : દશામાં ગાળે છે. પોતાના અપમાનને 
અતે બાળકોના અનન્નન ભાવિનો “ખ્યાલ તેને વ્યથિત કરી મૂકે છે. 
પોતાની પુત્રીને અનાયાશ્રમમાં મોકલતી વખતે મારિયા છરી વડે તેની 
હથેળીમાં ક્રોસ કરે છે અને તેના ગળામાં હાર પહેરાવી દે છે. 
ર્મ્યાન લેમ્ખ્રોસ તુર્કૌ સામે લડતા થ્રીક ફાંતિકારીઓમાં ભળે છે 
અતે લશકરી છાવણીમાં સૈનિકોને પ્રોત્સાહિત કરે છે. ત્યાં એક યુવાન 
તુક' પ્રવેશે છે ને તેમતે તુર્દ્વોની તેયારીએથી વાકેફ કરે છે. લેમ્ખરોસ 
દયાભાવથી તેતુ” રહ્ષણુ કરે છે. પછી તે તેની આગળ કખૂલાત કરે છે 
જ વાસ્તવમાં પતે છોકરી છે. તેની એક પખિસ્તી ખહેનપણીનું' શાંત 
બલિદાન નિઢાળી તે'ષાતે પણુ ખ્વિસ્તી બનવાનો નિણુંય કરે છે. લેમ્ખોસ 
આ છોકરીના સૌન્દયથી આકર્ષાય છે શને તેના પ્રેમમાં પડે છે. તટ 
મળતાં તેતુ' રિયળ ખ'ડિત ટરે છે. તે ક્ષણુ જેવી ઉરોજના પૂવે' તેણે 
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કોઈ સ્ત્રી સાથે કેયારેય અતુભવી ન હતી. દેટ્સ'બ'ધ પહી તે છોકરીતી 
હથેળીમાં કોસનું” નિશાન જુએ છે જે મારિયાશ્ને તેમતી દીઠરીને કયુ” 
હતુ. પષ્ઠી તરત તેતા ગળામાં તે સુપકિચિત હાર નિહાળે છે. 

ખીન્ન દૃશ્યમાં લેમ્બ્રોસ જેની આગળ તેણે બધી વાત ,કખૂલી લીધી 
છે તે તેતી દીકરી સાથે એક ચાંદતી રાતે સરોવરમાં નૌકાવિહાર કરી 
રહો છે. હલેસાં મારી રડેલે! લેમ્ષ્રોસ એફાએક ધખળાડે સાંભળે છે; 
પાછળ ફરી જુએ છે, તો તેની દીકરીએ સરોવરમાં ન્નતે જ ઝ'પલાવ્યુ' 
હાય છે. દીકરીને બચાવવી કે કેમ તે અગે પળવાર તે વિમાસણુ 
અનુભવે છે, પણુ પષી એકદમ ઝડપથી હલેસાં મારી તે. હોરી ક્િનાગ 
તરફ 'લઈ ન્નય છે. 

લેમ્ષ્રોસ ગુનાહિત માનસ સાથે ઘરે પાછે ફરે છે, તેનુ' આગમન 
મારિયાને ભયભીત કરી મૂકે છે. તેતા દખાણુથી તે જે ક'ઈ ખની ગયુ 
તે તેને કહે છે. ત્યાર બાદ આવે છે “ઈસ્ટર ડે'તી રાત. લેમ્ખ્રોસ ચચ્*માં 
ધ્વસી “નય છે પણુ તેને શાંતિ મળતી નથી. આખરે તે પોતાની પુત્રી 
જે સરોવરમાં ડૂળી .મરી, હતી -તેમાં ઝપલાવી આત્મહત્યા ડરે છે. 
હતભાગી મારિયા પણુ એ જ માગે” જાય છે. 

ભ્રષ્ટ, પતિતા છોકરી મારિયાતનું' આ ઓફેલિયાસદશ મૃત્યુ અને 
કૌમની નિર્દોષતા અને પવિત્રતાની પ્રશંસા કરતાં સોલેમેોસનાં 
આરભિક ઊર્મિકાવ્યો તેમ જ તેતુ' ભ્રણ- આવેમશીલ ૫1/01061 રઈ 
28110003 નુ' ચિત્રણુ એવી છાપ ઊભી ફરે છે.કે કુવિનુ' ચિત્ત 
હૅમલેટની માફક ખે બાજુ દોલાયમાન છે. એક બાજુ છે કોમાય5તુ” 
પાવિત્ય અને સીજી બાજ છે ભ્રષ્ટાચાર પ્રત્યેની ધૃણા, જેના મૂળમાં તેને 
જાતીય આવેગે। જણાયા છે. એક્ટ બાજુ છે નિર્દોષ બાળા, ખીજ બાજુ 
છે વિષમયી ભોગાતુર દુન્યવી નારી. '0તંઢ ૦1 (1૯ »િટ્ટા1 ૭4 
!૦1ત 80/00”-૫૨ની પોતાની .નોંધમાં સોલેોમાસે બાયરન મિલ્ટનતે 
કેટલો બધો મળતો આવે છે તે દર્શાવ્યુ' છે. ખાસ તો “ગતિ ીંડ૦ 
1.૦૩ માં આવતાં સજ્નનાં આદિમ સૌન્દયો અને નરકની ભષણુતા 
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 વચ્ચેતા વિરોધની ખાચરનના ચિત્ત પર ઉ[ડી અસર થઈ હતી. સોલેોમોસ 
પણુ મિલ્ટનના પ્રભાવથી મુક્ત નથી. આપણે ઉપર 'નેયાં તે હેવિતાં 
આર'શભિક કાવ્યો તેતો પુરાવો છે. સોલોમોસે આ ઉપરાંત દાન્તેનો 
સમભાવ પણુ ઝીલ્યો છે. સોલેોમોસની આ પૃવવિતામાં નારીનાં જે ખે 
રૂપો પ્રગવ્યાં છે તેના પર દાન્તેતી મોટી અસર છે. સેક્ષોમાોસને લાગે 
છે કે દરેઠ વસ્તુની ભીતરી તતહ પર દૃર્તિના બળો ક્રિયાશીલ હોય છે 
જેમની પાસે મતુષ્ય સ્વભાવમાં જે કઈ ઉમદા છે તેતો નાશ કેરવાતી 
શક્તિ રહેલી છે. ઉદાહરણુ તરીકે નનેઈએ તો લેમ્ખ્ોસ બિલનજ માણુસ 
નથી. તે આત્મસમર્પણુની ભાવનાવાળા અને થ્રીસતી આઝાદી માટે 
જીવનુ' નતેખખમ ઉઠાવનારે। છે. પરતુ અધ વિનાશક આવેગો તેને પાશવી 
કૃત્ય કરવા પ્રેરે છે. વળી દુરિતિની ખતરનાક લુચ્ચાઈ એ છે કે માણુસ 
તેનાં હીતતમ ફેવ્યો અભાનપણે જ કરતો દોય છે. પોતે જેનો વિશ્વાસ 
સ'પાદન ટર્યો છે એ છોકરી સાથે ન્નતીય સ'ખ'ધ બાંધવા માટે કી 
નવાબદાર ઠેરવી શકાય, પરતુ એ છોકરી તેની જ પુત્રી હોય એ 
ભૂલ નથી. સેોલેમેોઃસને લાગે છે કે સેતાનના આ સાસ્રાન્ટ્યમાં ક 
દુર્તિનો રિકાર બનીતે જ ખરાબ ક કરે છે. અધવિધિથી દોરાઈને 
તે સરળતાથી એવી દુનિયામાં સ'ડોવાય છે ન્તેતુ' મુખ્ય પાત્ર દુરિત છે. 
આ આર ભક કાવ્યોમાં એક બીજ બાબત પણુ છે જે મહદ ગે 
હવાઈ કટી શકાય તેવી છે. સોલેોમોસના પશ્યાત્કાલીન વિકાસને લક્ષમાં 
લેતાં તેતે રહસ્યાત્મટ અનુભવતો અણસાર કછી શક્ઠાય. આ ટાવ્યોમાં 
€૦ડ1ટ૬%/ પ્રકારતી પકેતએ સરી આવે છે જેમાં કેરે અહશ્ય હાથના 
સપર" હતાશા અતે વ્યથા સ્થગિત થઈ ન્નય છે. કેટલીક વાર આ 
સામાન્ય સભાનતાની મોરૂટ્દીતી સ ડેત જૃદુ હવાની જઝતિયથી મળે છે. 
“ઈ 87013067 ઠપવ ડડ તથા “110 [તળ [/01100” 
નામફ કાવ્યોમાં આવું જેવા મળે છે. “-01112₹05* નામકે દીર્ધ કાવ્યમાં 
આવેલાં આ બતે ગીતા છે જે અતઆંથસ્ત માસ્યા ગાય છે. પ્રથમ 
કાનમાં એક નાતો છોકરો -પોતાતી ગુમ થમેલી બહેનને શોધવા એકે 
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સજે ધરખહાર નીકળે છે, તે ડયાંચ તેને શોધી શક્તા નથી, અ'તે તે 
કષ્યસ્તાનમાં પહોંચે છે ન્યાં એક કબર ૫ર તે છોકરીને જુએ છે. તે 
મૃત્યુ પામી છે. તે કબર પર : સતી છે ત્યારે અચાનક પવન કેવી રીતે 
વાય છે તે કવિ'આશધઃ'વર્ણુવે છે :. 
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[ નિર્દોષ પત'ગિયુ', બળબળતી લ્હાયમાં શાથી ન્નતને શીતલતા અપવા 
તે પવનની લહેર શોધે છે. સ'જનગવશાત્‌ ત્યાં કેબર પર તે પડી અને 
અચાનક મધુર હવા વહેવા લાગી, હવાએ મોટલેલ શ્વાસ તે અતુભવે છે 
અને પોતે ક્યાં પડી છે તેનો તેને "ખ્યાલ સુદ્ધાં નથી.] 

આ વણન સોલેમાોસતી કવિત્વશક્તિતું' પરિચાયકે છે. બલિકીલે 
નિદૌષ પત'ગિયુ' કહી કવિએ સમુચિત ઉપમાન સજ્યુ” છે. તેના 
મૃત્યુનું વ્ય જતાસભર વણુન સ્પશી* ન્ય તેવું છે. બીજી કાવ્ય “110 
ઊ/ઢવં 1101101 માં પણુ લગભગ આવી જ પરિસ્થિતિ નિરૃપિત થઈ 
છે. વીજળી પડવાથી મરી ગયેલ પોતાનાં: ખે બાળકોની કબર પર રાત્રે 
ગયેલી માતા રુદન કરે છે ત્યાં જ શીતળ વાયુ વાય છે અતે મધુર ખુશખોથી 
માતાને સુખાનુભૂતિ કરાવે. છે. એ તોંધપાત્ર છે કે આ ખને પ્રસ'ગોતુ' 
ધટનાસ્થળ કખષ્રસ્તાન* છે. કષ્રસ્તાન એક એવું પરપરાગત ગ્રતીઠ છે 
જ્યાં આત્મા અને શરીર છૂટાં પડે છે, ન્યાં જહુ છીગન પૂરું થાય છે 
અતે નવુ જીવત સારંભાય છે: ી ી 

(100 ૪/૦1 રં 2416/111005'માં પણુ એક એવો ખડ 
આવે છે જેમાં દાર્શનિક અનુભવ વણષવાયો છે, આ કાવ્ય સ'ભવતઃ 
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૧૮૨૭માં લખાયું હતું. ૫૮૨૮માં સોલેમોસ ઝાન્ટે છેડે છે અને ઠોરકુ 
રહેવા ચાલ્યો નય છે, ઈટાલીથી પાછા ફર્યાં બાદ ઝાન્ટેનિવાસનાં દસ 
વષે દરમ્યાન કવિ જે સન કરે છે તેના પર નજર નાંખતાં ગણન 
નાટકનાં વિશિષ્ટ લક્ષણા વગ્તાઈ આવે છે. આ નાટક સોલોમોસે જવનમાં 
જે વિરોધ અતુસવ્યોા છે તેતો સ'કેત ફૅરે છે. ઝેક તરક કવિને લાગે છે 
ડુ મનુષ્ય અ“ધ, દુણ્, વિનાશક બળોને શિકાર છે જે તેને પાશવતા 
અને હિંસા આચરવા પ્રેરે છે. ખીછ તરફ માનવસ્વભાવના ઉમદા 
લક્ષણે! પ્રગગી ઊઠે છે અને કોઈ અદશ્ય શક્તિના સ્પશથી ઉપયુષક્ત 
બળો પર વિનય મેળવી રાહત અપાવે છે. આવો સપર મોટા ભાગે 
તો અત્યંત હતાશાની પળોમાં પ્રાપ્ત થતો હોય છે. આવી પળે.માં 
માણુસ વિનાશકતાના દબાવમાંથી સુક્તિ મેળવે છે અને ખીજ (અલોકિક) 
દુનિયાનો અણુસારો પામે છે. લૌકિક દુનિયા પ્રત્યેના અણુગમો “1119 
૫7૦1080 બં 781₹%011005' અને -8111070ડ*માં વ્યક્ત થયે છે. 
માણુસના સઃચા જીવનની અતુભૂંતે આ દુનિયામાં શકય નથી. એ તો 
શક્ય છે ચથાથ'તા સ્તરતે પામવામાં, નતો આ દુનિયા તો માત્ર અભાવ 
છે. આ માન્યતા સોલેમોસના જીવન અને કવનમાં પરિવર્તન આણે છે. 
૧૮૨૮માં ડોરકુ પ્રતિતું સ્થળાંતર આ બ'ને પર્વિત'નોનુ' સીમાચિહ્ન છે. 

ત્ત્યાં સુધી કવિના જવન સાથે.સ'બ'ધ છે ત્યાં સુધી આ સ્થળાંતર 
પષી વિસ્તૃત એકાંત અને *ચાનમાં વૃદ્ધિ થાય છે. આ ગ્રક્યા કવિતે 
શુદ્દ આનદનો અતુભવ ડરાવે છે પરંછુ આપણને નિસ્ખત છે તેના 
કવનમાં થયેલ પરિવત*ન સાથે. હવે એ વિરે જેઈએ. 

સેલલોમમોસના મૃત્યુ પછી તેનાં ખધાં કાવ્યોની જે આવૃત્તિ પ્રગટ 
થઈ તેની પ્રસ્તાવનામાં કવિના મિત્ર અને ચરિત્રલેખક ષોલીલાસ લખ 
છે : “જુળા તેમજ વાર્તાશાપમાં તેનુ કામ પોતાના વ્યક્તિત્વને સ'પૂણું' 
સત્યમાં ભૂ”સી નાંખવાનો સતત અવિરત પુરુધાર્થઃ હતો.” ી 
ત1010# 10 ”)». 50101005, 1132 €૦00161૯ / 
1948, 0. 42) સેોલેમોસતી કેટલીક નોંધો આ વિધા/ 


"કરે છે. એક બે જેઈએ : “કાત્યતે પામતા પરેલાં ધ્યય (1ત૦૦)ની 
પ્રકૃતિ પર (એકવાર અને હંમેશ માટે) ઊ'ડાણુર્ધી અતે* દ&પણેં 
પ્રતિબિબિત ષાઓ.”...“સમત્ર કાવ્યતે ગાણિતિક રીતે * શ્રેણીબદ્ધ, 
સમૃદ્ધ અતે ગહન સ્વાયત્ત વવેશ્વ તરીકે બૌદ્ધિક અશર વ્યક્ત કરવા દે. 
માત્ર આ માગે" જ વિવિધ અને આવુવર્તી સ'શેોધનો સાથૅ' સૌથી 
મોટી અને ભયાનકે અસરો પેદા કરવી શકય છે. આ કમખરેય સ'તોષ- 
કારક રીતે થઈ શકયુ નથી. જેમણે તે કરવાને પ્રયત્ન કયે? (યુરિપિડીસ 
અતે તેની સાથે મોટા ભાગના આધુનિકો જે તેનાં સ'તાતો છે) તેએ 
પ્યથ'ની ખહાર ગ્દી ગયા અને આ કોઈપણુ બૌદ્ધિક માટે અસલમ છે ” 
સેલોમાસતી આ વિભાવતાઓ -પ૫ર કાન્ટથી છેગલ સુધીના જમાત 
ચિતકોનો પ્રભાવ વરતાય છે. કોરકુ ખાતેના સ્થળાંતર પછી તેણે આ 
તત્ત્વચિંતકોનો અભ્યાસ કયો હતો. ” ર 
ઉત્તરકઠાલીન ડેવિતામાં સોલેમાસ જીવન 'વિશેતી કઈ સમજ 
અભિબ્યક્ત કરવા મથ્યા છે ? “1110 1/01 ૦14 7816/111103'ના 
એક ખડમાં યશ્રાથતું' એક ખબીજુ' સ્તર ગહન :અ'ધકારતી' ઉપસ્થિતિ 
તરીકે વણુ*વાયુ' છે અને તે સેલોમોસના પરિપકવ કાવ્યો ધૈદીતા પ્રથમ 
કાવ્ય, ઈ. ૧૮૩૪માં લખાયેલ “1136 €1૦1દ1'માં પુનઃ દેખા દે છે. 
કાવ્ય અઢારમા ખ'ડથી આર ભાય છે. પ્રયમ સત્તર ખ'ડ ગુમ ચયા છે 
અને સ'ભવતઃ કચારેય લખાયા નહોતા. તુકો દીટે ટાપુ પર આધિપત્ય ' 
જમાવે છે ત્યારે ક્રીટન ત્યાંથી નાસી છૂટે છે એના વર્ણનથી ફાવ્ય શરૂ 
થાય છે. વિશાળ સાગરમાં નાનકડી હોડીમાં તે તેની પ્રિયતમા * સાચે ' 
નીકળી પડે છે. સાગરમાં તોફાન શરૂ થાય છે. વીજળી ચમકે છે, 
ગડુગડાટ સ'ભ્રળાય છે, પરું એકાએક સાગર શાંત થઈ ન્નય છે, 
અરિસા જેવા સાગરમાં તારાઓતું પ્રતિબિ'બ ઝિલાય છે. કોર્ફ રહસ્યમય 
શક્તિ કુદરતને શ.ત કરી દે છે. ઝળહળતા અ'ધકાર ઉદ્ભવે "છે જે 
સજનને મકાશથી ભરી' દે છે. સેલેમોસ “તેને માતૃશક્તિ ગણે છે. તે 
કાંટનની સામે થેશે છે અને તેતે ધારી ધારીને જુએ છે. તે " તેની ' 
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૧૮૨૭માં લખાયુ હનુ, ૧૮૨૮માં સોલેમોસ ઝાન્ટે છોડે છે અને ઠોર 
રહેવા ચાલ્યો શ્નય છે. ઈટાલીથી પાછા ફર્યાં બાદ ઝાન્રૈનિવાસનાં દસ 
વર્ષ દરમ્યાન કવિ જે સર્જન ૩રૈ કે તેના પર નજર નાખતાં ગયન 
નાટકનાં વિશિષ્ટ લક્ષણા વગ્તાઈ આવે છે, આ નાટક સોલેમોસે છવનમાં 
જે વિરોધ અતુભવ્યો છે તેનો સ કેત કેરે છે. એક તરફ કવિને લાગે છે 
કે મનુખ્ય અધ, દૂણ્, વિનાશક બળોનેો શિકાર છે જે તેતે પાશવતા 
અતે હિંસા આચરવા પ્રેરે છે. ખીજ ત્તરફ માનવસ્વભાવના ઉમદા 
લક્ષણે પ્રગદી ઊડે છે અતે કોઈ અદશ્ય શક્તિના સ્પશથી ઉપયુકત 
બળો પર વિન્ત્ય મેળવી રાહત અપાવે છે. આવો સ્પર્શ મેટા ભાગે 
તો અત્યત હતાશાની પળોમાં પ્રાપ્ત થતો હોચ છે. આવી પળે.માં 
માણુસ વિનાશકતાના દબાવમાંથી સુક્તિ મેળવે છે અને ખીછી (અલૌકિક) 
દુનિયાનો અણુસારો પામે છે. લૌકિક દુનિયા પ્રત્યેના અણુગમો "119 
૫/૦ાળલળ બ 221(/011305' અને “-81119705“માં વ્યક્ત થયે! છે. 
માણુસના સઃચા જીવનની અતુભૂતિ આ દુનિયામાં શક્ય નથી, એ તો 
શક્ય છે ચથારથ'ના સ્તરતે પામવામાં, જેતો આ દુનિયા તો માત્ર અભાવ 
છે. આ માન્યતા સોલેમોર્સના જીવન અને કેવનમાં પરિવર્તન સઆણે જે. 
૧૮૨૮માં કોરકુ પતિતું સ્થળાંતર આ બતે પરિવ્તનોતું" સીમાચિહૂન છે. 

ન્યાં સુધી કવિના જીવન સાથૅ સ ળ'ધ છે ત્યાં સૂધી આ સ્થળાંતર 
પૃષ્ઠી વિસ્તૃત એકાંત અને ખ્યાનમાં વૃદ્ધિ થાય છે. આ પ્રકિયા ટવિને 
શુટ આન'દતો અતુભવ ડરાવે છે પરંતુ આપણને નિરખત છે તેના 
ક્વનમાં ચચેલ પરિવતન સાથે. હવે એ વિશે ન્નેઈએ. 

સોલલેમોસના, મૃત્યુ પષ્ઠી તેનાં બધાં કાવ્યોની ને આવૃત્તિ પ્રમટ 
થઈ" તેની પ્રસ્‍તાવનામાં' કવિના મિત્ર અને ચરિત્રલેખક પોલીલાસ લખે 
છે: “૩ળા તેસજ વાર્તાલાપમાં તેતુ' કામ પોતાના વ્યક્તિત્વતે સપૂણું 
સત્યમાં ભૃ'સી નાંખવાનો સતત અવિરત પુર્ધાર્થ, હતો.”  :1010- 
તંપ૦॥૦/0 1૦0 *)». 30101005, 11100 €૦100001૯ ૫70115, 
1948, 0. 42) સોલેમોસની કેટલીક તોાંધો આ વિધાનનુ સમર્થન 
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કરે છે. એક બે જેઈએ : “કાત્યતે પામતાં પડેલાં ધ્ય (1408)ની 
પ્રકૃતિ પર (એકવાર - અતે હમેશ મોટે) ઊ'ડાણુધી અતે" ૬હપણે 
પ્રતિબિબિત થાઓ.”,..“સમમ્ર 'ાવ્યતે ગાણિતિક રીતે * શ્રેણીબદ્ધ, 
સમૃદ્ધ અને ગહન સ્વાયત્ત વિશ્વ તરીકે બૌદ્ધિક અશર" વ્યક્ત કરવા દે. 
માત્ર આ માગે" જ વિવિધ અને *આતુવર્તી સ'શેોધનો સાથૅ? સૌથી 
મોરી અને ભયાનક અસરો પેદા કરવી શકય છે, આ કગરેય સ'તોષ- 
કારક રીતે થઈ શક્યુ નથી. જેમણે તે કરવાનો પ્રયત્ન કયે? (યુરિપિડીસ 
અને તેતી સાથે મોટા ભાગના આધુનિક! જે તેનાં સ'તાનો છે) તેએ 
પ્યથષ્ની ખહાર ગ્હી ગયા અને આ કોઈપણુ બૌદ્ધિક માટે અસવ્ય છે” 
સેલોમાોસનતી આ વિભાવનાઓ -પ૫ર કાન્ટથી છૈંગલ સુધીના જમન 
ચિંતકોનો પ્રભાવ વરતાય છે. કોરકુ ખાતેના સ્થળાંતર પછી તેણે આ 
તત્ત્વચિંતકેનો અભ્યાસ ક્ષે હતો. ” ઝટ 
ઉત્તરક્ઠાલીન કવિતામાં સોલેમોસ જીવન 'વિશેતી કઈ સમજ 
અભિબ્યક્ત કરવા મથ્યા છે ? “11૯ ૫/૦0 ૦1 2૮1૮/01303'ના 
એક ખ'ડમાં ચથાથ'તુ' એક ખીજુ' સ્તર ગહન :-અધકારની' ઉપસસ્‍્ટ્રિતિ 
ન વણુ'વાયુ' છે અને તે સોલેમોસના પરિષકવ કાવ્યો પૈદીના ય 
ગ્ય, ઈ. ૧૮૩૪માં લખાથેલ “1116 €1૦1&1'માં પુનઃ દેખા દે છે. 
કાવ્ય અઢારમા ખ'ડથી આર ભાય છે. પ્રયમ સત્તર ખ'ડ ગુમ ચયા છે 
અતે સ'ભવતઃ કયારેય લખાયા નહોતા. તુર્કી દીટે ટાપુ પર આધિષપત્ય' 
જમાવે છે ત્યારે ક્રીટન ત્યાંથી નાસી છૂટે છે એના વણુનથી કાવ્ય શરૂ 
થાય છે. વિશાળ સાગરમાં નાનકડી હોડીમાં તે તેતી પ્રિયતમા ” સાથે ' 
નીકળા પડે છે. સાગરમાં તોફાન શરૂ થાય છે. વીજળી ચમકે જે, 
ગડગડાટ સ'ભળાય છે, પરતુ એકાએક સાગર શાંત થઈ ન્નય છે, 
અર્સા જેવા સાગરમાં તારાઓતુ પ્રતાંબેબ 'ઝિલાય છે. કોર્ક રહસ્યમય 
શક્તિ કુદરતને શ,ત કરી દે છે. ઝળહળતો. અ“ધકાર ઉદ્ભવે છે જે 
સજનને મકાશથી ભરી દે છે. સોલોમોસ : તેને * સાતૃશક્તિ ગણે છે. તે 
કાંટનનતી સામે થેોશે છે અતે તેને ધારી ધારીને જુએ છે; તે તેની * 
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પૂવ્સ્સૃતિઓને ઝંકૃત કરે છે અને તેને સુખાતુભૂતિ કરાવી અદશ્ય થઈ 
ન્ય છે, તેને સ્થાને શાંત સગીત સભળાય છે, ફીટન માટે આ 
અવષુ'નીય અનુભવ છે. તેતે તે આ રોતે વ્યક્ત કરવા મથે છે : 

[0 ડાં!'૬ ૫૦1૦૦ 11 ૫પ/ઢડ 17011 81૦ તુ!૦૦0 ૫/૦૦૦ંડ, 

ડં1ધાંતઇ, ૧5 ૦૫૯-5181 13565 દ10વં 11€ ૫૪&1૦/5 ૦1૦૫૮, 

[૫ં૦, 10 3૦૫1, 9(વં ૦7 ૫૦૦૯, ૫/૮૩ 1110 

1815 5૦૫10૮- 

2૦11108035 101111૪ ૦0 ૦80711) 15 11:૯૦ 11, 

૫1/01/૧૯૩૬, 5૬૦ વં?|૦812, ૫11110૫1 ૯૦130 €૫/૦00. 

(2. 204-206) 

[સાંષ્ય તારક ઊગે છે અને જળ વાદળ ખને છે તેવો ૬રિમાળાં 
વતેોમાંથી આવતો તે કોઈ છેઠરીતાો અવાજ ન હતો,...ના, ડોઈ 
અવાજ, પધ્ી ઠે સ્વર આ ધ્વનિ જેવા ન રૂતેપ, ફેદાચ પૃથ્વી પર્‌ 
કશું જ એના જેવુ' નથી, શખ્દહીન, અતિકામળ, પ્રતિધ્વનિ મુદ્ધાં 
વેનાનું.] . 

આ શક્તિ તેને પોતાની સાથે લઈ નય છે અતે પછી મુક્ત 
કરે છે, તે આ અલૌકિક સષ્િમાંથી લોકિક સ્્તિમાં ષાછો ફરે છે. 
તેમની હોડી કિનારે પહોંચી ગઈ છે, પર'તુ પ્રિયતમા મૃત સ્થિતિમાં છે. 

આ કાવ્યમાં કવિએ એક મૌલિક પણુ સંકુલ અવુભવને વાચા 
શ્માપી છે. અપાર્થિવ તત્ત્વને પ્રકૃતિનું ઉષ્વીકરણુ કહીને કૅ વાયવી દત 
ટહીતે આપણે પૂરતો ન્યાય નહીં કેરી શકીએ. આના કરતાં તે કઈક 
વિશેષ છે. પ્રથમ તો આ અતુભવ ગ્રાકૃતિક અતુભવ છે જ નર્લો; તે 
પછી આ કાવ્યતુ' રઘસ્ય શુ” એવો પ્રશ્ન ઉદ્ભવશે. ખોહમે કાવ્યતુ' 
ર્દસ્ય સ્પષ્ટ કરતાં લખે છે: “કેમ કે માણુસતુ' સુખ આમાં સમાયેલુ' 
છે કે તેતામાં પ્રભુ મારેની સાચી ઝંખના હેય છે, આ જઝ'ખનામાંથી 
જન્મે છે પ્રેત એટલે.કે ન્યારે આ ઝંખના પ્રભુની માદવતા પ્રાપ્ત 
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કરે છે ત્યારે તે ઝ'ખના માર્દવતાનુ' રૂપ ધારણુ કરે છે અતે આવશ્ચમુ 
બતે છે : અતે સ જસ્વર્ગીય આવશ્યકતા અથવા શારીરિકતા છે; અને - 
તેમાં જ આત્માનુ ચૈતન્ય (જે કોધ અતે મૃત્યુમાં ખ'ધ હેય છે) પુનઃ 
પ્રભુના પ્રેમમાં ન્નગૃત બતે છે;*કેમ કે પ્રેમ મૃત્યુ અને અ'ધકારને એવુ 
પરિવર્તિત કરે છે જેથી તેં પુનઃ દિવ્વ સૂયપ્રહાશ માટે યોગ્ય ખની 
શકે છે.” (711૯ 31તૃ1૮1૫1૦'૦ 4 ૧1165, £૫/૦11011411*5 
1.0. 2. 45.) 

“10 121૦૯ 8૦૧ાંલ્તુ૦વ' સોલેમોસતું' મહત્ત્વાકાંક્ષી સજન છે, 
જેમાં તેણુ ૨યળ-કાળનાં દુન્યવી બ'ધતેો અને આઢષ'ણો હટાવીને 
પોતાના દિવ્ય સ્વરૂપને સાક્ષાત્કાર કરવા મથતા ભાનવ આત્માનુ પ્રતીકાત્મક 
નિરૂપણુ ક્યુ” છે. આ માટે તેણે મિસ્સોલોાંધી પર તુર્કોના ધેરો અને 
તેમાંથી મુક્તિની એતિહાસિક ઘટના પસદ કરી છે. આ ઘટનાન- 
પ્રતીકાત્મક નિરૂપણુ દ્વારા કવિ માનવની “અ'ધકાર અને મૃત્યુમાંથી 
મુક્તિને વ'જ્તિ કરે છે. કવિએ કાવ્યનું ત્રણુવાર પુનલે"ખન કયુ” હતું 
છતાં તેને તે સ'પૂણુ એપ આપી શકયો ન હતો. કાવ્યતો પ્રાસ 
દિત્ય પ્રકૃતિ, મહાન માતાની સ્તુતિથી થાય છે: 

1/0101૦01, ૦₹૦&1-1011૯ર્વ [1 લવા૦1૪ 
ઢાવં [11 ડપરણલિા11વુ, 
11 41૫1/81/5 110 11૦0 5૦૦1૦૬ 11051૦01/ 
॥૫૦ ૦૫ ળૌ|વૅ(€11 
[1/10 110૦૫૯11 પ્રઉૉધા વ(૦હ11, 
૧૫/11 0૪ 11૫0 1101 110 €૫/૦3, 
111€50€ ૦૫૦૩૬, 10 0811014 ૪૦૫ [1 
(10 વં૦ડ૦1410 ૫/૦૦તં... (2, 238) 
[ ભવ્યતા અને વેદનામાં હદયવાળી માતા, નને તારાં બાળકે હ મેશા રહસ્યમય 
ભેદમાં જ વિચાર સાથે, સ્વપ્ન સાથે જીવે તો પ'્કી, આંખોને, આ આંખોને 
નિજ'ન વનમાં તને નિહાળવાતો ક્યો આનદ મળી શકે? ] 
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તેતાં બાળટ્રો «મેશા રહસ્યમય ભેદમાં રહેતા નથી તેથી તેમતી અસલ 
મમૃતિતે જૂલી «નય છે, દુનિયાના તોફાનમાં અટવાય છે. આવુ” જવન 
અર્થછીન બની ન્નય છે.ગટેલાકાર તેતી કલા દારા માનવને તેના અસલ 
સ્વરૂપની ઝાંખી કરાવે છે. ઢળાના મૂળમાં રહેલી છે પેરણા. સ્તૃતિ પૂરી 
ટૅરતાં ટવિ પ્રકૃતિમાતાને પૃછે છે કે તેતા ખાંધવોતે તેમના 'અસલ સ્વર્પનું 
અને તેમના જીવનષ્યેયતું' ભાન ટરાવવામાં સજી ચરે કે નહી. અલૌકિક 
શક્તિ કવિતે ન્ન્વાબ આપે છે અને મિસ્સોક્ષાંધીના ધેરાવ વિશે ખોલવા 
આદેશ આપે છે. કાવ્યતું સાઘ'ત કાર્ય સવવ્યાપી દિવ્યમાતાની સમપ્ર 
ઘટનામાં રહેલી ઉપસ્યિતિને પ્રગટ કેરે છે કારણ કે દિવ્ય શક્તિ માનવ- 
જવનનો મૂળ સ્રોત છે અને સોલેમેસે “110૦ €#€૨૭0'માં દર્શોન્યું છે 
તેમ ઊંડી ખીણમાં તથા માતવહદયમાં તે જેઈ શકે-છે અતે નિડરી રાડે 
છે. કાવ્યમાં કાવિએ ગ્રકૃતિતો વિસિછ વિનિયોગ ક્ષો છે. અર્થી પ્રકૃતિ 
માણુસને પ્રે!ભન. પૂ રું પાડે છે જેથી તે વીગ્તાપૂણ" ઢાયથી આડો 
ટૅન્ટાય છે. મિસ્સોલાંધી પર તુકની જેમ વસ'તેઃ પણુ ઘેરા ઘાલ્યો છે. 
ઘેરાથી ત્યાંના: -નિવાસીએ ત ગ આવે છે. ; આખરે તેઓ .નિણગ ઠરે 
છે કાં તો ઘેરા તોડવો ફાં ખપી જવુ.- તેઓ ચચર'માંઃપ્રાચના કરવા 
એકઠા થાય છે. કોધાચિ ભભૂડી ઊઠે છે. સવ*ત્ર શાંતિ છે. કૂતરું પષુ 
ભસ્તું નથી. ન્નણે કૅ વન સ્થગિત ચઈ ગયુ છે. આ અ'તિમ 
નિર્ણાયક ઘડીએ મૃત્યુની સમક્ષ ઊભા સ્લ પછી વીર પુરુષોને કશાયનુ' 
આઠક્ષણુ રહ્યું નથી. વીરો અદ્ભુત એકતા અતુભવે છે અને અદદરે- 
અદર ગણુગણે છે. સ્ત્રીઓ પણુ તેમનાં કૌટુંબિક છવનનાં છેલ્લાં બધને 
તોડી નાંખે છે, માત્ર અંતિમ સમહ પ્રાથષ્ના કર્યા પછી સ્ત્રાઓ થોડીક 
ગભરાય જે અને રડવા લાગે છે. આ અ'તેમ બાવશક્તિ જે જેની 
સામે લડવૈમાઓએ ટકરાવાનું છે અતે તેઓ તેને પણ પરારત કરે છે. 
પષ્ઠી પ્ટે ફાટતા શહીદો તેમની ટુકડીઓ પાડે છે અતે કાં કાક્તિ કાં 
મોત માટે તૈયાર ચર્ઈ ન્નય છે; કોસગ ,કે આત્મબલિદાનની અ'તિમદ્મણે 
જવન અને મૃત્યુ વચ્ચેનુ' અતર ભૂંસાઈ" ન્નય છે; મત્યંન્ગતની 
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મર્યાદાએ અદશ્ય થાય છે અતે માગુસ ડોઈ નવું અતે સ્વત-ત્ર 
અસ્તિત્વ પ્રાપ્ત કરે છે. માણુસ ન્યારે સવ*સ્વતુ' સમર્પણુ કરે અને 
નત્યારે તે ષોતાની શૂન્યતા અને ચત્તો ભય કે આશા ત્યજ ઇં” 
મુકાબલે! કરે ત્યારે જ તેના આત્માતી રાક્તિ પ્રગટ થાય છે અલૌ તે' 
દિવ્ય ગ્રકાશ પામવા સમથ બને છે. અસ્તિત્વના કેન્દ્રમાં રહેલે? 
વિરોધાભાસ એ છે કે આમ બતે ત્યારે જ માણુસ વિધાતક પરિબળોની 
ચૂડમાંથી સ'પૃણપણુ સુક્ત ખની શકે છે. ર 

:।૦11 4૦ઝ( 10 વં૦[ઝ1 109 101 ઘા 111010 

૫/5 10 ૦01107 

11161009 10 1355૫૯૦ર્ત 18૫10001010... (2. 209) 

[ઊંડાણાનો અત આવે ત્યાં સુધી તે એક પછી એક ઊંડાણુમાં 
પડે છે : ત્યાંથી તે અપરાજેય ખને છે...] 

સેલલોમાસની ઉત્તરકાલીન કવિતા જેતા પરિપાક છે એ જીવન 
વિશેતી પોતાની સમજતું અવગમત કરવાનો “1110 21€€ 805ા૦6€4' 
કરતાં વધારે મહત્ત્વાકાંક્ષી પ્રયાસ કવિએ ફરી કયારેય કર્યો નથી. જ્નેકે 
કવિએ તેના એક માત્ર કોયડા પર ખ્યાન કેન્દ્રીત કરવાનું છોડ્યું નહીં : 
સવગ અતે નરક વચ્ચેતો સ'ઘષ કે જેમાં માણુસ આત્મનાશ અને 
મૃત્યુની ક્ષણ જ વિજયી બતે છે. આ ગ્રશ્ચને અતુરૂષ પ્રતીકાત્મકતા 
કેવી રીતે નિર્માણુ કરવી. ,દઘાન્તેએ “€૦110૪૧ાંદ'ના સ'ર્ભમાં જે 
કહ્યું છે તે સોલેમોસ તેની સમત્ર ઉત્તરકાલીન કવિતાના સ'દભમાં કહી 
શકયો હોત : “સમગ્ર ફાય સૈદ્ધાંતિક અ'ત માટે નહીં, પણુ પ્રાયોગિક 
અ'ત માટે હાથ પર લેવામાં આવ્યુ હતુ'...સમત્રનો ઉદ્દેશ્ય આ છીવન 
જીવતા લેોક્રતે દુઃખપૂ્ણઃ સ્થિતિમાંથી દૂર કરી વરદસ્થિતિમાં ખસેડવાને 
છે.” (૩11૦, ૨0. દવ €ત0, 0#કાતં, 15, 16.) સોલેમોસના 
મતે બાલ વિશ્વ માણુસનો સૌથી વધુ કટુ અતે અ'ત સુધી લડી લેનાર્‌। 
રાત્રુ છે. વિશ્વ એની સ્વાભાવિક સ્થિતિમાં તો એક પ્રકારતું' નરઠ છે, 
એમાંતું જવન એ મૃત્યુ છે અને માત્ર અસ્તિત્વના અન્ય પ્રટેશમાં 
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તેનાં ખાળકો હમેશા રહસ્યમય ભેદમાં રહેતા નથી તેથી તૅમની અસલ 
મમૃતિતે ભૂલી ન્નય છે, દુનિયાના તોફાનમાં અટવાય છે. આવું જીવન 
અથ'હીન બની ન્નય છે.વ્કલાકાર તેની કલા દ્રારા માનવને તૈના અસલ 
સ્વરૂપની ઝાંખી. કરાવે છે. ઠળાના મૂળમાં ગહેલી છે પેરણા. સ્તુતિ પૂરી 
કરતાં કવિ પ્રકૃતિમાતાને પૂછે છે કે તેના ખાંધવોને તેમના “અસલ સ્વરૂપનું 
અને તેમના જીવનષ્યેયનુ” ભાન, કરાવવામાં સફછી ચશે કે નહીં. અલૌકિક 
શક્તિ કવિતે જવાબ આપે છે અને મિસ્સોલાંધીના ઘેરાવ વિશે ખોલવા 
આદેશ આપે છે. કાવ્યતુ' સાઘતં કાર્ય સવવ્યાપી દિવ્યમાતાની સમમ્ર 
ઘટનામાં રહેલી ઉપરિથિતિને પ્રગટ કરે છે કાસ્ણુ કે દિવ્ય શક્તિ માનવ- 
જીવનને થ્રળ સ્રોત છે અને સોલેમેોસે “100 €1૦૨૭11'માં દર્શાવ્યું છે 
તેમ ઊંડી ખીણુમાં તથા માનવહદયમાં તે જેઈ શકે-છે અને વિડરી શકે 
છે. કાવ્યમાં કવિએ પ્રકૃતિનો વિશિજ' વિનિયોગ કર્યો છે. અહીં પ્રકૃતિ 
માણુસને પ્રલે(ભન-પૂરું પાડે છે જેથી તે વીંગ્તાપૂણ્‌' કાર્યથી આડો 
રૅ"ટાય છે. 1મિસ્સેલેધી પર તુ્ુની જેમ વસતે. પણુ'ધેરો બાલ્યે. છે. 
ઘેરાથી ર્ત્સાના- *નિવાસીઓ તગ આવે છે, ) આખરે તેએ :નિણુંચ કરે 
છે કાં તો ધેરો તોડવો કૉ ખપી જ્વું.-તેઓ ચર્ચમાં: પ્રાથના કરવા 
એકઠા ચાય છે. કોધાશસિ ભભ્ૂડી ઊડે છે. સવ*ત્ર શાંતિ છે. રૂતરું પણ્‌ 
ભસતું નથી. ન્નણે કે જવન સ્થગિત ચઈ ગયુ છે. આ અ'તિમ 
નિર્ણાયક ધડીએ મૃત્યુની સમક્ષ ઊભા ર્લા પી વીર સુરુવોને કશાયનું 
આકષ્ષણુ રહ્યું નથી. વીરો અદ્ભુત એકતા અનુભવે છે અને અ દરે- 
અ'દર ગણમણે છે. સ્ત્રીઓ પણુ તેમનાં કૌટુંબિક જીવનનાં છેલ્લાં બ ધતે 
તોડી નાંખે છે. માત્ર અ'તિમ સમૂક પ્રાથના કર્યા પછી સ્ત્રાંઆ થોડીક 
ગભરાય છે અતે રડવા લાગે છે. આ અ"તેમ બાલશક્તિ જે નેની 
સામે લડવૈયાઓએ ટકરાવાનું છે અતે તેઓ તેતે પણુ પરાસ્ત કરે છે. 
પી પ્હો ફાટતા શહીદ્દો તેમતી ટુક્ડીઓ પાડે છે અને કાં મુક્તિ કાં 
મોત માટે તૈયાર ચઈ ન્ય છે; કારણુ કે આત્મબલિદાનની અતિમક્ષણે 
છવન અને મૃત્યુ વચ્ચેનું અતર ભૂ'સાઈ: ન્નય છે; મત્યજ્ગતની 


કરૈ 


મર્યાઠાએ અદશ્ય થાય છે અને માગુસ- કોઈ નવુ' અને સ્વત-ત્ર 
અસ્તિત્વ પ્રાપ્ત ફરે છે. માણુસ ન્યારે સવ*સ્વનુ' સમર્પંણુ કરે અતે 
જ્યારે તે પોતાની શૂન્યતા અને મૃત્યુના ભય કે આશા ત્યજી' દઈ”. 
મુકાબલે! કરે ત્યારે « તેના આત્માની શક્તિ પ્રગટ યાય છે અતૈ તૈ” 
દિવ્ય પ્રકાશ પામવા સમથ બતે છે. અસ્તિત્વના કેન્દ્રમાં રહેલે? 
વિશધાભાસ એ છે કે આમ બને ત્યારે જ માણુસ વિધાતક પરિબળોની 
ચૂડમાંથી સ'પૂર્ણુપણે સુક્ત બની શકે છે. 
£1૦1 તવંટઝા 1૦ વં૦00॥ 10 101 પાળા! 111019 
ર ૫/85 1૦0 ૦1/10 
1101106૯ 106 155૫૦૮ 11૫01010... (2. 209) 
[ઊંડાણાનો અ'ત આવે ત્યાં સુધી તે એક પષ્ઠી એક ઊંડાણમાં 
પડે છે : તયાંથી તે અપરાજેય ખતે છે...] 
સેલલોમોસની ઉત્તરકાલીન કવિતા જેતા પરિપાક છે એ જીવન 
વિશેની, પોતાની સમજ્તુ' અવગમત ટરવાતે। “111006 -/€૪ 895ાં૦વ્ર€વ' 
કરતાં વધારે મહત્ત્વાકાંક્ષી પ્રયાસ કવિએ ફેરી કયારેય કર્યોં નથી. ન્નેકે 
કવેએ તેના એક માત્ર કોયડા પર પ્યાન કેન્દ્રીત કરવાનું છોડ્યું નહીં : 
સવગ અને નરક વચ્ચેનો સ'ઘષ' કે જેમાં માણુસ આત્મનાશ અતે 
મૃત્યુની ક્ષણે જ વિજયી બતે છે. આ પ્રશ્નને અતુરૂષ પ્રતીકાત્મકતા 
કેવી રીતે નિર્માણુ કરવી. દાન્તેએ “€૦ાળઇવાંઢ'ના સ'દ્ભમાં જે 
(કલ્ું છે તે સોલેસોસ તેતી સમત્ર ઉત્તરકાલીન કવિતાના સ'દ્ભમાં ,ડહી 
શકયો હોત : “સમગ્ર કાય" સૈદ્ધાંતિક અ'ત માટે નહીં, પણુ પ્રાયોગિક 
અત માટે હાથ પર લેવામાં આવ્યુ' હતુ'...સમમ્રનો ઉદ્દેશ્ય આ છવન 
જીવતા લેોકેતે દુઃખપૂરણું" સ્થિતિમાંથી દૂર કરી વરદસ્થિતિમાં ખખસેડવાને 
છે,” (૩8101૦, 8. 8વં € 10, 018, 15, 16.) સોલેમોસના 
મતે બાલ્ય વિશ્વ માણુસનો સૌથી વધુ કટુ અને અ'ત સુધી લડી લેનારે 
શત્રુ છે. વિશ્વ એની સ્વાભાવિક સ્થિતિમાં તો એક પ્રકારતું' નરક છે, 
એમાંતુ' જવન એ મૃત્યુ છે અને માત્ર અસ્તિત્વના અન્ય પ્રદેશમાં 
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પ્રવેશ પામ્યા પી જ શુદ્ધ વિશ્વ મ્હેક ઊઠે છે. ત 7120 
*૩છડાંદછટવં' પઠી લખાયેલા એક માત્ર ક્રાવ્ય “110૯ 3518116માં 
કૅવિ નસીબના ક્ષેત્ર તરીકેની પ્રાકૃતિક વિશ્ચની તેની આળખાણુ તથા 
ગ્એેક અતે અણધાર્યો સ'ઘ્ષમાં આત્મનાશની ક્ષણુ એ જ આત્મ- 
સાક્ષાત્કારની ક્ષણુ છે એવી તેની સમજને પાસપાસે લાવવા થથ્યો છે કે 
જેથી સ'ઘષષરત વિરેોધેતું અશકય ચમત્કાર લાગતુ” સમાધાન પ્રગટી શકે. 
એક શાર્જી માછલી દ્રારા કોરફુના ઉપસાગરમાં એક યુવાન અ ગ્રેજ 
સૈનિકને મારવાની ધટના કાવ્યના મૂળમાં રહેલી છે. તેના મૃત્યુ પછી 
ખીન્ન દિવસે તેના શરીરના અવશેષો ટાપુના કિતારે ઘસડાઈ આવે છે. 
કાબ્ય જેનાથી આરંભાય છે તેતે કોઈ “સ્વર્ગમાં નાન્દી' કહી શકે, 
માણુસ્રની ચોમેર નરક વીંટળાઈ વળ્યુ' હોવા છતાં ન્યાં સુધી તે તેના 
મૂળા ધામ સ્વગ*થી અતિ દૂર નથી હોતો ત્યાં સુધી તેતે તે ક'ઈ ફરી 
શકતું નથી. પછી યુવાન સૈનિક રજૂ થાય છે. તેનુ યૌવન અને 
સૌ'દય" પૂરેપૂડાં ખીલી ઊઠયાં છે. દેવતાની પ્રરિષ્ટ મૂર્તિની જેમ તે તેની 
આસપાસના [વશ્ચની સવાદી પૂણુષ્તા છે. પર'તુ કુદરતનું' આ ઉત્યૃષ્ટ 
'માનવસર્જ્ન પાણીમાં પ્રવેશતાં જ કુદરતની ભચાનકે વિનાશક શક્તિ 
જેને તે પોતાની ઝળહળતી સપાટીની નીચે છુપાવી રાખે છે તે તેની 
સમક્ષ આવી પહોંચે છે : “દરિયાતો વાધ' શાક" ઊંડાણમાંથી ઉપર 
આવે છે અતે થોડીક હ્વણેમાં તા શારીરિક પૃણષ્તાતે પીંખી નાંખે છે. 
આ કાવ્ય પરની તોંધમાં સોલેમાોસ તેતો ઉદ્દેશ્ય વ્યક્ત કરે છે : “જતે 
મ્રખળ શંક્તશાળી દતો. જગ ટૂ'ક્ો પણુ નિર્દથ છતો અતે હિંમત 
અમાપ. જીવતના અત સાથે તે ચભ્યો અને અતાર્કિક રાક્ષસી શક્તિને 
ખખર પણુ ન પડી કે કેતું શવ્ય વિશ્વ તેણે વિતષ્ટ કયુ” છે... 
માણુસની પ્રેરણા ધણીવાર ચુદ્ધ અને પવિત્ર હોય છે. તેના -મહાન હદથી 
ધબકાર થભ્યા પૂવ સુખતા સ્વગ'થી જરર ભરાઈ ગચ્ા હશે. જે હ્વણે 

તેશે વિઘુત જેનુ" અનુભવ્યું તે ક્ષણે તેન! હાથ ભાંગી ગયા દરો.” 

111૫ 11ડા19વ ૧1 (1ર ૪૦૫0૯111 
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[ પ્રકારા ઝબકેયો અતે યુવાને પોતાને ન્નણ્યે.] 
આ જ રીતે “1૪ 1૦૮૦ 8૪ડાંલલ્રુહ્વં'માં જવન અને મૃત્યુના વિરોધે 
પરસ્પર જેડાઈને એકરૂપ થઈ જય છે? મૃત્ડુ એ જ જવન, આત્મ- 
નાશની હ્વષણુ જ આત્મસાક્ષાત્કારની હ્ાણુ. માણુસ ન્યારે પચેન્દ્રિયોના 
વિશ્વ સાથેના અતુબ'ધમાંથી અને મત્ય જગતમાંથી છૂટકારો મેળવે છે 
ત્યારે તે આત્મ્સાન પામી દિવ્યત્વતો સ્પર્શ પામે છે. ત્યારે જેમણે ભાગ્યતુ' 
ક્ષેત્ર. પાર કયું” નથી તેવાએ માટે બ'ધ રહે તો સ્વગ'નો દરવાન્ને ખૂલી 
ન્તય છે અને કુદરત તેનાં બધાં પડો ભેદીને સ'તે છતી થાય છે. 

સોલેમોાસનાં આ સુખ્ય સજ'તો છે જેમાં તે તેની જીવન વિશેની 
સમજ અભિવ્યક્ત કરવા મશ્યો છે. પરપરાગત દજ્ટિબિંદુથી તેની ટીકા 
કરવી સહેલી છે; જેમ કે તેમાંતું' એક પણુ ખ'ડોના સ'કલનથી વિશેષ 
નથી. વળી કાવ્યસ્વરૂપોનતી કવિતી પસ'દગી પણુ સુયોગ્ય નથી. દા. ત. 
«116 36૦ 8૭ડ3ાં૯૦૯ત” દ્વારા ઠવિ શું નાટક લખવા માગતો 
હતો? જો એમ હોય તો તો પાત્રો, સ'વાદો, કાય'વેગ તથા સ'કલનની 
દશ્રિએ રૃતિ શિથિલ છે કવિને! ઈરાદો મહાકાવ્ય લખવાને હોય તો તે 
દષ્રિએ પણુ કાવ્ય નિન*ળ છે, આ રીતે પૃથક્કરણુ કરતાં વિવેચકે 
સ્વાકારવુ' પડે કે સોલેમોસની કવિતા એક ખે સુદર ઊમિમય ખડો, 
સધત અથ અતે આંતસ્દષ્ટિયુકત ડેટલીક પ'ક્તિઓઆ ધરાવે છે. 
(ઉ. હ. તરીકે- હ1 11૦0 1૦૦1 બ ઘ1૦ ૦115 ॥11તં 15 (10 
€૪૦ ૦ (છ [0011૯ બ ઉ૦તવ.) પરતુ તે આથી વિશેષ આંતર 
સત્ત્વ ધગવે છે. સોલેમોસની કવિતાનું ગ'ભીર મૂલ્યાંકન મુરકેલ છે 
કારણુ કે તે શીણુ'વિશીણ વસ છે. ર 

કવિની સમજ વિશે પણુ ટીકા થઈ શકે, તેની મુખ્ય નિખળતા 
તરફે જ હુ અ'ચુલીનેદેશ કરીશ. સોલેોમોસ માનતો લાગે છે કે માનવ 
તેના પરમ અતે ચર્મ લક્દ્યે ત્યારે જ પહોંચી શકે ન્યારે શરીરમનનાં 
બધાં કાર્યો સ્થગિત થઈ ન્નય. આ રદષ્િકોણુ જીવનના અને ચથાથ'ના 
દતને સ્વીકારે છે. એક તરફ આત્માનુ” જગત છે જે સાર્‌' છે અતે ખીજી 
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તરફ કાયાતું' જગત છે જે નરસું છે. આવે! દણ્િકોણુ યથાયના આ ખે 
પાસાંને સાંકળતી કડીની માત્ર અવગણુના જ. નથી કરતો પરતુ તેના 
પદ્ષિણામ સ્વરૂપે જવનના કેન્દ્રને સાટે જ ખતરા ઊભો ડરે છે. 

આવી ટીકા કર્યા ષઠી પણુ આપણે સોલે!મોસની કવિતાની આંતરિક 
તાકાતથી પ્રભાવિત થયા સિવાય રહી રાકતા નયી. કોઈ ચુરાતન ભવ્ય 
મદિરતા થોડા અવરેષા પણ ઊડાણુથી અને પદાથ*થી પાર ન્નેવાની 
તેમ જ સજનાત્મક શક્તિ ધરાવનાર માણુસની સમક્ષ તેની અસલ 
ભવ્યતા છતી કરી શકે છે, તેમ સોલેામોસતી કવિતાના થોડાક ખડો, 
થોડીક પ*ક્તિઓ, થોડાક શખ્દો પણુ તેની આંતરિક શક્તિનો ખ્યાલ 
આપી-રણહે છે. મહાન વાસ્તવિષઠતાઓની વફાદાર સેવક બનવા સથતી 
સોલેમાસની ઠવિતા માત્ર આનદ માટે નથી, તે જવન વિશેની એક 
સમજ કેળવવા માટે છે અને કવિની જેમ ભાવકને પણુ સ'પૂણુ' સયના 
સાગરમાં અવગાહન કરાવવા માટે છે. ન્યાં સુધી સે!લોમોસની કવિતાને 
લાગેવળગે છે ત્યાં સુધી તેના વિશીણ્‌' ખડો કવિની મથામણુની સખતાઈ 
અને કવિ જેતે વ્યક્ત ફરવા સથ્થો છે તે સત્યના સૈન્દય'ની ઝાંખી 
કરાવી રહે છે- 
સ'દભ.ચ'ચે : 
૧. 11100 પ|દ1210 111€5111લુ -1૦0૦1, 211119 5૬૯, 
1956. 
81011951૦૩5 5010110૬, 1110 ૬૦1110101૦ ૫1/011૮:5, €૮. 
0 1. ગ્નબાધંડ, /પાલા1૬, 1948. 
૩, 1110 ડંતવ્રાજ્વાઇ(ઢ બં 1 111195, 4. 8006111100, 

[પલા0થઢ1'ડ 110. 
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તે મહાત ઝુકેડી અમેરિકાની લેન અને મદદથી ચાલતા એક પોલ્ટ્રી 
ફોમમાં જન્મી હતી. તેની મા વિદેશી હતી અને ડહે છે કે ખાસ ચાર્ટર 
કરેલા વિમાનમાં આવી હતી | એ વિમાનમાં ખેડી તે પહેલાં એણે 
ત'દુરસ્તીતુ' સર્ટીફિકેટ મેળવી લીધું હતું. વીસા-પાસપોર્ટનતો પ્રબ'ધ કોણે 
કરેલો તે એ ન્નણુતી નહોતી. એ સહેલગાઠે ન્નય છે કે દુનિયાની યાત્રાએ 
તેની પણુ એતે ખખર નહોતી, માત્ર એ ભારત આવી ત્યારે એને ખબર 
પડેલી કે મને દેશનિકાલ ઠરવામાં આવી છે. ના એ ખબર તે! એને 
મ્ૃત્યુદાન મળ્યું ત્યારે જ પડી એની સાથે એની ધણી બહેનપણી હતી 
એટલે એને લાગેલુ' કે અમને તો ખીશ્ન દેશમાં અમારી વસાહત સ્થાપવા 
માટે મોકલવામાં આવી છે. કોઈ પણુ ધર્મિદ્ઠ પાદરી અતુભવે એટલુ' 
ગોરવ એણે અતુભવેલુ*. દેશી કુક્ડાને એણે દેશપ્રેમ અને દેશના સામ્રાજ્ય- 
પ્રેમતે કારણે જ આવકાર્ય ગણેલે.. પણુ, એનાં બાળકો એતી પાસેથી 
હીનવાયાં અને છેવટે એનો જીવ પણુ, ત્યારે એને લાગ્યુ' કે મતે દેશનિકાલ 
કરવામાં આવી હતી અને દવે દુનિયામાંથી નિકાલ કરવામાં આવે છે. 
એવી માની એ દીકરી પોદ્ટ્રીફામમાં આવી. 

એ બહુમાળી બિલ્ડીંગમાં રહેવા લાગી | પત્ચાસ - સાંઠ માળની 
બિલ્ડીંગમાં ! એક આખો ફલેટ એને રહેવા મળેલો ! એક ફ્લેટમાં એક જ 
કુકડી! પણુ બહાર આવવા-જવાની છૂટ નહીં. અ'દર જ ભોજનપાણી 
મળે અને દિવસે પણુ લાર્ઈટતી ગરમી મળ્યા કરે | એને ભારતના ગ'દી 
ઝૉંપડપટ્ટીમાં રહેતાં કુકડાએની દયા આવી ! એને થાય : અમારી બહુમાળી 
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ખિલ્ટીગ કેવી ર દૂજુત છે ! એક જ બિલ્ડીંગમાં અમે હન્‍્તરોની સ'ખ્યામાં 
રહીએ છદીગે. લાઈટ, પાણી, ખોરાક, બધાંની સગવડ ઘરખેઢાં | એનામાં 
નગરસભ્યતાના સ'સ્કાર એટલે ઝોૉંપડપટ્ટીમાં કે ખુલ્લામાં રહેતા અસભ્ય 
કુક્ડાઓના જીવનમાં કાંતિ કરવા માટે એક દિવસ એ પોલ્ટ્રીકામમાંથી 
છટકી ગઈ ! એમતુ” બહુમાળી બિલ્ડીંગ વનવાસીઓના વિસ્તારમાં બાંધવામાં 
આવેલુ“- વનવાસીઓને પદાથપાઠં શીખવવા તથા એમતી આવફ 
વધારવા માટે, એ ઊડી ઊડીને, બેસી ખેસીને, ચાલી ચાલીને એક ગદા 
ઝૂ'પડા પાસે ગઈ તો એક મરઘી તેના પાણો ડઝન બચ્ચાં સાથે આમધી 
તેમ ફરતી હતી અને વચ્ચે વચ્ચે ધૂળમાં ચાંચ પણુ માથે" જતી હતી. 
પહેલાં તો ગયે મહેમાનને જઈને સાવધ થઈ ગઈ. પણુ એના સાલિક 
મડમ અને ગોરાતે કેવા ભક્તિભાવે આવકાર આપતાં હતાં એ તેણે 
નનેયું હતુ' તેથી તેણે મડમ કકડીને આવકાર આપ્યો. 

*તુ' તારાં ખચ્ચાંતે સાથે લઈને ખુલ્લામાં રખડે છે ? તારાં બચ્ચાંને 
કઈ થરો તો 

ભારી આંખ સામે એમને કઈ નહીં થાય! છુ એમને અત્યારથી જ 
ખોરાક શોધતાં શીખવુ છું.' કહીને પજથી એણે મારી વીંખી અને 
ખચ્ચાં એમાં ચાંચ મારી ખોરાક શોધવા લાગ્યાં. 

“અમને તો તૈયાર ખોરાક-પાણી મળે છે | તમારે શા માટે મહેનત 
કરવી ન્નેઈએ ?' 

“અમને એમાં મઝા પડે જે |! 

“તમે સુધરવાનાં નહીં ! તમને તો રહેવાનાં ધર પણુ નથી !' 

'અમે તો અમારા માલિકના ઘરમાં ઘૂસી જઈએ 'ખીએ | અમને 
ત્યાં આવવા-જવાતી ઠશી રોકટોક નથી !' 

'આ ઝોંપડપટ્ટી : છિઃ છિઃ તમારાં ખાળકે પણુ ખાંગડ થવાનાં] 
એમ જ અ'દર અ'દર લડી ઝઘડીને, એકખીન્નને ચચ મારીને, એક- 
ખીન્નતે। ખોરાક સૂ'ટ્વીને મરી જવાનાં !' 

“મે સાંભળ્યું છે કે તમારી વસાહતમાં તો ખશ્ચાંતી ચાંચ જ કાપીને 
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ખૂડી કરી નાખવામાં આવે છે બધાં ખીચોખીચ અને અડોઅડ રહે અને 
લડૅ તો! ખરાં, પણુ એઠખીશ્નને ધાયલ ન ઠરી શકે એ માટે! 

“હા, હા | સભ્ય જવન જીવવુ હોય તો પોતાની અતે ખીનાની 
સલામતી માટે ચાંચ કાપી જ નાખવી ન્નેઈએ !' 

“એ બચ્ચાં ખોરાક શોધવાનો આનદ અને શ્રમતા અતુભવથી 
વ'ચિત રહી જવાનાં! શું તમે સુખ માટે અપગ થવાતું પસ'દ કરે છો ? 

“પણુ હિંસા કરતાં અપ'ગતા વધારે સારી નહીં 

“તમારાં બાળકો ઝભ્સે થાય છે ત્યારે તમે આ વિચાર તમારા 
માલિક સામે કેમ મૂકતાં નથી ? 

“હ બહુ જ દિ્લિગીર છુ'.* 

“અને તમારાં બાળકો અમારા કરતાં ઓજષી વયે ઝભ્ભે થાય છે, 
કાશણુ કે બહુ વહેલાં તગડાં અને માંસલ થઈ ન્ય છે ! તમે સ્વત'ત્રતામાં 
માતતાં નથી ? દેશી મર્ધીએ પૂછયું, “તમારા મૂળ દેશમાં તો સ્વત-ત્રતાની 
દેવી ખહુ ઊંચી છે ?' 

“હું ખૂબ જ દિલિગીર છું! તમે સભ્યતા વિરો કદી સમજ 
શકટવાનાં નહોં !' 

“તો તમે સ્વત'ત્રતા વિશે પણુ કેદી સમજી શકષ્ટવાનાં નહી !' 
મરધીઞે કથુ. 

“કેવી સ્વત'ત્રતા ? ભૂખે મરવાની સ્વત”“ત્રતા ? ખાતાખરોશેની નેમ 
ગ'દકી વચ્ચે ખુલ્લામાં રહેવાની સ્વત'ત્રતા ? 

“બહેન, આપણાં પીંછાં આપણને ઢાંકે છે, અને આપણી ચાંચ 
આપણો ખોર શોધી લે છે! છું' ઊડીને માલિકના સ્ક'ધે અને માથે 
પણુ ખેસી શકુ છું, તમે ? 

(॥નસેન્સ એવી અસભ્ય વતગણુ'ક અમારી સેોસાથટીમાં 
ચાલે જ નહીં !' 

દેશી મર્ધીનાં બચ્ચાં તો માતી આસપાસ જીંટળાઈને ડલબલાટ 
ઠરવા લાગ્યાં, વચ્ચે એકબીજાને ચાંચ પણુ મારી લે ! 


હપ/ 


શ્રી 


“મારો વિચાર તમારી વચ્ચે રરીતે તમતે સુષ્ખી, સભ્ય અતે સોસા- 
ચરીનુ' જવન જવતાં શીપ્વવાનેો છે. એટલા માટે જ હું બહુમાળી 
બિટ્ડીંગ છોડીને તમારી ગ'દી ઝોૉપડપટ્ટીમાં આવી છુ' !' મડમ મરધીએ કહ્યુ. 

“ભલે 1 તમે રહો 1 અમારે માલિઠ તો તમને ન્નેઈને બહુ 'ખુશ ચરે.' 
ઝૂ 

અને પેલી મડમ મરધી ત્યાં રરી. એ વાતને થોડા દિવસો! વહી 
ગયા. પણુ, પદ્તિગ્નામ જરા વિચિત્ર આવ્યુ. વિદેશના યુવાન-યુવતી 
સુખી સમૃદ્ધ ધર છોડીને લધરવધર વેશે, તાપષ-તડકે વેઠીને કોઈ પણુ 
સલામતીનાં સાધન વિના સાવ આદિવાસી જવન જીવવા નીકળી પડતાં 
હિપ્પી જેવી પેલી મડમ મરધી બની ગઈ ! એને ખુલ્લામાં પડી ર્હેવામાં, 
ઝુંપડા પર ઊડીતે ખેસવામાં, ઝાડ પર ખેસવામાં અતે ધૂળમાં ચાંચ 
મારવામાં છીવનતો કોઈ ઔર જ આનદ મળવા લાગ્યો | એ દેશી 
મર્ધીની જેમ જીવવા જ નહીં, ખોલવાતેો યે સંનિષ્ઠ પ્રયત્ન કરવા 
લાગી ! દેશી મરધીનાં બચ્ચાં એતે ચાંચ મારે એ એને ગમવા લાગ્યુ', 
એમની સાથે એ ગાંડી ચઈતે કોરસગીત ગાવા લાગી |! 

એકર દિવસ એણે એની સહિચર દેશી મરધીતે કહ્યું, “હુ' નહુમાળી 
* બિલ્ડીંગમાં જઈને મારી જૂની સહિયરોને હિપ્પી જીવનની વાત ટરીને 
અહીં તેડી લાવવા જવાની છુ.” 

“નનેનટે, ત્યાં સપડાઈ જતી નહીં ! 

“ારે, અહીં રહીને હું આઝાદીનું મૂલ્ય અને તાકાત બરાબર 
સમજ ગઈ છુ. 


ક 


નમ*ટ અને આપણા નામર્દ / ડ'કેશ ઓઝા 


તારીખ ૧૦-૧૧ એપ્રિલ ૮૩ના રોજ ગુજરાત' સાહિત્ય અકાદમી, 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપિદ અને ગુજરાતી સાહિત્યસભાના ઉપકમે 
અમદાવાદમાં કવિ અને સમાજસુધારક નમંદની દોઢસોમી જન્મજયન્તી 
નિમિતે કાર્યક્રમો થયા. 

નમઘ્તુ' આજ્ના સ'દભ'માં મૂલ્યાંકન કરલી વેળાએ અનેક વિદ્દાન 
વક્તાઓએ જે વક્તવ્યો! રજૂ કર્યાં' તેમાંના માત્ર એક વક્તા શ્રી નીરુભાઈ 
દેસાઈએ “નમ'દતો જમાતે!' પાઠ સ'ભે? સરકારી કાર્યવાહીની નમ'દ- 
શૈલીએ ટીકા કરી. તેમણે કહ્યું કે નમ'દે રુલ્ચિસ્ત સમાજમાં સુધારાની 
અત્યંત ધીમી ગતિના સ'દભેં કહ્યું હતું' કે “મારું ચાલે તો નાગો ચઈતે 
પેલાઓને મારુ. નીરુભાઈએ કહ્યું કે ભારું ચાલે તો પાઠ કાઢી 
નાંખનારાઓને નાગા કરીને મારુ.” 

નમના “જેસ્સા'નતી વાત કરતા વક્તાએ તો ટીક, કાયકમતા 
આયોજનમાં ન્નેડાયેલી ત્રણુ સસ્થાઓમાંથી માત્ર પરિષદે મોડોમોડો પણુ 
સરકારના અઘટિત નિણ્‌યનો અને તે પાછળની સ'કુચિત અને રૂહિત્રસ્ત 
વિચારણાના સબળ વિરોધ ટર્યો1 છે અને પરિષિદના પ્રમુખ-ઉપપ્રમુખે 
લખેલ પત્ર પરિષદ્તા સુખપત્ર પર યોગ્ય રીતે છાપ્યો ય છે. 

સાહિત્ય અકાદમી પર શરૂઆતથી જ માછલાં ધોવાયાં છે. અને 
અગાઉથી વિરેધ કરનારાએ। પોતાની ધારણા અને અથ*ધટનની ખાબતમાં 
સાચા પૂરવાર થયા છે તે અકાદમીના સરકારપરસ્ત મોતમાં સાબિત થાય 
છે. બીજી સસ્થા માત્ર ર્યુજ્તિતિરામ ચદકતી અપ્'ણુવિધિ સિવાય કોઈ 


૪૫ 


રીતે સક્રિય જણાતી નચી. અતે રઘુવીરતે ચદ્રકનતા અપણુવિધિ સમયે 
વિશ્વ દિંદુ પરિષદના અને આ સાહિત્યસભાના મોવડીએ ન્નદેરમાં એવુ 
કહેલુ કે મે રુવીરતું' ખાસ કઈ વાંચ્યું નથી પરતુ તમે બધા કહે 
છો ડેએ સારું લખે છે તો એ સારું લખતા જ હશે એમ માતુ છુ. આ 
ત્રસંગનો ઉલ્લેખ એટલા માટે જરરી છે કે હજુ ધણા ખધા રણુજ્નતિસામ 
ચ'્રક્તું' ચૂલ્ય અન્ય ઈનામો કરતાં વધુ માને છે. હા, મધુસદન પારેખે 
વાર્ષિક સાહિત્ય સમીક્ષાતું કામ શરૂ કયું” છે તે માદિતીગ્રદ કામગીરી 
તો અવશ્ય ગણાય. 
અકાદમીના અષ્યક્ષે તો વળી પોતાની મતિ-રીતિ મુજબ સમાજના 
રૂઢિદાસ્ય માનસનો ત્શસ્વક બચાવ કર્યો અને સમાજ્સુધારે અધર્‌ 
છે, સુશ્કેલ છે, હજુ ખીન્ન ઘણા દસકાએ। નમ'દતેો જમાનો ચાલવાતેો.... 
એવી બધી વાતો કરી. નર્મદતો જમાનો ઘણે અ'રો આને ચાલુ જ છે 
(નને કે લોકેસાગરતે તીરે ખેઠેલા સુધારક ઈશ્વર પેટલીકર એવુ માનતા નથી 
એ વળી જીદી જ વાત) એતુ દુઃખ સોમ્મદભાઈને નહોતુ' પણુ સમાજના 
આ સહજ વલણુને તેઓ પોતાની સહજતાથી પેશ કેરી રહ્યા હતા. 

મારે ઉભા ચઈતે એટલું જ કહેવુ પડ્યું કે નમદના જન્મના દોઢસો 
વષષ બાદ તેના ઉજવણી કા્ચકમમાં ન્નેડાયેલી ત્રણુ સ સ્થાઓમાંથી ખેને 
“મદનો જ્માનો' પાઠ સરકાર કાઢી નાંખે તેની કઈ પડી નહોતી અતે 
ત્રીજને ઉપરની નિવ, નિષ્ડ્િય સ'સ્થાઓ સાથે ન્નેડાવામાં કોઈ રારમ 
નહોતી. ભાવિ ઈતિહાસમાં આ બાબતની તોૉંધ લેવાશે. 

સાહિત્ય અતે શિક્ષણના ક્ષેત્રમાં અતિશય પગપેસારા, ખણુખોદ અને 
મુરખ્ખીવટ જમાવવાની અત-ત્રવાહકોની અનધિઠાર ચેણા સામે નને 
નમ'દના બ્નેરસાનાં ગુણુગાન ગાતી મંડળી, પોતાના પગ નીચે રેલે 
આવે ત્યારે પણુ, આંશિક નેસ્સો ય ન બતાવવાની હોય તો આ વલણુ 
સૂતિ'પૃજ્નના કર્મકાંડી માનસથી કેટલું વેગળું ગણાય એ મારે પ્રશ્ન 
અતિસ'વેદનશીલ અને સ્વાયત્ત હોવાતુ' ગોરવ અતુભવતા સજ'કોને 
પૂછવાતેો છે. 


સ'સ્થાઝે। સમય જતાં મઢત્ત્વતી ખને તે માતસ જૂનું છે. ખરેખર, 
પ્રસંગો આવે તે કેટલુ' ખમીર બતાવી શકે છે તે પરથી જ તેતુ' ગુણાત્મક 
મૂલ્યાંકન થઈ શકે, સમાજ પોતાનાં છોગાં રૂપે આવી સક્માએતે સાચવે 
છે. એ સસ્થાએ સમાજ માટે ખોજરૃૂપ ન બની રહે તેટલી સામાન્ય 
અતે સહજ અપેક્ષા રાખવાનો સમાજને અધિકાર છે. ત્ઝ 


સાભાર સ્વીકાર 

આત્મકથા: લેઃ ડો. સતીશ વ્યાસ, (ડો, સુમત શાહ સમ્પાદ્તિ 
સાહિત્યસ્વરૂપ પર્ચિય શ્રેણીનું પ્રથમ પુસ્તક) ચજ્રમૌલિ પ્રકાશન, ૨૪૫, 
ઈન્દ્રકોટ દોશીવાડની પોળ, કાળુપુર, અમદાવાદ ૩૮ ૦ ૦ ૦૧, કિંમત : ટ્રા. ૧૧. 

શગ એક, ઔષધ અવેક : વૈદ્ય નવીનેભાઈ ઓઝા, પ્ર. અ'ખાણી 
ગ્મેન્ડ ૪ પતી, રાજકોટ, મૂલ્ય દસ રૂપિયા. 

પશ્ચા તારા દેશમાં : કાવ્યસ'ત્રહ: મણિલાલ ઉ. પટેલ, ગ્ર. નક્ષત્ર 
ટ્રસ્ટ, ૬-એ પૂણેકર ફલેટસ, ગુલબાઈ ટેકરો, અમદાવાદ-૧૫, મૂલ્ય 
સાડા સાત રૃપિયા. 

ઇશધર્સ્પ્ૃતિ: કરુણુ પ્રશરિતિ-કાવ્ય: પ્રો. ગોવિંદભાઈ પટેલ, 
પ્ર. એન. એમ. ત્રિપાઠીની કપની, સામળદાસ ગાંધી માર્ગ, મુંબઈ-૨, 
મૂટય પાંચ રૂપિયા. 

ચુવકગીતા : રતિલાલ અપ્વયું, મૂલ્ય સાડા ત્રણુ રૂપિયા. 

શ્રી શિવસ્વરોદય : રતિલાલ અધ્વયુષ, મૂલ્ય પોણા ચાર રૂપિયા, 
ઝા. ખને પુસ્તકના: રતિલાલ અપ્વયું, ૩-દત્ત સોણસસાચટી (ભટ્ટ), 
અમદાવાદ-૭. 


જછ 


*-ને સૌક્નર લે"ખમક થઇ ગયા! 

ગે કેવી રીતે લખવાનુ” શરૂ ક્યું” ? એ દિવસોમાં હુ' ન્યૂ ઓર્લિયન્સમાં 
રહતો શતો, અને ગુન્નરા માટે કયારેક કચારેડુ મળી ન્નય તે નાતુમોટું 
કામ ઠરતા હતો, એ દિવસોમાં શેરવુડ એન્ડરસન સાથે મારી સુલાકાત થઈ. 
સ્મમે ખપોાર પષ્ઠી મળતા, ફરતા, વાતો કરતા, શરાબ પીતા. બપોર પહેલાં 
હુ એમને ઠચારેય મળ્યો ન હતો, ગએ બષાર સુધી જેમના કામમાં ખૂ'પેલા 
રહેતા. મને વિચાર આવ્યે કે લે'"ખક્તુ” જવન ને આવું' જ હોય તો, તો હુ 
પોતે પણુ લેખક બની શકુ. બસ, મે મારુ પહેલુ સુસ્તક લખવા માંડ્યું. 

મને લાગ્યું કે લખવું એ તા મઝાની વાત છે. હું' એ પણુ ભૂલી 
ગયા કે છેલ્લાં ત્રણુ સપ્તાહથી હુ' એન્ડરસનતે મળ્યો નથી. છેવટે, એક 
દિવસ એ જ મારી પાસે આવ્યા, એમણે પૃછયું, “શી વાત છે? તમે 
મારાથી નારાજ છો ? મે કલ્યુ' કે હું એક પુસ્તક લખી રલ્યો છુ. 

“ઓ ભગવાન !'  કહીતે એ ચાલ્યા ગયા. 

મે એ પુસ્તક પૂરું કયુ. એતું નાધ હતું : “સોલજસ પે. 

---અને પષી, એક દિવસ એન્ડર્સનની પત્તી મતે મળી અને એણે 
મારા પુસ્તક વિશે પૃછયુ'. એણે સને કહ્યું” કે મિ. એન્ડરસન તમારી સાથે 
એક સમજૂતી કરવા માટે તૈયાર છે- જે એમને તમે લખેલુ” પુસ્તક 
વાંચવુ" ન પડે તો, તેઓ પોતાના ગપ્રટાશકને તમારું પુસ્તક પ્રગટ કરવા 
માટે ભલામણુ ડરશે....” 

“સ'જર છે...” મેં કહ્યું. 

-અને એ રીતે હુ' લેખક થઈ ગયો. 

-ફર્‌ાક્નર 


૪૮ 


ઉજ? ૩૭૧૦૮5૪ 
મહેશ કડકીમા 


ખારીઓઆ એન્ઝીનયર કાં. 


સત્કાર હોટલ બિલ્ડીંગ, ઉના પાણી રેડે, સૂરત. 


: ઓથેરશઈઝડ સ્ટોકીસ્ટ : 


કલ્કન વી બેલ્ટ, સેઘટૂત રખ્બર હોઝ, ગ્રીસ, 
નેહા ફેલેડસ, પી. વી. સી. સેક્સન હેોઝ 
(ં પાપ અતે ગેડોર ટુલ્સ દેર 





સ્પેશ્યાલીસ્ટ 
પી. વી. સી. અતે પાથીથીન પાઈધ; જયકડિસાન કેતવાસ, 
ર્અૂ૦૬ર૨ ખેલ્ટીંગ વ્હપ્ધટ પેસ્ટ, પાઈપ ફીટીંગ, બેન્ડસા 
ખ્લેડ તથા કાસ્ટ અપ્ચન સ્પેશ્યાલીસ્ટ, 
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વષ" રપ : અ"'ડ ૨૯૦ $ સૂલ્ય : રોહ રૂપિચેો 
દર માસતી પ'દરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે. 


વાર્ષિક લવાજમ 
દેશમાં રૂપિયા ૧૫, ખે વષના ફા, ૨૮; વિદેશ : જિલિંગ ૩૦ 
(દસ્યિાઈ ટપાલથી), પાંચ પાઉન્ડ (હવાઈ ટપાલથી ), મેગેઝીન 
એજ્ન્સીઝો ગ્પને ન્ન'સઝૂ.તા ગ્ર'થવિક્ેતાઓને ત્યાં લ્વાન્મ ભરી રાકાય 
છે. કોઈ પણુ માસથી સાહક ચઈ શકાય છૅ. પત્રવ્યવહારમાં ગ્રાહકે 
ન'બર અવશ્ય લખવો. લવાજમ અને વવસ્થા અગેનતો તમામ 
પત્રવ્યવવકાર રતિલાલ '“આંનલ', ૩, આન'દનગર, સગરામપરા, 
સૂરત-૩૯૫ ૦૦૨ સરનામે જ કરવે।. 
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“ક'કાવરી' કવિતા, વાર્તા, ગધાખણ્ડ, નિખધેકા, વિવેચન આદિ 
સાજિત્યિક ધોર્ણુની ફાતિ સ્વીકારે છે. ફાતિ સાથે સરતામા- 
દિકિટવાળુ' કવર અવશ્ય ખીડવું. કૃતિ રતિલાલ “અનિલ' 
ર, આન'૬નગર, સગરામપુરા, સૂરત-૩૯૫ ૦૦૨ સસ્નામે ૮ મોટલવી. 


રતિલાલ સૂ: * અનિલ? 
માલિક :$ આર. આર. રૂપાવાળા 
મસકાશનસ્થળ : ૩, આનદનગર, સગરામપરા, સરત-૩૯૫ ૬૦૨ 
મુદ્રણુસ્થાન : ધવલ આર્ટ પ્રિન્ટર્સ, વાડીફળિયા, સરત-૩૨૫ ૦-૩ 


“તાબડે માટી? / ડો. સુરેશ હ. જોષી 

આકાશ ન્ેવુ' ગમતુ' નથી એવુ' નથી, પણુ ધરતીને હછ ધરાઈ 
ધરાઈને જેઈ નથી એવું લાગ્યા ઠરે છે. સોનગઢ વ્યારાના અમુક 
ભાગમાં, મરાઠીમાં જેતે તાંબડ માટી કહે છે, તેવી તાત્રવર્ણી મારી છે. 
 ડહોસવાડા અને વ્યારાના તળાવની સુલાયમ કાળી માટીતી મસણૂતાને 
વારે વારે સ્પશ'વી ગમે છે. ભરૃચ તરફની કાળી માટી વળી જુદી. 
નમષદ્દાની માટીમાં ઢાળાશમાં થોડો રાખોડી રંગ ભળેકો હોય છે. 
ખાળપણુમાં માથી દૂર રહેતો હતો અતે આંખ આવતી ત્યારે કાળી 
માટી મૂકવામાં આવતી, આંખ પર અનધકાર છવાઈ જતો તેથી 
ઘડીભર તો છવ ખૂખ મૂઝાઈ જતો, પણુ પી આવે વખતે માના 
હાથને સ્પશ ગુમાવી બેઠો હતો તે શીતળ સ્પશ' આ માટી જણે પાછે 
લાવી આપતી, પછી એ શીતળતા મતને ઉદ્દીપ્ત કરતી અતે કલ્પનાની 
રચેલી એ સૃષ્ટિમાં હુ' ઊંડે ઊંડે ગરકાવ થઈ જતો. 

વૈશાખ ખેસરૈ, અખાત્રીજ ખેડૂતતુ' બહુ મોડું શુભ ઝુહૂતર્". 
ખેતરમાંથી ખૂ'પરા કાઢી નાખ્યા છે. જે કચરુકસ્તર રહ્યું છે તે બાળી 
નાખ્યું છે. એ બળવાની વાસ હજી જણે મારા નાઠમાં છે. બળવાના 
તાપથી જમીનમાં લપાઈ રહેલાં જીવજન્તુ બહાર આવ્યાં છે, કાળિયો 
કોશી બધાં પખખીઓને જ્યાફત માડે તેડી લાવ્યો છે. હોઈ ગુ'દી મહુડો 
કે આમલીની છાયા નીચે ઊભા ઊભા હુ' આબધુ' કયાં સુધી 
ન્નેઈ રહેતો, 


ઉવષ્શી સમૃદનાં મોક્નમાંથી જન્મી, સીતા ખેડાયેલી ધરતીમાંથી. 
આથી ઉવ'શી તો આખરે પાજી જળના જન્મસ્થાન આઢાશમાં નતી 
રહી, પણુ સીતાતે ય આખરે દેશવટો દીધો. આપષુર્ષતા સમ્બન્ધતે 
ટકાવી રાખનારી . ભૂચિકા રચવી એ કેટલું તો કપરું છે એના જ 
મળમાં પેટલા સ'બર્ષો અતે યુદ્ધો રહ્યાં છે ! 

ધરતી એનાં સનન્‍્તાનોને લાડ કરતી નથી. એ તો કમર તોડી 
નાખે એવો શ્રમ કરાવે છે. મેં પથ્થરો તોડનારા શ્રમિકોને ન્નેયા છે, 
પશ્ચર તોડવાતે ઉગામેલા એમના છાથ પરને પરસેવો તડકામાં ઝગઝમી 
ઊઠે તે ન્નેયું' છે. સાથે સાથૅ ખે પથ્થરોની વચ્ચે થોડીક સરખી જ્ગ્યા 
કરીને ઊગી નીકળેલા અનામી ઝુષ્ષપોને પણુ ન્નેયાં છે. 

બાળપણમાં ડૂણા કૂણા રખ્દે સધુમાલતીની ફેરરમધી ધડાઈતે 
આવ્યા, તો કેટલાક રાખ્દો વૈશાખતા તાપમાં ધખતા પથ્ચરોમાંથી 
સ્કુલ્લિગાની જેમ પણુ આવ્યા. યોંવનતા પ્રારમ્ભકાળમાં સમુદ્રનો નિકટનો 
સવાસ સેગ્યો, પણુ તે મફાનગરમાં. ત્યાંથી પણુ થોડા શખ્દ્દો આવ્યા. 
આજે હવે એ બધાંને હું નોખા પાડી શક્તો નથી. કોઈક વાર એકાદ 
શખ્દની ધાર મતે વાગે છે, તો કોઈક વાર એકાદ શખ્દ ફે'કૅલા પથ્થરની 
જેમ મતે લમણામાં વાગૅ છે. કેટલાક શબ્દોના પેટાળમાં પેલી ભીની 
કાળી માટીની શીતળતા છે. આથી જ તો ' મારામાં ધરતીનું તત્ત્વ 
જ વિશેષ છે. સમૃદ્ધિતી છબિ મન સામે ખડી ડરવા ન્નઉ છુ ત્યારે 
ગામની સીમથી તે ક્ષિતિજ સુધી વિરતરેલી નિજન ધરતી જ મારી 
આંખ સામસૅ ખડી થાય છે. 
, મારી આંખ શખ્દયોને જુએે છે, એ આંખ પાછળની શિરાઓમાં 
કેટલાય પૃવષેતુ' લોદી વહી રહ્યું છે. એથી આંખના એક દષ્ટિપાતમાં 
જ એ શખ્દ એકે યુગ જેટલે। પુ-નાતન થઈ ન્ય છે. એનામાં સ'ડેલીને 
રાખેલાં કાળનાં પરિમાણો ઉકેલાતાં આવે છે. કેટલાક શખ્દોનતો સ્વાદ 
અધીરાઈને કારણે પાકવા નહિ દીધેલા ફળને ચાખતા જે સ્વાદ આવે 
તેના જેવો હોય છે. એમાં ત્ડણુ અતે એ સમયની સ્મૃતિ રસિત થઈને 


ન્ન 


એકઠ નવે! જ સ્વાદ જન્માવે છે. આથી જ તો આ શખ્દયો હું વાપરતો 
નથી, એતુ' સ'ઘરીને જ્તન કર્યા કરું છુ 

ખઆરાખારા સમુદ્તે પણુ મધુર કરી નાખે એવી દષ્ટિથી મે એને 
કેટલી વાર્‌ નયા છે. અષાહના નમતા પહોરે થયેલી આકસ્મિક વર્ષાની 
નરમ નરમ ગુદગુદી મતે એ સખે રચેલા એકાન્તમાં ઊ'ડેલો'ડે લઈ ન્નય 
છે. આથી હુ-એક જ ક્ષણને દશે ગણીને જીવી લક છુ. ધરતીની 
સ્થિરતા દૃઢતા અને નિશ્ચિતતા જ મારા બધા અવુભવોની ઝરેડરજજીં 
છે. હા, એવો ય સમય હતો ન્ન્યારે કયાંકથી આવી ચઢેલી કોઈ લાગી 
અળવીતશરા કરીતે મતતું' બધું સંચિત શીમળાના રૂતી જેમ બધે ઉડાવી 
' દેતી હતી; બધુ નયું” આઠાશમય થઈ જતુ. ત્યારે ચ ખી જ પળે 
ધરતીના આધારતે શેધીને પાછે હું મારામાં આવી ન્તો હતો. 

ધરતી સામેતી તદાકારતા અનેક રીતે અતુભવતો રહલો છુ. 
સો!તગઢૃતી દેશેરાબારીની ટેકરીએ। મારા ખભા પર ચઈને જ ઊ'ચી 
થાય છે; નદીને કાંઠે ભીની નેતરની ઝાડીમાંથી લપાઈજછ્પાઈને સરકતા 
તેતો જ લય કોઈકવાર આજ્ટે ય મારા શ્વાસમાં વરતાય છે. કદીક 
એકાએક મેં જ નહિ ઓળખેલો એવા અનામી ભૂખણડ મારામાં 
સજીવન થઈ ઊઠે છે. મારું ધમહડી મત ઉતાવળુ' ઉતાવળુ' એને નકશો 
આંકવા ખેસી જાય છે. પાંદડ'એ વચ્ચે ઢ'કામેલું ફળ, પવન આવતાં 
પાંદડાં આવાંપાછાં થવાથી, એકાએક છતું થઈ જાય તેમ કેટલાક શખ્દો, 
એને હાંકતા પરિવેશમાંથી બહાર આવીને એકાએક દૃષ્ટિ સમક્ષ છતા 
થઈ મને અચરજ પમાડે છે: "ખરી પડીતે પવનની થપાટથી અતેક વાર 
મરી ચૂકેલા સૂકાં પાંદડૉની જેમ કેટલીક સ્મૃતિ મરીમરીતે સમયની 
થપાટ ખાતી છતાં હડીલી બનીને ટકી રહે છે. કોઈક વાર ભૂતકાળના 
કોઈ સુખદ સ્પર્શને સ'તાડી રાખ્યો હોય તેને છ'છેડતે! પવન કેચાંકથી 
આવી ચઢે છે અને મતે જણે મારા સુખતુ' ચક્રવૃદ્ધિ વ્યાજ ચૂકવી 
દે છે. આ ગ્રીષ્મ, આ ધરતી અતે આ શખ્દ્યો-ભેગાં મળીને ફ્ાવતરુ' 
૨ચે છે. કડ 


દ. 


વનના સીસાડે / ખાલસ્ુડન્ટ પરીખ 
અરણ્ય કોતુ' ખખર છે મને પણુ 

ઘગ્ઠામ પાસે ખીજે ગામમાં છે. 
ભૂલો પડયો છુ પ્રકૃતિ નિહાળુ' 

ખ્‌ખર નથી એને જુએ વાઢ થાડી. 
સુંદર આ જ ગલ, સ્ફટિક સર્‌।ાવર, 

સુગધી પૃષ્પો, રંગીન પત ગે, 
પ'ખી તણા રમ્ય મધુર ટહૂકા 

લતામ'ડપોનો મનહર વિસામો, 
નથી પાસ વસ્તી રલો કેમ અટકી 

ઘોડો રલ્લો છે મનમાં મૂઝાઈ 
લગામ ખેચી શણકાવી ઘૂઘરી 

નનણે પૃછે છે જવું નથી ત્યાં. 
અડાબીડ જ'ગલ લેોભાવનારું 

દીધેલ વચનો પણ્‌ પાળવાં છે 
જજન બહુષે હછી ચાલવાતું 

ઘણા ન્નેજતો છે પષ્ઠી થોભવાતુ'. 


( રેખટ ફેોસ્ટની કવિતાને અતુવાદ ) 


આવુ' છે લેટિન અસેરિકા ! 

૧૯૮૨ના નોબેલ પુરસ્કાર વિજેતા ગ્રેળિયલ ગ્રાસિયા માટ'વેજે 
ગધા ડિસેમ્બરમાં, સ્રોકહોમમાં “સ્વીડીશ અઢાદમી ઓફ લેટસ” ના 
સભ્યો અને મહેમાત શ્રોતાગો સમક્ષ આપેલા પ્રવચનના મહત્વના 
અ'શ અહં આપ્યા છે. 

ફ્લે[રેન્સનેદ નાવિક એન્ટાનિયા પીગાફેતા મેમલન સાથે પ્રથમ 
વાર દુનિત્રાના પ્રવાસે નીઢળ્યો હતો ત્યારે અમેરિકાના અમારા દક્ષિણુ 
વિસ્તારમાંથી પસાર થયો ત્યારે એતુ' ધણુ' સાચુ' સટીક વૃત્તાંત લખ્યું 
તા પણુ એ વૃત્તાંત ફેન્ટેસીના ઉડુયન જેવું લાગે છે, 

એ પ્રવાસવણુષતમાં એણે લખ્યુ' છે કે મે* જગલી સુવ્વર ન્યાં, 
એમની નાભી પાછળત્તા ભાગમાં હતી, માદા પોતાના નરની પીઠ પર્‌ 
ઈંડાં મૂકે એવાં પેપ'ન્ન પક્ષી નનેયાં, પેલીટનને મળતાં આવતાં પક્ષી 
નેયાં પણુ એમને જીભ નહોતી, માત્ર ચમચી નેવી ચાંચ હતી. એણે 
એમ લખ્યુ' કે મે' એક અજબ જેવુ” જાનવર્‌ જેયું, જેતું માથુ" અને 
કાન ટટટઠુ જેવા, શરીર ઊંટ જેવુ, પગ હઃણુ જેવા અતે હણુહણાટ 
ઘેો.ડા જેવો હતે. 

એણે એમ પણુ લખ્યુ" છે કે પટગોનિયાના આદિવાસીને પ્રથમવાર 
“અરીસો! બતાવ્યા ત્યારે એ પોતાનુ” કાતિબિમ્બ ન્તેઈતે ગુસ્સાબાજ 
દૈત્ધતા ભયથી ગાંડા જેવો થઈ ગયો, 


એ નાનકડા દિલચરપ પુસ્તટમાં ત્યારે પણુ આપણી અત્યારની 
નવલકચાનાં ખીજ મોજુદ હતાં. કોઈ પણુ હિસાખે એ યુગના આપણા 
ચૉક્ટાવનારા વાસ્તવતુ વૃત્તાંત મળતું નથી. 

ઈન્ડીઝતા ઈતિહાસકારો આપણુને માટે અનેકાતેક વૃત્તાંતા પણુ 
પોતાની પાછળ મૂકી ગયા છે. એલ દોરેદે! વર્ષો સધી નકશાઓમાં 
દેખાતો રહલો અતે નકશા બનાવનારાઓઆની કલ્પના પ્રમાણે એતી 
સ્થિતિ પણુ બદલાતી રહી. અવાર નૂતેત્સુ કાખીત્સે દ વાચા ચૌવનનિર્જર 
ગ્રોધમાં આઠ આઢ વરસ સુધી ઉત્તર સેક્સિકોમાં ભટકતો રલો એની 
સાથે છસે। માણસે! હતા, તેમાંના માત્ર પાંચ પાછા ફર્યા. એ અભિયાનના 
અનેક માણુસોગ્મે પોતાના સાથીએને મારી નાખીને જ પોતાતી 
,ભૃષ્પ ભાંગી. ન. 

એ જમાનાતી એક ખીજ ઘટના છે, ૧૧,૦૦૦ - ખચ્ચરોએ 
કજ્કોથી પ્રસ્‍થાન કયું”. પ્રત્યેક ખચ્ચર પર ૧૦૦ પૌ'ડ વજ્નતુ' સેતુ 
તુ, અને તે અતાહોલ્યાના ફિરોતી માટે મોકલવામાં આવ્યું હતું-પણ્‌ 
એ ખસચ્ચરો પોતાના પ્હૉંચવાના સ્થાતે કદી પહોંચ્યાં જ નહીં. 
સ'સ્થાતાના સમયમાં કાર્તીથના દ ઇંદિયાસમાં મરધીએ વેચાતી હતી 
તે સ્વણષ્વાળા વિસ્તારમાં ઉછેરવામાં આવતી નતી અને તેમની હગારમાં 
મસુવણઠપ્યુ મળી આવતા હતા. 

એક ડિસ'સ્યાપકનતો સુવર્ણુમોડ તો અજ સૂધી ને 
પરેશાન કગ્તો રલ્લો છે. ગઈ સદીમાં પનામા ભૂ-સ'ધિતી આરપાર, 
સામુદ્ટિ રેલ્વેના બાંધષ્ઠામ માટે અભ્યાસ ઠરવા માટે મોકલવામાં આવેલી 
એક જમન ટુકડીએ એવુ તારણુ કાઢયું કે એક જ શરતે આ 
યોજનાને અમલમાં મૂડી શકાય એમ છે-રેલ્વેના પાટા લોખ'ડના નહીં, 
પણુ સોનાના હોવા ન્નેઈએ. 

સ્પેતના આપપ્રેપત્યે આપણી આઝાદીને આપણુતે ગાંડપણુની 
પહોાંચના મે પેલે પાર પહોંચાડ્યા નહી. ત્રણ ત્રણુ વાર મેક્સિકોની 
સત્તા આંચકી લેનાર સમ્સુખત્યાર જનરલ સે'તોનિયો લોપેઝ દ સાતાનાએ 


ક 


પોતાના જ્મણા પગની વૈભવશાળી સ્મશાનયાંત્રા થોજી હતી, શ્વે પગ 
એમણે કહેવાતા પેસ્ટ્રી યુદ્ધમાં ગુમાબ્યો હતો. 

જનરલ ગ્રેબિયલ ગાર્સિયા મોરેતોએ કોઈ નાદિરશાહની જેમ 
ઉકવેડોર પર રાસન કયુ”. એના જ આદેશથી એના શખને રાષ્ટ્રપતિના 
સિંહાસન પ૨, પૂરેપૂરા ગણુવેશ અતે ચન્દ્રકૌથી સુસજ્જ કરીને 
ખેસાડવામાં આવ્યુ હતુ. 

એલ સાલ્વાડોરના ટ્ટટટપ(થી શાસક જનરલ મિકિસમિલિયાનોા 
હરનાદેઝ માર્તિનેઝે ૩૦,૦૦૦ નિદોષ ખેડૂતોની નિર્મમતાથી ઘત્યા કરાવી 
હતી, તેણે પોતાના ભોજનમાં ઝેર તો નથી ભેળવવામાં આવ્યુ' તે એની 
પરીક્ષા કેરવા માટે એક લેોલકઠની શેોધ કરી હતી. એણે સ્કાલેષટ 
તાવની મહામારી પર વિજ્ય મેળવવા માટે રસ્તા પરતી લાઈટ પર 
લાલ કાગળના આવરણુ મૂકાવ્યાં હતાં, 

તૈગુચી ગલ્પાના ચોકમાં ઊભુ' કરવામાં આવેલું જનરલ ફાંસિસ્કે 
મોશાજનતું બાવલું વાસ્તવમાં માશષલ નીન્‌' ખાવલુ' છે---તે પેરિસના 
એક કૅબાડી પાસેથી ખરીદવામાં આવ્યુ* હતુ. લૅટિન અમેરિકા પ્રેત- 
ખાધા્રરત પૃરૃષા અતે સ્રીઓનો રીમા વગરતે। વિસ્તાર છે. એ લોક્રોની 
કરાયે અત વગરતી હઠં છેવટે અસ્પણ થઈને ગાથા ખતી નય છે. 

આપણુતે શકે ક્ષણુતે! ચે વિશ્રામ નથી મળતો. એક હિંમતવાન 
રણુપતિ પોતાના સળગતા મહેલમાં એક આખી ફેજ સામે એક્લપ'ડે 
લડતા માર્ચ ગયો, આજ સુધી ન્તેતુ' કારણુ ન્નણી રાકાયુ' નથી એવા 
ખે વિમાની અકસ્માતે એક ખીન્ન સેરદ્લિ રાષ્ટ્રપતિના જીવ લીધે, 
તેમ એક લોકતાંત્રિક સિપાહીતો ય જીવ લીધે।--એમણે પોતાના દેશની 
જનતાના મનમાં આત્મગૌરવને ફેરી સજીવન કયુ” હતુ. 

પાંચ યુદ્ધો થઈ ચૂષ્ાં છે, ૧છ લશ્કરી કાંતિએ, તે પછી એક 
શયતાન સર્મુખત્યારતો ઉદય થયો-તે ઈશ્ચષરના નામે અત્યારે ન્નતિ- 
નરસ હાર ચલાવી રલો છે, એ દરમ્યાન ખે કરોડ લેટિન અમેરિકિન 
બાળકો એફ જ વષ'તું' આયુષ્ય ભોગવીતે મરી ગયાં છે-એટલે કે 


છ 


૧૯૭૦ પછી સમસ્ત યુરોપમાં જેટલાં બાળકો જન્મ્યાં એનાથી પણ્‌ 
વધારે દમતને કારણે ગુમ થયેલા લોકોની સ“ખ્યા એક લાખ, 
વીસ્ર હન્નર્‌ જે. ી 

આજેન્ટીનામાં અને ગાભણી સ્ત્રીઓને ગિરટેતાર ઠરીતે જેલમાં 
પરી દેવામાં આવી, ત્યાં જ એથદ્યણું ખાળકોને જન્મ આપ્યો. સૈનિકે 
અધિકારીઓએ એ બાળકેને વિદેશીઓને આપી'દીધાં કે અનાથાલયોને, 
તે “કોઈ ન્નણુતુ' નથી. 

લોકોએ આવી સ્થિતિ બદલવાની કોરિશ કરી - એટલે આખા 
મહાદ્પિમાં ખે લાખ જ્ત્રી-પુરુષાએ પોતાના જીવ ગુમાવ્યા. સેન્ટ્રલ 
અમેરિકાના ત્રણુ કમનસીબ દેશે અલ સાલ્વાડોર, નિષટારાચુઆ અતે 
ગ્વાટેમાલામાં જ એક લાખ લોકોને મારી નાખવામાં આવ્યા છે. 

ચિલીમાં અતિથિસત્કારને ધમ" માનવામાં આવે છે, પરંતુ ત્યાંથી 
દસ લાખ લોકો ભાગી ગયા છે--કુલ વસ્તીના દસ ટકા. ૧૨૫ લાખની 
આખાદીવાળા નાનકડા દેશ ઉરુગ્વે-પાતાને એ મહાદ્પિનો સૌથી સભ્ય 
દેરા માનતો હતો તે' પોતાની વીસ ટકા વસ્તી ગુમાવી બેઠો છે. 

૧૯૭૯થી માંડીને | અલ સાલ્વાડોરના ગૃહયુ&્ સુધી ( લેટિન 

અમેરિકા )માં દર વીસ મિનિટે એક શરણાર્થી પેદા થયો છે, લેટિન 
અમેરિકાના ભાગેડુઆએતાો એક દેશ બનાવવામાં, આવે તો એની 
જ્નસ“ખ્યા નોવે'ની વસ્તી ટરતાં વધારે હોય 

હુ' આ અતિ વિશાળ વાસ્તવ પર વિચારવાની જરૂર પર ભાર 
મૂડી રલો છુ. એની સાહિત્યિક અભિવ્યક્તિ જ નહીં, જેણે સ્વીડીશ 
અઠાદમી ઓફ લેટસ'નુ' ધ્યાન ખેચ્યું' છે. કાગળ પસ્તુ' વાસ્તવ નર્છી, 
ખલકે આપણી અદર જવે છે તે વાસ્તવ અતે આપણા પ્રત્યેક દિવસના 
અગણિત મોતોનો હિસાબ રાખે છે અતે જે અતોષણીય સ્રજનાત્મકતાને 
સોત છે-દુઃખ અને સૌન્દયષ્થી પરિપૂણુ*. 

કવિઓ અતે ભિખારીઓ, સ'ગીતષ્ટારા અને પયગમ્બરે, હાસ 
અને બદમાશેો-આ બેલગામ ,વાસ્તવના આપણે તમામ જ'તુઓને 


કૅલ્પેના પાસે માંગવાની “કશી જ જરૂર નથી, કારણુ કે આપણી 
મોટી સમસ્યા એ રહી છે-કે આપણે આપણી. નિંદદમીતે શાં રીતે 
વિશ્વસતીય બનાવીએ, મારા મિત્રો, આપણા એકાકીપણાતુ' આ જ 
કેન્દ્રબિન્દુ “છે, 

આપણાં ધોરણથી અલગ આપણા વાસ્તવતી વ્યા'ખ્યા સ 
ઓર અધિક અજ્ઞાત અને કમ આઝાદ તથા વધારે એટાડી ખતાવે છે. 

આપણાં સ્વપ્તોતે લેોકસમથનનાં કાર્યોમાં પલટાવી નહીં નાખીએ 
ત્યાં સુધી આપણુને આપણી એકલતાનો અહેસાસ રહેશે. 

લેટિન અમેરિકા પોતાની ઈચ્છાના અભાવમાં ન તો કોઈને 
હાથો ખનવા માંગે છે, ન તો એની પાસે એવુ કરવા માટે કોઈ કારણુ 
છે. એ એવુ' પણુ નથી ઈચ્છતુ' કે આઝાદી અને મૌલિક્ટતાને માટે 
પશ્ચિમી આકાંક્ષા એની શેધ બતે. 

આપણા ઈતિહાસની અપરિમિત હિંસા અને પીડા યુગોથી ચાલી 
આવેલી અસમાનતાઓ અતે કહેવાયેલી કડવાશતુ” પરિણામ છે, આપણુ 
ઘરથી 2૦૦૦ કેસ દૂર ધડાથેલું' કોઈ કાવતરું નફી--પર'તુ અનેક 
યુરોપીય તેતાઓ અતે ચિંતકો એમ જ વિચારે છે.... જનણ દુનિયાના 
ખે મોઢા સ્વામીએ।ની દયા વિના જીવવાની નિચતિ શટ્ય જ ન હોય ! 
મિત્રા, આ છે આપણા એકાડીપણાતુ' સ્તર. 

એ ખધાં ઉપરાન્ત દમન, લૂટ અતે પરિત્યાગ પ્રત્યેની પ્રતિક્રિયા 
હોય છે. આપણી નિંદગી રેલ, મહામારી, .દુષ્કાળ, મહાસ'કટ, સદીઓથી 
ચાલતાં આવેલાં યુદ્ધો, કોઈ પણુ "ચીજ એટલી મોટી નથી કે તે 
આપણને નિદગી મોતયી તો કયાંય સ્તો છે એમ માનતા આપણુને 
રેકી શર્કે, ર 

આજ જેવા જ કોઈ, એક દિ વસે સારા વાતરગુરુ વિલિયમ 
ફ્‌ાકનરે કહ્યું હતું, હુ' માણુસના અ'તતો સ્તીકાર કરવાની ના પાડુ' છુ, 
આજે એ વાત એક સામાન્ય વૈજ્ઞાનિકે સ'ભાવના જણાય છે. 

આ ભયાનક વાસ્તવની સામે ઊભેલા અમારે, વાર્તાઓના 


હ 


સ્યયિતાઓને એ અલગ ડીસમના યુટેોપિયાનું' સજન કરવાતુ છે- 
જીવનના એક નવા અતે સ'પૂણુ' યુટોાપિયાનું-ત્યાં કોઈ માણુસ 
ખીન્નતખાએ કેવી રીતે મરવુ ન્નેઈએ એતો ફેસલો નહીં કરે, ત્યાં પ્રેમ 
સાચો સાબિત ચશે, પ્રસન્નતા શકય બનશે, અને જ્યાં સો વષષના એકાંત 
માટે અભિશપ્ત જાતિઓને આ પૃથ્વી પર એક ખીન્ને અવસર મળશે 


તાન્કા / રસેશ આચાય" 
ગોપ સો વાડે 
ગાડરડાં કાતરે, 
વ'ોળ ચડે; 
* ભાડે--ધરે--ખેતરે 
મસ ધુમ્મસ તરે. 


ક્રજનાર 


હુખ્દેયું, એમ, મૅરવિન 

અતુવાદ : અકરણુ અડાલજ 

મતે ભય છે; શ્રીમાન જેઈમ્સનના બારામાં ન્ત્યારે મે* વિચાયુ” 

તે પાછળનું કારણુ ધણુ'ખરૂં એ હતુ કે તેમની પરિસ્થિતિ સાથે મારી 
પરિસ્થિતિ ખૂબ જ સમાંતર હતી. અમે બન્ને વષોથી નોકરી કરીએ 
હીએ--ખરું કહેતાં, દાયકાઓથી--એક જ સકાનમાં; તેઓ 
એગણિસમાં માળે અતે હું' બ્રેવીસમાં. અને વધેતી જતી ઉમરને 
લક્ષમાં લઈ અમારો મલાન્ને નનળવવા અમારાં સ્થાનોને જે કોઈ પણુ 


વૃષ 


ખિતાખેો અમારી પેઢીઝાએ આપ્યાં હોય, પણુ ખરા નામે આળ'ખાવીએ 
તતો મારે કહેવું પડે કે અમે બન્તે અમારી પેટદીઓમાં ચપરાસીએઓ 
સિવાય ખીજુ' ૪'ઈ નથી. દેખીતુ' છે કે હવે એથી વિશેષ અમે ક'ઈ 
જ નહીં બતી શકીએ. ખીને પદ્દે, ટોઈને ચ પડકાર નહીં રે'કતા 
અમારાં સ્થાનો પર અમે સલામત ષ્ઠીએ. દેશની આર્થિક પરિસ્થિતિ 
સાવ વણૂસી જવા સુધીની કોઈ પણુ આફંતમાંથી સાંગોપાંગ પાર 
તીકળી શકવા સહર હોય ઝવી મોટી ન્નમેલી, શાખવાન પેદીઓમાં 
અમે તેોકરિયાત ૭ીએ. અમારી પેઢીઓના પ્રમુખો કરતાં ય લાંખા 
ગાળાથી અમે બન્ને નેકરી કરીએ છીએ. તમે ખાતરી રાખને કે 
ભારેખમ મ'દીના સ'જેગેમાં પણુ પેટીને હવે અમારી ને।કરીની જરૂર 
નથી એવી અમને ન્નણુ સરખી ય કરવામાં આવે એની કયાંય પહેલાં 
અમારા ઉપરી હોય અને ખરેખર ઊંચી પદવીઓ ધરાવતાં હોયં એવા 
ઉમરમાં અમારાથી નાના કેટલા ચ ન્નેશીલા જુવાનિયાઓને તેોરીસ 
અપાઈ ચૂડી હશે. ખરેખર તો એવી આડસિમિકતાની કલ્પના જ ન 
થઈ શકે, કોઈ જ તોંધપાત્ર ધટના ન બની હોય એવા કઈ દિવસે 
લિફ્ટમાં એકલા એકલા રાહતનો દમ ખેંચી શકાય એવી હડીફત તરીકે 
તેના વિશે માત્ર વિચારી જ શકાય. 


વર્ષો થયાં અમારા કામને લીધે અમે ગાઢ તો નહીં પણુ ટહી 
શકાય કે વખતાોવખતના સ'પઈમાં આવ્યા કર્યા 'જીએ અને' એકમેકના 
દિવસની નિશ્ચિતતાઃ્ઓા તરીકે ગઠખીન્નને ઓળખતા થયા છીએ. કળી 
શકુ કે અમે પરિચિત છીએ, આત્મીય બન્યા વગર. ખરું કહુ, વર્ષો 
સુધી શ્રીમાન જેઈમ્સનને ન્ઢેઈને મને થોડી અકેળામણુ થઈ આવતી, 
એ ઇડીકેત એકટ સમયે મે”કદાચ સ્વીકારી ન હેત. પણુ વધતી જતી 
ઉ'મરે યારી માનસિક પ્રક્રિયાઓમાં એક બેફિકર નિખાલસતા આણી 
છે. કહેવા દો કે કયારેક એ મારા વિચારો પર ઉલ્લાસની છાંટ નાખી 
ન્તય છે. અને હવે જરા -સરખી ચ અટળામણ્‌ વગર હુ પારખી :શકુ 
છુ કે શ્રીમાત જેઈમ્સન વિશે વિચારવું કયારેઠ મતે અક્ટારુ એ 


ર! 


કારણસર લાગે છે કે ખુદ મારા પોતાના સ'જેગા અતે ચેષ્ટાએ તેમ 
જ વ્યક્તિત્વનો ય આયતો તેમનામાં ભાળવાનુ ખાળી શકવું” મારે માટે, 
બસ, મુશ્કેલ છે. આવી કોઈ જ એકરૂપતાનો હુ' વિરોધ કરું છુ, 
ખરેખર, એને હુ' અત્ય'ત સીચિત ટરી નાખુ છું માચા તકથી; પણુ કયારેટ 
પ્રશ્ન થાય છે કે જે અણુતાગ ઊંડાણુમાં.સુખેથી આપણે સફેર કરી. રહા 
હીએ એને લક્ષમાં લેતાં આપણી ન”ખાઈ ગયેલી અને વધુ પડતી 
વિસ્તૃત ખનાવી" નાંખવામાં આવેલી એ આવડતની ક્ષમતા વિશે ભારી 
ઉ'મરે હવે કેણણુ ઝાઝી ભ્રમણાઓ સેવી શકે. 

આ સ'દભ*ચોકેઠામાં થ્રીમાત જેઈમ્સનના વત'તનું એક પાસુ, 
કમ સે કમ મારા પર એની જે જોતતી અસર પડી છે તે અતુસાર, 
ધ્યાન પર્‌ લેવાનું છે, મારે ઠખૂલવું' પડે છે કે એથી હું લગભગ 
આજેચને ખની રહેલુ” તાતું પરીક્ષણુ હાથ ધરવા પ્રેરાયો, જે મે મારા 
પોતાનાથી છુપાવવાના પ્રયાસ કર્યા હતા એ મને હને સમજાય છે. 

કંઈ વિલક્ષણુ વિગતથી એમ બન્યુ એ મતે -ચાદ નથી, પણુ જેને 
હું માત્ર છાનમર્પાતયુ' જ કહી શકું એવું કેરું શ્રીમાત જેઈમ્સનના 
વતનમાં મને જણાતું હતું એ મેં સ્વીકાર્યું” ત્યારે જે આવેગથી માર્‌ 
આખેઆખો દિવસ ખળભળી ઊઠયો, હતા તે મતે બરાબર યાદ છે. એ 
લાક્ષણિકતા અને જે કઈ સાચા કે કાલ્પનિક કારણુમાં એનાં મૂળ 
ર્‌ાપાચેલાં હોય એ સિવાય ખીન્ન કશા ય વિશે છુ' વિચારી ન શકશે]. 
એ ખેમાંના એકે ય વિશે શ્રીમાન જેઈમ્સનને નનણુ હતી ખરી ? 
કંહેવુ' જરૂરી નથી કે ત્યારથી મે' શ્રીમાન જેઈમ્સન ૫૨ વિરેષ લક્ષ 
આપવાવતું શરૂ કયું”, હકીકતમાં મે તેમના પર એટલી ખારીકાઈથી નજર 
રાખવા માંડી કે થોડા સમયમાં જ મારે મારા નિરીક્ષણુની 
અધીસ્પ છુપાવવાની જહેમત ઉઠાવવી જરૃરી થઈ પડી, મતે ભય 
છે કે મે વધતી જલી હંમતથી સહાતુભૂતિદશકની ભૂમિકા ભજવવા 
માંડી, ,લિફટમાં અસે બન્ને એકલાં હોઈએ ત્યારે બતી શકે એટલી 
કુશળતાથી મારી આંખો. સુષ્ધાં એવું' તાર્ણુ આપવા લાગી કે ખધુ' 
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ન્નણુવામાં બધાનું ક્ષમાપન થઈ રહે છે અને, વધુમાં, એવુ' ય તારણ 
કૅ આ પાર્થિવ જગતમાં મને વિચિત્ર ભાસે તેવુ” ખહુ એણછુ છે. મારી 
સફળતા થ્રીમાનત જેઈમ્સત સાથેની મારી મુલાકાતો દરમ્યાન વખત 
જતા આદત થઈ પડેલા સારા આવા સુખવટાને આભારી હોય કે 
ની, પણુ હઠીકત છે કે કશાકતે લીધે, ઘણુ”ખરૂં માંરા વિશેના કરાક્તે 
લીધે, તેમનામાં મારા સંદભે ભરોસાની લાગણી પેદા થવા લાગીઃ 
નાના ભાઈને શ'કાશીલ છતાં લાચાર ભરોસેો।, જેને કદાચ ન્નણુ છે કે 
પોતાની નિખાલસતાને ગેરલાભ ઉઠાવવામાં આવનાર છે, અને તો ય 
જે ખાળી ન શકાય એવી રીતે દોરવાય છે પોતાનાં ક્ષુલ્લલ રહસ્યો! એક્ટ 
પૃષ્કી એકે છતાં કરવા, ગહન અતે કદાચ વધુ રસપ્રદ રહસ્યો ખોળી 
ટે1ઢવા ઊંડે ને ઊંડે ઉતરતા જવા. રહેતાં રહેતાં શ્રીમાન જેઈમ્સત 
છત્રીની આડરોથી કદરૂપી છોકરી કરતી હોય એવું કેઢઠ ગુ અને ખરડામેલું 
સ્મિત મારી સામે કરતા થયા, અને મે' ન્નણ્યું કે (કહેવાય છે તેમ) 
પ્રગતિ સધાઈ રહી હતી. 

તેમને એવી તે કઈ કુટેવ હશે, મે' વિચાયું”, જેણે તેમને 
પાતાનામાં*' એટલા મુશકેટાટ અને સદતરપણે જકડી લીધા હતા કે 
તેમની નિર્ણયશક્તિ એનાથી કુ'હિત થઈ જઈ ચહેરા પર ખીલ ઉભરોતા 
છોક્રડાતી શિખાઉ આવડત માત્ર જ બતી રહી હતી ? તેમતી કેઈ 
કુટેવ સાથે તેઓ સમાધાન નહોતા સાધી શક્યા, કે પછી પૂરતી માત્રાએ 
એના પર ઠાખૂ નહોતા મેળવી શકયા, જેથી તેમતી ઉમરે પહોંચતા 
સુધીમાં ચ તેએ એતી સાથે ખેશરમીથી કામ નહોતા - લઈ શકતા ? 
ખરૂં-ટહુ', વાતથી કેટલીક તક ઊભી થતી હતી, અતે શકય હોય એ 
પ્રસંગોએ હુ તેમના સ્મિતના વિકાસતું નિરીક્ષણુ કરતો ગયો, એક 
આવેશથી, જેતુ' વર્ણન આપવાની હામ છુ નહીં ભીડુ. અતે એ માટે 
હુ' બિલકુલ તૈયાર હતો--કે પહ૭ી મે એમ માન્યું હતુ--છતાં મતે 
ભરેોસામાં લેના તરફના તેમના પહેલવેલા અણધાર્યાં- અને દુઃખ ચાય 
ગેટલા ખેહૂદા ગડથાલિયાંને મે* આવકઠાયું”. નાડીના વધી ગયેલા 
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ધબકારા અને સુક્ઠાઈ ગચેલા ગળા સાથે. . 
અમે સાથે નોકરી કરતા ઇતાં અને પોતપોતાના રસ્તે ધરે જવા 
રજ સાંજે લિફ્ટમાં સાંથે નીચે ઊતરતાં. ગમે વર્ષો દરમ્યાન--કેયારેક 
બનતું તેમ અમે .સાંજે મોડા એક જ સમયે નીઢળતાં ત્યારે પણુ-અમે 
કયારે ય ફુરસદના કલાકો અમારી સામે પથરાઈ ર્હે.એ પહેલાં કોશી કે 
એવુ ક'ઈ સાથે પીવાનુ સષ્ધાં તિમ'ત્રણુ એકબીન્નને આપ્યું નહોતું. 
એ સાંજે- લિફ્ટમાં ગીર્દી હતી, થ્રીમાન જેઈમ્સને લિફ્ટમાં દાખલ થતાં 
,મારી સામે અછડતી નજર માત્ર જ કેરી, અતે એમાં ઓળખાણુનેો 
અણસાર લેશમાત્ર પણુ નહોતો. ન્નણે .હુ' હાજર હતો એની ખાતરી 
“કરવા .પ્રરૂતી જ. છેક ભૉંયતળિયે પહોંચતા સુધી તેમતી નજર તેમતી 
આગળ : ઊભેલા માણુસના ભૂખરા કોટની [પીઠ પર જ મ'ડાઈ રહી. 
મારાથી પહેલાં તેઓ બહાર નીઢળ્યા, મારી પડખે તેમતે ન્નેયા ત્યારે 
હુ' મુખ્ય પ્રવેશદ્દારતી બહાર હતો. ધીમા સાદે તેમણૅ મતે પૂછયું, 
,ધરે જતા પહેલાં મને કોઈ પીણુ' ચાલશે. 
અલબત્ત, પેટણૂરી વાતો કરવાની શરૂઆતના તેમના. નિણુ'યના 
સ'દભે" તેએ સ્વસ્થતા અતુભવે એ માટે મેં મારાથી બનતા ખધા જ 
“ગ્રેયાસ- કર્યા. અપેક્ષા કરી શકાય. તેમ, કેટલાંક પીણાંગ્‌ાસ અતે ગુટક 
.ઝુંટક, નિર્થક વાતોનો કલાકેક અનિવાય થઈ પડમાં. પોતે જ જેના 
ગેક માત્ર અતુયાયી હોય એવી કોઈ પ્રવૃત્તિમાંથી પેદા થતાં છૂપા 
અહટારથી, ને. તેમનામાં હોવાની મતે આશકા હતી, શ્રીમાન 
.જેઈમ્સતુ' છાન્ગપતિયાપણું' તદન અવળુ' હતુ', આખરે તેમણે ઠખૂલાત 
કરીઃ તેમના .અ'ગત અણુખૂટ આનદ, તેમણે પોતે ખોળી કારલા 
ઉ:માદે વિશે. એ હતો--ખુજવુ. ૭9 ે 
. એ સદ'તર ખાનગી પ્રવૃત્તિ હતું, તેમણે ખુલાસો કર્યો. અત્યાર 
સુધીમાં તેમતે ખાતરી.થઈ ગઈ હતી કે કોઈ પણુ. જાહેર પરિસ્થિતિમાં 
કલુ તેમને માટે અશકેમ' હતુ”, જે કે -એમ કરતા હોવાની કપોલ- 
કલ્પના તેઓ કેરતા રહેતા અનેં એથી ખબીકના માર્યા તેઓને પોતાની 
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ન્તણુવામાં બધાતું ક્ષમાપન થઈ રહે છે અતે, વધુમાં, એવું ય તારણુ 
૪ આ પાર્થિવ જગતમાં મતે વિચિત્ર ભાસે તેવુ' બહુ ઓછુ છે. મારી 
સટેળતા થીમાન જેઈમ્સન સાથેની સારી મુલાકાતો દરમ્યાન વખત 
જ્તા આદત થઈ પડેલા મારા આવા સુખવટાને આભારી હોય કે 
નીં, પણુ હકીકત છે કે કશાકતે લીધે, ધણું'ખરૂં માંરા વિશેના કેરાકને 
લીધે, તેમનામાં મારા સ'દભે ભરોસાની લાગણી પેદ્દા થવા લાગીઃ 
નાતા ભાઈને શ'કાશીલ છતાં લાચાર ભરોસો, જેને કદાચ જાણુ છે કે 
પોતાની નિખાલસતાનો ગેરલાભ ઉઠાવવામાં આવનાર છે, અને તો ય 
જે "ખાળી ન શકાય એવી રીતે દોરવાય છે પોતાનાં ક્ષુલ્લક રહસ્યો એક 
પષ્ઠી એક છતાં કરવા, ગહન અતે કદાચ વધુ રસપ્રદ રહસ્યો ખોળી 
ટ્ાઠવા ઊંડે તે ઊંડે ઉતરતા જવા. રહેતાં રહેતાં શ્રીમાન જેઈમ્સન 
છત્રીતી આડરેથી કદરૂપી છોકરી કરતી હોય એવુ કેઢ ગુ અને ખરડાયેલું 
રિમત મારી સામે કરતા ચયા, અને મે ન્નણ્યું કે (રહેવાય છે તેમ) 
પ્રગતિ સધાઈ રહી તી. 

તેમતે એવી તે અઈ ઝુટેવ હરો, સેં વિચાર્યું” , જેણે તેમને 
પોતાનામાં એટલા સુશ્કેટાટ અતે સદ'તરપણુૅ જકડી લીધા હતા કે 
તેમની નિણુષ્યશક્તિ એનાથી કુ'ઠિત થઈ જઈ ચહેરા પર ખીલ ઉભરતા 
છોકરડાની શિખાઉ આવડત માત્ર જ બની રહી હતી ? તેમતી કઈ 
કુટેવ સાથે તેએ સમાધાન નહોતા સાધી શક્યા, કે પઠી પૃરતી માત્રાએ 
એના પર ઢાખૂ નહોતા મેળવી શકયા, જેથી તેમતી ઉમરે પહોંચતા 
સુધીમાં ચ તેએ એની સાથે ખેશર્મીથી કામ નહોતા - લઈ શકતા ? 
ખરું કહુ, વાતથી કેટલીષ્ઠ તક ઊભી થતી હતી, અને શક્ટય હોય એ 
પ્રસંગોએ હુ તેમના સ્મિતના વિઠ્ઠાસનું' નિરીક્ષણુ કરતો ગયો, એક 
આવેશથી, ન્ેતુ' વર્ણન આપવાની હામ હુ નહીં ભીડુ(. અને એ માટે 
છુ બિલકુલ તેયાર હતો--કે પષ્ઠી મે] એમ માન્યું હતુ--છતાં મતે 
ભરેસામાં લેના તરફના તેમનાં પહેલવેલા અણુધાર્યા: અને દુઃખ થાય 
ગમેટલા ખેહૂદા ગડથે।લિયાંતે મે” આવકાયું”. નાડીના વધી ગયેલા 


૧૪ 


ધબકારા અતે સુકાઈ ગચેલા ગળા સાથે. 

અમે સાથે નોકરી ડરતા હતાં અને પોતપોતાના રસ્તે ધરે જવા 
રજ સાંજે લિફ્ટમાં સાથે નીચે ઊતરતાં. એ વષો દરમ્યાન--કયારેક 
ખનતુ' તેમ અમે સાંજે મોડા એક જ સમમ્રે નીકળતાં ત્યારે પણુ-અમે 
કયારે ય કુર્સદના કલાકો અમારી સામે પથરાઈ રહે એ પહેલાં કૉફી કે 
એવુ' કુ'ઈ સાથે પીવાનું સુષ્ધાં તિમ'ત્રણુ એકબીજાને આપ્યું નહોતુ. 
એ સાંજે લિફ્ટમાં ગીરદી હતી, શ્રીમાન જેઈમ્સને લિફ્ટમાં દાખલ થતાં 
મારી સામે અછડતી નજર માત્ર જ ટેરી, અતે એમાં ઓળખાણુતે। 
અણસાર લેશમાત્ર પણુ નહોતો, ન્નણુ હું' હાજર હતો એની ખાતરી 
કરવા પૂરૂતી જ. છેક ભૉંચતળિયે પહોંચતા સુધી તેમતી નજર તેમની 
આગળ ઊઉઊલબ્ેલા માણુસ્ના ભૂખરા કોટની [પીઠ પર જ મ'ડાઈ રહી. 
મારાથી પહેલાં તેઓ ખહાર નીકળ્યા, મારી પડખે તેમતે જયા ત્યારે 
હુ' સુખ્ય પ્રવેશદ્દારતી ખછાર હતે. ધીમા સાદે તેમણે મને પૂછયું, 
ધરે જતા પહેલાં મતે કોઈ પીણું ચાલશે. 

ત્મક્ષબત્ત, પેટણ્ટી વાતો કરવાની શરૂઆતના તેમતા નિણુ'યના 
સ'દબે તેએ સ્વસ્થતા અતુભવે એ માટે મે મારાથી બનતા ખધા જ 
પ્રયાસ કર્યા. અપેક્ષા કરી શકાય તેમ, કેટલાંક પીણાંગા અતે ગુટક 
ઝુટક, નિરથ વાતોતો કલાડેક અનિવાય થઈ પડમાં. પોતે જ જેના 
એક માત્ર અતુયાયી હોય એવી કોઈ પ્રવૃત્તિમાંથી પેદા ચતાં છૂપા 
અહટારથી, જે તેમનામાં હોવાતી મતે આશકા છતી, શ્રીમાન 
જેઈમ્સતું' છાન્ગપતિયાપણું તદત અવળુ' હતુ', આખરે તેમણે કખૂલાત 
કરીઃ તેમના અગત અણુખૂટ આનદ, તેમણું પોતે ખોળી કાઢેલા 
ઉત્માદ વિશે. એ હતો--પુજવુ. 

એ સદ'તર ખાનગી પ્રવૃત્તિ હતુ, તેમણે ખુલાસો ઠો. અત્યાર 
સુધીમાં તેમતે ખાતરી થઈ ગઈ હતી કે કોઈ પણુ નહેર પરિસ્થિતિમાં 
શુજ્લુ' તેમતે માટે અશક્ય હતુ, ને કે એમ કરતા હોવાની કપોલ- 
કલ્પના તેઓ ડરતા રહેતા અતે એથી ખીઠના માર્યા તેઓને પોતાની 
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છુપી પ્રવૃત્તિતા એક અત્યંત રોચક પ્રકાર માંણુવો મળતા. પોતાની 
કુટેવતી શરૂઆતના દિવસે! માં--તેમણૅ કહયું તેમ, પોતે શુ' કરી રહ્યા 
હતા તેતુ' ભાન થતા પહેલાં--જે બધા ભયનો તેમણે આધાર લીધે 
હતો! એમાંના કૈટલાકતું' તેમણે વણુન કયુ”. લગભગ સાધાર્યુ ભય 
હતા એ ખધા--માબાપના, શિક્ષકોના, ખીન્ન છોકરાઓ, કે છોકરીઓના. 
ખુદ પોતાની કુટેવ જ એવાં ભય સામે સ'રક્ષણુ હતી એ જણ 
તેમને લાધી એતું તેમણે વણુન ક્યુ”. એથી જ એ ખધાં ભયતે 
આન'દના સ'ભવિત સ્રોતો તરીકે આવકારવાતુ' તેમતે માટે શઠ ખની 
રહયું. એ આન'દ ઈન્દ્રિયસ'વેદ્ય તેમ જ ટલ્પનાજન્ય સ'તોષતો સહુથી 
ઊંચી માત્રાએ સૂક્ષ્મ અને વિલાસી પ્રકાર હોવાતું' તેમણે ભારપૃવ'ક 
જણાવ્યુ. આન'દનાં સુખ્ય પ્રકારો વચ્ચે ભેદરેખા આંકવાનો તેમણે, 
તેમના કહેવા મુજબ મારા લાભ ખાતર, પ્રયાસ કર્યો. અતે દેખીતી 
રીતે જ મારા કરતા તેમને માટે વધુ સપણ હતી એવી રીતે તેમણે 
આન"દને ભૌતિક તેમ જ આધ્યાત્મિક કોટીઓમાં વિભાજિત કર્યો, 
પણુ સાથે સાથે સ્પર્શી ન્નય તેવી નિખાલસતાથી કખ્યૂક્નાત પણુ કરી કે 
એવુ' વિભાજન ઘણી વાર યદુચ્છા અને અર્થશૂત્ય ભાસતુ હતુ'. પોતાની 
ગ્રવૃત્તિના સંદર્ભમાં એટ સમસ્યાનો ઉકેલ તેમતે સાંપડતો જ નહેોતો- 
શા માટે અન્ય કોઈનેય એ લાધી હોય એમ જણાવું નહોતુ. 
ખીન્તઓમાં રુ' ખામી હતી એ વિશે કુતૂડલ તેમણે કરવું જ પડતુ 
છતું, કે પષ્ઠી ખીજ ધણાંએ એને છૂપાવી રાખી હતી € 

ખર્‌ા અર્થચમાં, કુજ્વાની ક્રિયાને આત્માની ક્રિડા તરીકે ઘટાવવી જ 
પડે. એ ક્રિડાના માજ્યમથી . કોઈ ચોકસ જીવતરના સ'ન્તેગામાંથી 
કલ્પનાશીલતાને આધારે ભયનો એઠેએક ઉદૂગમસ્ત્રોત માયાવી રીતે મૂત' 
બનાવી શકાય, ક્રિડાક્ત વ્યાકેતના સમત્ર સ'વેગાત્મક હોવાપણાને કયારેક 
છેક ખ્રહ્માન'દના-આત્મવિલોપનના-બિંદુ સુધી પ્રવૃત્ત બનાવી રહેતું પોતાતુ' 
વિલક્ષણુ નત'ન ટરવાતનુ' તેતે શીખવી શકાય. એ ક્રિયાના ગૂઢ ક'પનમાં 
આંતરિક અને બાલ, આત્મનિષ્ઠ અને વસ્તુનિષ્ઠ, “સ્વ અને પર્યાવરણુ 
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વગ્ચે આંકવામાં આવતી જરીપુરાણી ભેદરેખોજા ભૂ'સાઈ રહે એ શુ મને 
નહોતુ દેખાતું ? નહેતુ' દેખાતુ, નહોતું દેખાતું ? ઉન્માદ ખધેો' તેમના 
અવાજમાં હતો. મે તેમતા ચહેરા સામે, મોઢા સામે ન્નેયુ'. એ નિલે*પ 
હતા, ગ્લાસ ફરતે વિ'ટળાએલે! તેમનો હાથ ટેબલ જેટલો નિષ્ઠ્િય હતો. 

ક્ષમાયાચના કરતાં તેમણે મને પૃછ્યું' કે એ ક્રિયાની સાદીસીધી 
અને સાદજિક સિવાંચતી અન્ય કોઈ જ અતુભૂતિની ગેરહાજરીમાં, એના 
પરત્વે તદન ગ્રણાલીનિષ્ઠ મનોવલણુ અખત્યાર કરતાં શુ હું' ભય કે 
ઈન્દ્રિયદ્મન કે અનિશ્ચિતતાના કોઈ નભા, વણુખેડાયેલા ઉદ્દગમસ્રોત 
સાથે પોતાને એકલા પામવાના આન'દ વિરે નહોતો વિચારી શકતો ? 
અતે જેટલી હદે એ સ્રોત કાલ્પનિક એટલુ' વધુ સારું, એવા બધા 
સ્રોતો ન્નણે કે થાડો સમય મધ્ય-અમ્રભૂમાં કે લગભગ પશ્ાત્ભૂમાં 
રાખવાના-થાડા સમય પૂરતાં એમને ચિત્તમાંથી ધકેલી મૂકવાના, અને 
સાથે સાથે નેમ જેમ એ બધા સ્વાયત્ત ભાસતી બળફટતામાં સ'વૃદ્ધ 
થતા નય અને અ'તે ચિત્ત પર ધસી આવી બધુ ય છાવરી નાંખે...છેકે 
ત્યાં સુધી એમની ઉપસ્થિતિ ચ માણુવાનો કલાત્મક ડોળ આચરવાતે(. 
પછી કુન્નરીની શરૂઆત ફરી શક્ટાય, કુશ્નરીનાં ખાલસ્વરૂપો તેમણે 
વણુ'વ્યાં: હાથની, ખુશ્નરી, પગની, પેટતી, છાતીનાં સ્નાયુઓની, કોણીથી 
ખભા સુધીતા હાથની અ'દરતી ખાજુઓની, સાથળતી અ'દરની 
બાજુઓની, આંતરડાં અને આંતરિક અવયવોની, ગુદ્માંગાતી; અને 
પ્રતયેક સ્વરૂપથી નિષ્પન્નઃ થતાં ઈન્કિયસ'વેદ્તાતુ' ચ અછડતુ' વણન 
આપ્યું. તેમણ્‌ વણુ'ન ક્યું” પોષચાંએમાં, એક'પોપચામાં, એક ગાલમાં, 
એકે આંગળીમાં કૃશ્નરીના સદતર કૃત્રિમ કૅન્દ્રિઠરણુનું. તેમણે વાત કઢરીં 
થાકેલાં અવયવોમાં અ'તે પ્રસરતા મૌતની---એવી નીરવતા, તેમના મત 
સૂજ્ખ, મૃત્યુ પામેલા માતવીની કઢ'ગી ધુજ્નરીઓ આખરે શમી જાય 
ત્યારે પ્રસરતી હોય છે. 

કારણુ એ થકવી નાંખતી પ્રવૃત્તિ છે, તેમણે સ્વીઠાયુ”. અને 
પછી તેઆ આન'દનતે કારણે પોતાને ભોગવવા પડતા અભાવો વિશેતા 
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સ'ભાષણુ તરટ્ટે વળ્યા. આવો વિશાળ અતે રવર્ગીંય (આ શખ્દ તેમતો 
પોતાને! છે) ઉન્માદ અનુભવવાના પૃણ્યદ્ાયના સ'દભમાં, તેમણે મને 
પૃછ્યુ', કઈ રીતે તેઓ પોતાતે કોઈ પણુ ઉત્કટ ભય કે વિષાદ ફે 
અનિથ્િતતાની સ”“ભાવનાથી, અનિદ્રા કે ન્નણીન્નેઈતે વહેરી લીધેલા 
અભાવથી વ'ચિત રાખી શકે ? કયારેક, તેમણું મતે કશું, તેમને 
પોતાના મૃત્યુના ભય લાગતો હતો. પણુ એ કહેતાં તેઆ હસતા દતા, 

મારી પોતાની અકળામણુ મે' પ્યાનપૂર્વક -નનણુમાં લીધી. 

પણુ એ બધા અભાવેની શી વિસાત, વાત તેમણું ચાલુ રાખી, 
કારણુ હવે તેમતે સમન્નયું' હતું કે એક સેક અભાવ કોઈ નવા જ 
પરમસુખતેો સ્ત્રોત બની રહેવાનો હતો. અત્યત ભીરુ સ્વભાવ ધરાવવાનું 
સદૂભાગ્ય તેમને લાષ્યું' હતું. તેમણે કખૂલાત ઠરી. પેક્ું છાનગપતિયા- 
પણુ'ચ જુવાનીની શરૂઆતથી જ તેઓ ધરાવતા હતા અતે જગત સાથે 
પનારો પાડવા વર્ષો થયાં તેમણે એને કાળજપૂવક ઉછેયું” હતુ' અને 
આજે હવે તેઓ થોડા ગવ'ભેર કેહી શકતા હતા કે એ તેમના 
વ્યક્તિત્વની વિલક્ષણુતા બની રહ્યુ” હતું, (વાતની સ્વીકૃતિ માટે તેમણે 
મારી સામે ન્નેયુ' અને મતે ભય છે કે મે' ડોકુ' હલાવી છા પાડી), 
છૂપી ક્રિડાના તેમના અતુસઃણુની બાહ્ય એ'ધાણી અતે એમાં તેમને 
સતત ફાળા બની રહું હતુ. 

કોઈષતા પર ભરોસો કેરી શકવાનું મૃલ્ય તેમતે મન કેટલુ હરડ 
એની છુ કલ્પના ઠરી શક્તા હતો ? તેમણે મને પૃછયુ. 

ક્ષણવાર અમે પ્રૌન રહી પીતા રજ્રા. 

પી તેમણે મને કહ્યુ કે તેઆ પોતાને સુખી લેખતા હતા, અમે 
ગ્મમારા ગ્લાસ અદ્દર કર્યા. છા 
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એરિક હોફરે “સ્પાન' માસિકના ઓકટોબર, ૧૯૮૦ના અકમાં 
“વેર ધી ઈન્ટે્લેકચ્યુઅલ' તામતાો લેખ લખ્યો છે. હે।ફરે સામાજિક 
તત્ત્વજ્ઞાનનાં અનેક પુરતકો લખ્યાં છે. કોઈ પણુ સ'સ્થામાં ન્નેડાયા 
તગર તેમણે આપમેળે જ ખધું શિક્ષણુ મેળવ્યુ” હતું' અતે સુશિક્ષિત 
ખન્યા પૃવે" તેએ સોનાની ખાણુમાં ખાણિયા તરીકે તેમ જ દરેયા- 
કિનારે માછલાં પકડવાની કામગીરી પણુ બનવી હતી. તેમનો ઉક્ત 
લેખ ખુદ્ધિ કરતાં માનવતાયુક્ત અનુકમ્પા અતે કરૃણાનું વિશેષ મૂલ્ય 
આંકે છે અને અત્યારતી સવ*દેશીય મૂલ્યફટોકેટીમાં માનવતાયુક્ત 
કરૂણા જ તરણોાપાય બની શક્રે એમ છે એ વાતતું તેમણે અત્યન્ત 
ભારપૂર્વક પ્રતિપાદન કર્યું" છે. એટલું જ નહિ, કહેવાતા ખુદ્ધિજવીએની 
અમાનવીય હદયહીનતા સ્રામે સાવધ રહેવાની ચેતવણી પણુ તેઓ અત્રે 
ઉચ્ચારે છે. તેમના ઉપરોક્ત લેખનો સારાતુવાદ અહીં પ્રસ્તુત છે. 

ઔદ્યોગિક ક્રાન્તિની શરૂઆતના દિવસોમાં છુદ્ધિજવીએ એમ 
માનતા કે ય-ત્રવિવ્રાતા પ્રચાર “માતવી'તે નિરુપયોગી ખનાવી દેશે, 
આતી સાસે અત્યારે કોઈ એવે સમાજશાસ્રી ન હશે ને સ્વર્ય 
સ'ચાલિત થ'ત્રાો તેમ જ કૅમ્પ્યુટરાની સમતુલા માટે માનવીતે અનિવાય' 
નહીં મણુતો હોય. ખીન્ન શબ્દોમાં, અ“ત્રપ્રધાન સમાન્ટ્માં સમતુલા માટે 
માનવીતુ' અસ્તિત્વ એક મહત્ત્વનુ' પરિબળ છે. ઔદ્યોગિટરણુતે લીધે 
માનવીઓ પણુ ચ્રવત ખની જશે એ માન્યતાને સમાજ્શાસ્રીગા 
એટલા તો ઝનૂતથી વાગાળતા રહયા ફે ખરેખર એનાથી જે સાવ 
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વિપરીત ઘટના બની કે બની રહી છે. તે તેઓ નઈ શક્યા નઈ. 
સુવિષ્ઠસિત દેશોમાં માનવતત્રવ આજે ડેન્દ્રમાં આવી ગયુ છે તેના 
ચુરાવાએા પણુ પુષ્કળ પ્રમાણુમાં ઉપલખ્ધ છે., માનવતરવ કેન્દ્રસ્થાને 
ર્થુ'/રહેતું હોવાથી જ ઔધોગિક સમાજ વિશે આને ડેઈઈપણુ જાતની 
અટકળો કરવી અશક્ય બની ગયુ છે. 

એગણીસમી સદી, મ્રકૃતિનાં બળાને વશ કરવાના વિજ્ઞાનના 
ભગીરથ પ્રયત્નોની સાક્ષી હતી. પણુ કૅમનશ્રીખે એ સદીમાં માનજ- 
સંચાલન વિશે કેરું પણ વિચારાયું' જ નછીં ! રાજ્યસત્તા કેબજે કરી 
ખેઠેલો મષ્યમવગ, જે સરકાર ગોછામાં આછું શાસન કરે તે શ્રેષ્ઠ 
સરકાર એ સિષ્ધાંત પષડીને કારભાર કયે જતો હતો. રોજ-બ-રોજતુ 
સાનવજીવત અત્યન્ત ધરેડિયું' ખની ગયું હતું. ચાસતને આંખ મીંચી 
સ્વીકારી લેવું એ ન્નણે પ્રતિક્ધિમ ક્રિયા બની ગઈ હતી. કુદરતની 
ઘટનાઓતી જેમ સામાન્કિ પ્રક્રિયાઓ પણુ પારખવી સહેલી હતી, 
તેથી પ્રાકૃતિક વિજ્ઞાતોના જેવી અતે જેટલી જ ચોકસાઈ સામાજિક 
[વન્તાનાોમાં પણુ આવવી શષ બન્યું હતુ', પ્રચંડ આશા લોકોનાં હદચમાં 
ગ્રગટી હતી, શ્રગતિ અને વિકાસ આપમેળે જ થતાં રહે છે એવી 
માન્યતા લેોડેને સલસ બનાવી દીધાં હતાં. 

પછી આવી વીસમી સદી. એક પષી તરત આવતી ખીજ સદી 
વચ્ચે ઈતિહાસમાં નને ડેયાંચ ભય'ર તફાવત તોંધાચેો! હેય તો તે 
૧૯મી અતે ૨૦મી સદી વચ્ચે ! ૧૯મી સદી સ્થિરતા, કા 
ખુહ્ધિતું' પ્રાધાન્ય, આશાસ્રભરતા અતે નિશ્ચિતતાને લીધે નિશ્ચિન્તતા 
“ધરાવતી હતી. એટલું જ જડ એક સુક્ત અતે શાંતિમય સમાન્તુ 
અસ્તિત્વ તે સદીમાં હતુ. એની સરખામણીમાં ૨૦મી સદી ઉત્પાતિયણુ, 
નિદૌવોનાં લોહીયી રંગાયેલી, ભાવિ પરત્વે સચિન્તતાનાં લહ્ષણુ। ધરાવતી 
આવી. આયી હોફર ૨૦મી સદીને “એખ્સર્ડ' અને “અનપ્રિંડિફ્ટેબલ' 
કહીતે ઓળખાવે છે. ૨૦મી સદીનો “ઈતિહાસ એટલે મૂખાઈભરેલી 
વિનાશક ધટતાઓની હારમાળા, જેમાં પ્રથમ વિશ્વકુહ્ઠ, રશિયન ક્રાન્તિ, 
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વસે*લ્સતો શાંતિકરાગ મોરી મ'દી, રુઝવેલ્ટતુ શાસન, હિટલરી ક્રાન્તિ, 
બીજ' વિશ્વયુદ્ઠ અને તેણે કરેલો વ્યાપક, માતવસ'હાર વગેરેનો "સમાવેશ 
થઈ શકે, 

૨૦મી સદીથી - ૧૯મી સદીને જી પાડનાર તત્ત્વ - ક્યું ( ઘણા 
પ્રથમ વિશ્વયુહ્ધતે બે સદી વચ્ચેનુ' ભેદક લક્ષણુ ગણુ છે પણુ વાસ્તવમાં 
વિશ્વયુદ્ધ કરતાં વિશ્વયુદ્ધની પશ્ચાત્વર્તી અસરો ળે સદી વચ્ચેનું ભેદક 
લક્ષણુ કહેવાય એવી છે. ઝારતા રશિયાની પીછ્ઠેઠઠ અતે વસે"સ-- 
કરાર દ્દારા જમ'નીની પીરેઠઠ વગર લેનિન કે હિટલરની ફ્રાન્તિના 
જન્મની કલ્પના કરી શકાય એમ નયાં.. પ 

યુદ્ધ પૂવે“ના દાયકાની કલ્પનાતીત સ્થિરતા અને આશાસભરતાતા 
શોટબ'ધ પુરાવાગમો વિશ્વસનીય - અવલોેકનકારોએ આપ્યા છે. પદાથ 
વિજ્ઞાની આલ્ડ્રેડ નોથ* વ્હાઈટહેડના મતે “૧૮૮૦ થી ૧૯૧૪તે। સમયગાળો 
માનવન્નતનેો ઉત્તમોત્તમ સુખકાળ' હતો. 

.તક'શાસ્ર અતે આશામય અભિગમે ૧૯મી સદીના નિચારકોને 
કોઈ પણુ ગ્રકારની દુર્ધ્ટનાની શકા પણુ કરવાથી કેવા દૂર રાખ્યા 
શતા તે આશ્રય પમાડે એવી બિના છે. માનવીય પરિસ્થિતિની 
વિસ્ફોટક અબોટિકતા પરત્વે એ સદીમાં બહુ ઓછાતુ” પ્યાન ગયુ” 
હતુ. પ્રકૃતિ પર અ'કુશ મેળવી લાંધા પઠી ઔઘોગિક સમાજ, સમગ્ર 
માનવજાતતે માટે ભયર્‌પ બની રહે એવા માનવની છખી સાથેના, 
માનસશાસ્્રીય તબક્કામાં પ્રવેશશે એવી કોઈને શકા સુદ્ધાં નદોલી ગઈ, 

મલ્યોની છિન્તનભિન્નતતા અને સાધનોની પ્રચુરતામાંથા ઉદભવેલા 
સામાજિક અશિસ્તની કલ્પના પણુ કોઈગ્મે. કરી -નહોતી. અરે, માકસ 
જેવા તક ભદદ વિચારકતે પણુ સતત વધ્ષે જતી :શક્તિ (ઢહેો કે 
સતત વધતી વિપત્તિ)થી મૂડીવાદનાં વળતાં પાણી શ્રસે એ ટદપી 
નહોતો શકો. બેરાજ્ગારી અને વધેલી મહત્વાકાંપ્ના દારા ઉપયોગિતા- 
વાદની સમજમાં થયેલા ઘટાડાને ભોગ્યે જ :કોઈ ૧૯મી સદીમાં કલ્પી 
યાકેલું, પર્મ્પરાઓ, “રીત(રવાજે અતે સુચોકસ વ્યવસ્થાત'ત્ર દારા 
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આકલનક્ષમ બનેલા સમાજ્છવનતે છિન્નભિન્ન કરી નાખનાર્‌ં મૂલગામી 
પરિવત'ન આવસે એતી કલપના કફ્ેને હતી ? 

ય“ત્રવિદ્યાના વિકાસે શક્ય બનાવેલા શિક્ષણુવિસ્ફ્રેટ દ્વારા કઈક 
(સમખડી) બનવા માગતા પણુ માત્ર ઉપદ્રવી (બિઝી ખડીઝ) ખતી રહેતાં 
શૂત્યો (ને! નડીઝ)નાં ટોળેરાળાં સમાજમાં ઊભરાઈ આવશે એ કેઈ 
૧૯મી સદીમાં ન્તેઈ નહોતું શટયુ'. હાફરના રાખ્દોમાં જેઈએ તો- - 

'ચિંળટ્વા//, 1૦ ૦1૧૦૯ 10:₹€580/ (181 11૯ દ€તતદ્યદાં૦1 
€22105ાં૦1 1084૦ [205૩21૯ 11/ &તં”ક80૦૪તં £૯૨131૧3૦010ત્‌૪₹ 
૫/૦૫ાત ૩૫/૩10[2 ૬૦૦૧૦૫૪૩ ૪/11 1૦1 લડ ૦1 લઉપવ્ટપ્લત 
1804061૦05 ૫/10 ૫81314 40 36 ૬૦10610૦વાં€5 81વં €॥16ં 
10 916 1115011ચર્લા-.ઠાલાળ1ઈઇ 9૫૩)070૦તવીં૦ડ.” 

૧૯મી સદીનો વિચારકેોએ માનવીને વ્યક્તિગત રીતે નહિ પણા 
તેના સમૂઢતે ભમની નજરે ન્તેષો હતો. સમસ્ત જનસમૂહની, પર્વિત"ન 
માટેની માગણી, જે ક'ઈ ઉદાત્ત અતે કીમતી છે તેને ઉથલાવી નાખશે 
એવે! ભય પણુ સેવાયો, ડેટલાક વળી ગમ માતતા હતા કે સમૂહને 
નને રાજ્ડીય સત્તા સોપવામાં આવે તો માત્ર શિક્ષણુ * અતે સમૃદ્ધિ 
સામાજિક સ્થિરતા પામી શકે. સપૃહ્ધિ અતે શિક્ષણે (કેવો દાટ વાળ્યો 
છે એ ન્નેઈ લીધા પછી ગએ ખે વાનાં વડે સામાજિક સ્થિરતા મ્ાપ્ત 
"કરવાની શ્રદ્ધા કેવી ભોળી પુરવાર ચાય છે | 

ફોઈડના મતે જે વ્યક્તિઓને સમાજ /સમૂથ ખતે છે એ ન 
સમૂહ તેમની અયિસ્તને છૂટો દોર આપવામાં પરસ્પરતે ટેકે આપે છે. 
અરાજકતા એ સમૂશ્માંથી નહિ પણુ હિંસક લધુમતીઓમાંધી સરક્તય 
છે એની ગધ સઃખીચ કોઈતે આવી નહીં. આવી લઘુમતીઓમાં શિલ્ષિ- 
તાની લકુમતીનો પણુ સમાવેશ થાય છે. સમૂહના અરાજકતા સર્જવા 
પ્રત્યેના વલણુનાં બધાં જ લક્ષણા વિદ્યાર્થીએ, અપ્યાપડે, લેખકે અને 
કૅળાકારોની જમાતને પૂરેપૂગં બ'ધખેસતાં થાય છે 

ડિઝરાથેલી જેવો આદરણીય વિચારક, આથી ઊલટું, સમૂહ તો 


જજે 


“સ્થિગતા, સાતત્ય અને કાયદો! તેમજ વ્યવસ્યાનાં ધારકેબળા છે એવી 
ઉદારતાસભર માન્યતા ધરાવતો હતે, સામાન્ય માતવીઓમાં ન્નેવા 
મળતાં સ'સક્ષકતા અને દેશાભિમાનનાં તત્ત્વોને તેણે પારખ્યાં. એક 
સાચા સ'રહ્ષકવાદી હોઈ તે માનવઅસ્તિત્વમાં સનાતન નિષ્ઠા અને 
સચ્ચાઈ અનુભવી શકયો હોય એ બનવાન્નેગ છે. રાષ્ટ્રને મજખૂત અને 
મહાન શું ખનાવે છે એ વિશેના ડિઝરામલીના “ખ્યાલો કેટલો તો 
સમયાતુરૂપ અને સુસંગત હતા તેનો ઊડો વિચાર કશ્તાં સમજાય છે કે 
જે તમારે સમયની સાથે રહેવું' હોય તે] સ'રક્ષક્મતવાદી ખનવા 
સિવાય છૂટકે! નથી. ક ઃ 

૨૦મી સદીએ માત્ર ઔદ્યોગિક ક્રાંતિનાં જ નહિ, પણુ પુરોગામી 
સદીમાં વવાયેલાં યુદ્ધનાં ખીન્નેનાં પરિણામો પણુ નેયાં છે, રન્‍્મી 
સદીની જ્ઞાગ્યે જ કોઈ દુધંટના એવી છશે કે જેનાં મૂળ આગલી 
સદીમાં ન રહેલાં હેય. ી 

૧૯મી સદી પર વિશેષે કરીતે કાર્યપ્રવૃત્ત માણુસોતો પ્રભાવ હતે. 
ખુહિજવીઓ તે માત્ર જભ હલાવીને લવરીઓ કર્યા કરતા. ચખ્દો ને 
યર્ચાઓ સિવાય ખીજુ' કશું પણુ કરવા પોતે બધાયૅેલા નથી એવે 
તાર તેમનાં મગજમાં રહેતો. પણુ વિષાક્ત શખ્ટ્ો થે કેવાં ઘાતકી 
પડ્ણિ(મો આણે છે તેની કલ્પના સુદ્ધાં કોઈને આવી નહોતી, ૧૯મી 
સદીમાં પ્રવેરોલા ખુદ્ધિજ્વીઓ એમ માતી ખેઠા હતા કે હવે પષી 
આવનારો સમય તેમનો જ છે. કેચ ક્રાન્તિ અમે જ કરી હતી તે | 
આગામી શાસકવગ તરીકે તેઓ પોતોતે નનેવા લાગ્યા, પણુ ઔદ્યોગિક 
કે;ન્તિ થઈ અતે તેણે બધી સત્તા મધ્યમવગ*ના હાથમાં આણી દીધી. 
અહો હોફર /01તવાલ-૨[૩૬૬' શદ પ્રયોજે છે, પણુ વારતવમાં 
“મીડિયોકર' એવો અથ તેને અભિપ્રેત લાગે છે. આવા મીડિયોકર 
માણુસોના હાથમાં સત્તા આવી પડી અતે બુદ્ધિજ્વીઓ ચે'ચે'પે'પે 
કરતા રહી ગયા. 

પણુ આ મીડિચોકરોના વગ'તી મોટામાં મોટી મુશ્કેલી એ થાય 


૨૩ 


છે કે ન્ડ “પદાથો અને તેમના સ'ચાલન પર ગ્રભુ-વ મેળવવામાં તેએ 
નિષ્ણાત હોતા છતાં જ્યારે માનવ-સ'ચાલનનો પ્રશ્ન આવે છે ત્યારે 
તે મૂંઝવણુ અતે લાચારીનો જ અનુભવ કરે છે. ડેમ કે જડતું 
સ'ચાલન ઠરવુ' સરળ છે. તેમાં કશી વિશિષ્ટ શક્તિતોા ખપ, નથી પડતો 
«યારે માનવ-સ”ચાલન ખાસ પ્રકારની સાનથીય ગુણોની અપેક્ષા રાખે 
છે. આથી ન્યારે માનવ-સ'ચાલનતે પ્રશ્ન કેન્દ્રમાં આવ્યો ત્યારે પ્રયમ 
વિશ્વયુદ્ધ અતે મોરી મદીના વસમા અતુલવોાથી હતપ્રભ ખની ગયેલે 
આ મીડિયેકર-વગ* સુશ્કેલી અનુભવવા લાગ્યો. 

આયી ખુધ્ધિજવીઓના પ્રવેશ માટેતો તખ્તા તૈયાર થયે. 
હોફર સાચુ જ ડહે છે કે આ ખુદ્દિછજવીઓના મતે સત્તા ગ્ેટલે અન્ય 
માનવે પરતી [જશાસત કરવાની] સત્તા || “0 લ1 111611૦011દાં, 
[૦૫/૯1 11€815 [૩૦૪/૦€' ૦૪૦7 11081.' પવતો ચળાવવાની કે 
ઈચ્છિત દિશામાં નદીના પ્રવાહને વહેતો કેરી દેવાની' સત્તાવાળા તેઓ 
હોઈ/થઈ શકે નહીં. હુકમો છોડવા અને ખ્ોઈનવોરિંગ કરવું, ટૂકમાં 
લોકો જેને ધિકારતાં હોય એવી પ્રત્યેક બાબત પ્રત્યે પ્રેમ ઉત્પન્ન 
કરવો! એ તેમતું બ'ધારણપ્રવ્ય ! તખીખીક્ષેત્રના તેમ .જ અન્યોને 
પાતાના તાબામાં આણે એવો પ્રભાવ ધરાવનાર રાજ્કીય તેતાઓના 
વગ*ના માણસો પ્રત્યે મુદ્ધિઈવીવમ અહોભાવ ધરાવતો હોય છે. અને 
પોતોના શખ્દો ન્યારે ડ'ખીલા બતે ત્યારે તો તેઓ પોતાની જાતને 
ઈશ્વર જ સમજી લે છે !1 આમ ને આમ ખુહિજનીઓએ 
૨૦મૌ સદીને “શખ્ટોની સદી' અનાવી દીધી. હોકર નોંધે છે કે-- 

૧0 10 ૦11૯ ૦૯1૧1૫1૪ 11 ૫/€ ૫/૦10વંડ. 9૯૦૦116 
5૦ વંકઠા1વ€/૦ઘ૫૬. 
 “ આમ, કોઈ પણુ દષ્ટિકાણુથી ન્નેતાં ૧૯મી સદી તીવ્ર ગૈતિહાસિક 
વિત્રલન દાખવતી માલૂમ પડે છે, આપણે દષ્ટિ માંડી છે ભાવિમાં 
પણુ ગતિ કરીએ જીએ ભૂતમાં. યુવાનોનો વિસ્ફોટ, બુહ્ધિછવીઓનુ' 
વર્ચ્સૂ, મહાનગરેતી ખીભત્સતા, કામ ફરવા મત્યે અરુચિ-આ બધાં 


જ ચિહ્તો ઔદ્યોગિક ક્રાન્તિની પૂવે'ના દાયકાઓનાં છે. હોફર ૨ન્‍મી 
સદીની પ્રન્નતે ઈતિહાસના ખડકાળ ધોરી માગ' પર પાષ્ઠી' ફરી રહી 
હોવાનુ કલ્પે છે, જમાનામાં વણુઝારાઓતો કાફલો મુસાફરી કરતો 
તેમાં ન્નણે એ ન્નેડાઈ જતી તેમતે લાગે છે, ક 

હાફેરનતા મતે સચક મુદ્દો એ છે કૅ આ પ્રાચીન કાફલામાં 
ન્નેડાનાર જે માણુસો। છે તે પ્રાચીનકાળના માણુસો જેવા નથી, તેઓ 
તો વધુ ભયજનષ્ટ છે. ૨૦મી સદીમાં પ્રવત'તી * ધાતડી વ્યવહારલીલાએ 
સ્પષ્ટ દર્શાવી આપ્યુ છે કે માનવીએ, સમસ્ત માતવન્નતતેો કોળિયો 
કરી ન્નય “એવી શિધ્ધિ હાંસલ કરી લીધી છે. આ જે માનવીય દૂધણુ- 
ઊપ ઇ€પૉ-૨૦મી સદીમાં સવેષસર્વાં બતી ખેઠુ' છે તેતો પ્રતિકાર 
જ સોટામાં મોટા પડકાર છે. 

કાચી સામમ્રી અને શક્તિતો પુરવઠો ખતમ થઈ જય તો કોઈ 
પૃણુ સમાજને તેના અ'ગરૂપ માનવીની ઉત્પાદનશક્તિ પર્‌ નિંચ'ત્રણુ 
લાદવાની ફરજ પડે અતે તેમાંથી જ સ્રામાન્કિ શિસ્ત પણુ કદાચ 
ઉદ્ભવે, કારણુ સપણ છે કે ગમે તેટલી ઉચ્ચ કલ્પના કે સજ'નશક્તિ 
ધરાવતા માનવીએ પણુ કૅશુ'ક નકર પ્રદાન કરવુ હોય તો શ્રમજીવી 
અને શિસ્તબષ્ધ બન્યા સિવાય છૂટકે! નથી. 

સજન, વિચાર, કલ્પનાની પ્રક્રિયામાંથી શ્રમતતત્વની ખાદબાકી 
કરી શકાય એવો કોઈ ડીમિષો હજુ આપણુતે લાજ્મો નથી. વળી 
ઉપરેક્રત વિવિધ શક્તિ પણુ ટ'ઈ સતત સાંપડતી રહેતી નથી. પશ્ણિામે 
મોટામાં મોટા સમાજને પણુ શિસ્તમય બનવાની ફરજ પડે એ દીવા 
જેનું સ્પષ્ટ છે. વળી, કલ્પના, વિચાર, સર્જન આદિ શક્તિઓ ધરાવતા 
સમાજની રચનાની ગતિ પણુ ટગુમચુ છે. આથી ઉપર ને માનવીય 
દૂષણુની વાત કરી તેની સામે હાલ તો કોઈ અન્ય ઉપાયો જ શોધવા 
' પડવાના. પ દે 

એ ઉપાય છે અસીમ કરુણા અને અતુકેમ્પાતો, મારી આ વૌત 
કોઈને કદાચ વધારે પડતી લાગશે પણુ સૃષ્ટિમાં વિવિધ પ્રાણીનતિઓ લા 


્ટ્પ 


અસ્તિત્વનો મૂકભૂત આધાર આ કરુ 3ણા/અતુકમ્પા પર જ રરેલે જે 
પ્રેમ, આશા, શ્રષ્ધા, સૌન્દર્ય, નિષ્ઠા એ બધા જ માનવીના આભ્િક 
ગુણા ઠારે કઠોર નિદયતામાં પરિવિતન પામી જરો એ કહેવાય એમ 
નથી* આવી ચેતનાડીય કટોકટીમાં ઠેરુસા ન સદ અને અસદ્‌ વચ્ચેતી 
ખેચતાણુમાં તટસ્થ-અસ્પૃષ્ટ-રહી શકે તેમ છે. કરુણાને છોફર 
“આત્માના સ્વાસ્થ્યરક્ષક'તું' બિરૃદ આપે છે. કરુણા વડે ઝેરીમાં ઝેરી 
લાગણીએને પણુ ઢાનિકતાં બનતાં અટકાવી શકાય જે. 

આવી કરુસા અને અતુકમ્પાનો ઉદ્ભવ અને વિકાસ કુટુ'બ- 
સ'સ્થામાં જ ચઈ શકે છે. આજે ક્ષયિષ્ણુ થતી જતી કૃટુ'બસ સ્થાને 
કારણે કરુશ્ાને લેલટુ' વધુ મોટું, કટુ બનતી બહારતુંય, ક્ષેત્ર મળી રહે 
એમ છે. ક્રે'્ચ ભાષામાં ૦5211 તં ૦૦10૩ ( એસ્પ્રી દ કે'અર ) 
જેવો એક રાખ્દપ્રયોગ છે, જેનો અથ” થાય છે પોતાની સસ્થા, કુટુંબ, 
મ'ડળ પ્રત્યેના પ્રેમ્‌ આદર, નિષ્ઠા, આવા એકસ્પ્રી દ કે'અરતી 
'લવણી દ્વારા જ અનનણપાંઓ પ્રત્યે પણુ કટુ બભાવના અતે 
તદતગ'ત કરુણા પ્રસરાવી શકાય. 

શિક્ષણુ આવી અતુકમ્પા/ટરુણાના વિઠ્ટાસમાં શુ ફાળા આપી રાકે ? 
એવી એક સામાન્ય માન્યતા છે કે જેઓ સુશિક્ષિત હોય તેએ 
અશિક્ઞિતો કેર્તાં સવિશેષ* પ્રમાણુમાં કરુણા, અતુટમ્પા અને માનવતા 
ધરાવતાં હોય છે. પણુ કમનસીખે આપણે અવુભવ એથી ઊલટા જ 
છે. મહાત્મા ગાંધીજને જ્યારે પૂછવામાં આવ્યુ' કે તમતે સૌથી મોટી 
ચિંતા કઈ વાત કરાવે છે, ત્યારે તેમણે કહ્યું તું' કે “1110 1111053 
૦1 10811 બં 10૦ ૯વંપ૦&1€4' [ભણેલાંઓની હદયની કઠોરતા,] 

આપણે એ પણુ . નનેઈ ચૂકયા છીએ કે સૌથી વધુ શિક્ષિત 
ગણાતા જમની જેવા રાષ્ટ્રે પોતાના પ્રન્નધધર્મ'ની સાર્થકતા અત્યન્ત 
ઘાતડી અને વેરપૂણ' સગ્કાર સ્યવામાં સાધી હતી. કેમલિનના લોહી- 
તરસ્યા અપ્યાપકોએ ચર્ચિલ જેમને ૩1૦૦ /-્ાંતવંલતં [૩૦૦5૭૦1૬ 
કહેતા તેમણે-૬૦ લાખ રશિયન નાગરિકોની ભય'ટર દુર્દશા કરી છતી 


નદ 


નમાં વૃષ્ધો, સ્રીઓ તેમ જ માસૂમ ખાળકેતો પણુ સમાવેશ થતો 
હતો, સોરખોન ખાતે, સ્તાતટ વિધ્યાર્થીઓતા એટ ટોળાએ વિયેટનામ 
અને કમ્ખોડિયામાં કતલ ચલાવી હતી અને લાખો નિર્દોષ 
લોકોતે ભૂખે રિખાવી માર્યાં હતાં, આખા તે આખા માનવસમાન્ેતું 
નિકે'દન કાઢી નાખે એવાં શસ્રોતુ' ઉત્પાદન આપણી યુનિવસિ'ટીઓમાં 
થઈ ૩હ્યુ' છે. અનેક દેશોમાં યુનિવ્િચિટીઓ એ હદયહીન ત્રાસવાદીઓના 
સુખ્ય અડ્રાઆ ખની રહી છે. 

વાલી યા શિક્ષક હૌફર કયારે ચ નહોતા. તેએ કહે છે કે “તેથી 
મારુ હદય અલંખત્ત એ દિરામાં અવિકસિત જ રહ્યું છે. તેથી કરુણુઃ 
ચા અતુટ્મ્પાનો ગુણુ કેવી રીતે "ખિલવવો એ વિશે ડશુ' પણુ કહેવાને 
હુ' અપાત્ર જ ગણાઉ'. છતાં જીવનમાં અસ્ુકુ દૃષ્ટિકોણા વિકસાવવાથી 
કરૃણાદિ ગુણુ। વિઠ્ઠસી શકે ખરા, 

જવન ધરાવતા એક નાનકડા ઉપત્રફ તરીકે જ્યારે પૃશ્વીને 
જેઈએ ત્યારે આપણે પરસ્પરથી કેટલાં નિકટ છીએ તેનો ખ્યાલ આવે. 
પ્રતેક જીવ'ત પદાથ*ને મૃત્યુની રાત્રિના આવરણુ હેઠળ અ'તે તો હ'કાઈ 
જ જવાતું છે એનાથી .આપણુ અન્નણુ નથી. જન્મની સાથે જ મૃત્યુ 
પણુ ફુવ છે, અને આપણી ટ્'કી જિંદગી એ તો આપણુતે વધસ્થાતે 
લઈ જતારી ખસ જેવી છે. આટલુ જે સમન્નય તો કરણા કે અતુક્મ્પા 
ધરાવવી એ અશકય નથી, બસમાં જગ્યા મેળવવા આપણું લડવાઢ 
કરતાં રહીએ/હેઈએ જીએ ત્યાં જ બસતુ' છેલ્લું સ્ટોપ આવી ન્નય છે.” 
૩૦ જૂત '૮૨, ] તડ 


નાટક અને પીટર ખ્રક 
કેથેન ટાઈનન સાચે ગોષ્ઠી 
લેખક : ૨મેશચ'દ શાહ 
અતુ. $ હરીશ પ'ડિત 

પ્રશ્ન : કેતેથ, તમારું અને પીટર ખુકનું' દામ સાથે સાથે જ 
શરુ થએલુ'' એક ઊગતા નિદે"શકષ્ઠતા રૂપમાં તમે તો એમને સારી 
રીતે ન્નેયાક્નણ્યા હશે ? ર 

ઉત્તર : હા, પીટર મારાથી મે'્ટા, ઓકઠસફર્ડમાં મારા પુરોગામી 
પણુ ખરા. પરતુ પહેલવહેલું” એમતુ' કામ મે' જેયેલુ' બર્મિ'ગહામમાં. 
પોલ સ્કોફીલ્ડના સહયોગમાં, ખેરી જેકસનના સાનિષ્યમાં, એમણે 
“કીંગ જેન' તથા “મૅન એન્ડ સુપરમેત' ભજવેલુ'. એ વખતે છુ' 
વિધાર્થી હતો. એમના મ'ચનથી હુ બેહદ પ્રભાવિત થયેલો. શે અતે 
શૈકસપિયરનાં નાટચરૂપાંતરોમાં જે એફ સ'દિગ્ધતાભયુ” ધુમ્મસ 
છવાયેલું ન્ણાતું, એમાં નવી તરેહુની, પ્રાણુવાન સ્પષ્ટતા ર્થપાતી 
હોય, એવુ મતે લાગ્યુ, સતે ૧૯૪૬માં પીટર સ્ટેટફો? ગયા અતે ત્યાં 
“લવ્ઝ લેબર લૉસ્ટ'તું વિલક્ષણુ નિર્માણુ કયુ". એ વખતે પણુ ઠું 
મભાવિત થયો. શેકસપિયરતું પસ્તુતીકઃણુ આવુ પહેલી વાર થયુ. 
તા, એ ઈન્ટેલેકચુયલ નહોતું (આમેય પીટર ઠયારે ઈન્ટેલેકચુયલ રલા 
છે છે. ઉસ્ચારોતો અચૂક વિવેઠ, દૃશ્યોતી કલ્પનાની એક છલાંગ, 
એમાં વિલક્ષણુ રૂપે હતી. 

મચ ઉપર પાત્રોને પ્રવેશ ઠરવાતો ઢગ ખઆુઠતા નિદેષશનમાં 
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બિલકૃલ નિરાળો હતો. આ ખબાખતમાં એમતી સૂઝખૂઝ હમેશાં નિરાળી 
રહેતી. ડાર ઓફ ધ મૂતમાં ચૂડેલનો અભિનય કરનાર યુવતી, કમાનની 
જેમ પાછળ ઝૂકેલી મુદ્રામાં પ્રાસીનિયમમાં, પ્રવેશ કરતી, તમતે એવુ' જ 
લાગે કે, ન્નણે એના અધખષુલેલા હોઠે, પાછળ નમી નમીને, એ તમારી 
સાથે વાત કરી રહી છે. એ જ રીતે, એની પહેલાં ભજવાયેલું તાટક 
“ખ્રધસ" કાસમઝોવ' શરુ થયુ', આપ્યુ ચિમેટર ધોર અ'ધષારમાં ડબેલં, 
ડોર પરની “ગ્રવેશ'તી બત્તીઓ પણુ ઓલવી દેવાયેલી, અતે નાટકના 
એક પાત્રે ગોળી છોડી. પ્રેક્ષકોની સ'વેદના ઉપર આ એકઠ સીધું 
આક્રમણુ, ખ્િટીશ થિયેટરમાં, મારી ન્નણુ પ્રમાણે, આ અગાઉ ડોઈગએ 
કયુ" નહોતુ. ચાક્ષુષ પભાવ પાડનારી આવી ઠ્માલ, આવી સૂઝ, ખુકે 
પોતાના રેોકરબરી એવેન્યૂતા દિવસોમાં પણુ દાખવી હતી, 

પ્રશ્ન : એ વખતમાં તમે નાટયવિવેચન ઠરતા હતા ? 

ઉત્તર? છા, વિશ્વવિદ્યાલયના વિદ્ાાર્થીએઓતા સામયિક માટે એ 
વખતે હું લખતો. 

પ્રશ્ન : એ વખતની બુકની કાય*શૈલીતી ખાબતમાં કઈક પ્રકાશ 
પાડશે ? ર 

ઉત્તર $ પ્રત્યક્ષ અતુભવ તો નથી પણુ અભિતેતાઓની અ'દરે- 
અ'દરની ગપસપ ઉપરથી ખબર પડતી. એ લોકો ધણા ઉત્સાહથી 
ખુકુતી કાય'પદ્દધતિનાં વખાણું ઢરતા. જેમકે, એમતી પાસે કેવાં કેવાં 
ઊલટાંસીધાં કામ કરાવતા, જેતી તો કેલ્પતાય એ લેકેતે ન હોય. 
વેસ્ટ એન્ડના કલાકારો ઉપર તો ' એમની એવી પટડ હતી કે એમતી 
ઈચ્છા થાય ત્યારે એ (છુક) એ લેડેતે ઊ'ધે માથે ઊભા કરાવતા. 
દા. ત. એક વૃદ્ઠ અભિનેત્રીને એક વખત કશું સૂચવ્યા વગર્‌ સીધેસીધી 
ખખડધજ દ્દાદરા પર ચડાવી દીધી, અન્ય અભિતેતાએ સાથે વાતવાતમાં 
એમશે કહું, “આ નિચારી દાદરા ઉપર ચડી જ ન રાકે, હુ" માતુ' જ 
નહિતે, એને તો આવી ઠ્ઠામમીરી બન્નવવાતુ' સપનામાં ય ન ઠહેવાય.” 
આ અ'દરતી ગુસપુસ પેલી પ્રોહા સુધી પહોંચી ગઈ, હવે તો એ પોતે 


ર૯ 


જ જદ કરવા લાગી, “હું' તો એની પર ચડીશ જ', અને એ સડસડાટ 
ચડી પણુ ગઈ. 

પ્રશ્ન : એટલે કે, ખુકૃતી નજર નર્યા ચાક્ષુક્ષ હાવભાવ ઉપર ન 
રહેતાં, શરીરતી અ'ગભ'ગિમાઓ 0૫૨ પણુ રહેતી ? 

ઉત્તર : અવશ્ય, અભિનેતાઓ ઉપર વશીકરણુ માટેના કેવા 
મતોવૈજ્ઞાનિક તુસખાઓ એ કરતા. “ડાકે' ઓફ ધ સુન'ના અભિતેતાઓ, 
મને યાદ છે, ખધા જ શિખાઉ ણતા. એ કહેતા કે, અમે અમારી 
"જિંદગીનો સર્જેત્કૃણ અભિનય કરી રહ્યા છીએ અને અમે ઈચ્છીએ કે, 
અમારી અ'દરતતું' તમામ સત્ત્વ તિચોવીને છુક એને ચરમ સીમાએ 
પહોંચાડે. સને ૧૯૫૧માં ખુકે “મેજર ફેર મેજર” નામક નાટક પ્રસ્તુત 
કયુ”. એના સેટ પીટર છૂકે પોતે તૈયાર કર્યા હતા. 

પ્રશ્ન : ન્યાં સુધી વ્યાવહારિક ક્ષમતાનો પ્રશ્ન છે ત્યાં સુધી, 
ખુષ્ઠતા સજ્નો પાર ઊતરેલાં છે જ. પણુ તસતે એવુ' નથી લાગતુ 
કે અગાઉના ( ફ્રેગ તથા આર્તૌડ જેવા ) ગુરુ મળ્યા, ત્યાં સુધી 
,એમતો સૈહ્ાંતિક આધાર સપણ થયો નહોતો ? 

ઉત્તર : હા, એ લોકો પાસેથી એમતે સિદ્ધાંત પ્રાપ્ત થયો, 
-એવુ' કહી શકષ્ઠાય. પરતુ જે વસ્તુની ઊણુપ પીટર છુષઠમાં હતી, એ 
વિશ્વદણ્િતી હતી, અર્યાત્‌ થિયેટરની બહાર ન્સ વિશ્વ છે, એની તરફ 
તમારા દૃષ્ટિકોણ કેવો છે-એની, અને છુકને જેમ જેમ આ વિશ્વદણિ 
મળતી ગઈ, તેમ તેમ એમના ક્ઠામમાં ફેરકે પડતા ગયે. આ ફરકે સારે 
ન પડયો, ઊલટું એણે તુક્સાન કયુ. મારી દૃષ્ટિએ ખષુષ્ઠતી અ'તિમ 
સફળ રૃૂતિઓ ખે જ છેઃ સને '૬રતેો! એમને. “લિયર' અને સને 'છન્નું 
.“ડીમ'. છુકતે સરકેસ તરફ એક આટઠષ*ણુ રહ્યું હોચ અયવા ડ્ીમની 
એ પેરિસિ-રંચના બાબતે એમણે સાંભળ્યુ' હોય, જેતી રજૂઆત ચીની 
સરષ્ઠસના રૂપમાં થઈ છતી. ગમે તેમ, પણુ '“ડ્ીમ' એક અપવાદ જ 
કહેવાય. એમાં મચતી બહારની જનતા (ઓડીયન્સ) સાથે એમણે જે 
ભાવાત્મક સવાદ સોષ્યો, એ અપૂવ અને અદ્દતિય હતો, એમ છુ કછુ 


ક 
જ્ટ્ઝન 


ભાત રહી વિશ્વદષ્ટિની, કેવી છે આ વિશ્વદષ્ટિ ? સામાનિત્ક 
ખ'ધતે દૂર કરવામાં આવે તો .મતુખ્ય અતે પશુઓ વચ્ચે ડેઈ ભેદ 
રહેતો નથી. મતુષ્ય સ્વભાવે જ વિકૃત અને વિધ્વ'સક છે. આ દર નને 
તમે સાંસ્કૃતિક માનવદ્દોહ કહી શકે. થિયેટર ઓફ કદૂઅલ્ટીના આંદોલનને 
યાદ કરા. તૂરી નય ત્યાં સુધી મતુષ્ય કેટલી હટે યાતના સહન ટરી 
શકે, એ શેોધવાતો જ એમનો ઉદ્દેશ હતો. શેકસપિયરતા “ટાઈટસ 
એન્ડ્રોનિકસ”માં પણુ આવી જ ગહન નિરાશાવાદી દષ્ટિ છે કે, નૈતિક 
અકશે વગરના સમાજમાં આદમીંતું પતન કઈ સીમા સુધી થઈ શકે છે. 
“લિયરમાં પણુ ણુકતી આવી નિરાશામૂલક દષ્ટિ જ દેખાય છે. એ 
નાટકમાં કરુણાની નરે એક માત્ર ક્ષણુ આવે છે, એમાં, એક નેકર 
ગ્લોસેસ્ટરતી આંખા ફેડી નાખવાતો વિરેધ કરે છે અને એ ગુતાસર 
એ પ્રાણુ ગુમાવે છે. હવે છુકે એ આખો પ્રસગ જ કાઢી નાખ્યો, મને 
આ વાત બહુ ખટકી, નાટજુમાંથી આખી એક ચીજ કાઢી નાખવી 
એ મારે મત તો, પોતાના સ્વભાવમાંથી આખા એષ અશ કાઢી 
ના'ખવા જેવુ ચું. જ્યારે નેરાનલ થિગેટરે સેફેકલીઝના “ઈડીપસ'ની 
વિરૂદ્ધ સેનેકાતુ “ઈડીપસ' ભજવવાતુ કહ્યું, ત્યારે છુકે ઉમળકાપૂવ'ક એ 
આમતત્રણુ સ્વીકારી લીધુ. તમને યાદ હશે કે, સેતેકાના “ઈડીપસ'માં 
જેકાસ્ટા ફૉસીએ નથી ચડતી પંરતુ પોતાના ગભ'માં તલવાર ખોસી, 
તડફડિયાં ખાતી ખાતી, મૃત્યુ પામે છે, કારણુ, ઈડીપસના જન્મતુ' પાપ 
ત્યાંજ જન્મ્યુ' હતું. 

ખુકના આ નિકાસકમતી હુ' મતોમન સમીક્ષા કરી રલો, અતે 
ઘણયા સમય પછી, મે એમનો ખુક્ષેઆમ વિરોધ કર્યો. સને ૧૯૫૯માં 
ખુકની “યુ. એસ.' નામની કૃતિ રજૂ થઈ. એ નાટકના રિહસષલ દરમ્યાન 
છુકે મારી સલાહ માંગી, કારણુ, એ દિવસોમાં વિષેટનામના મુદ્દા ઉપર 
હુ' સક્રિય હતો, સાચિત પણુ હતો, મે છુષ્્તે બધો મસાલો આપ્યો, 
મારી દણિથી એમને વાકેફ પણુ કર્યા કે, હ' અમેરિકી હસ્તક્ષેપને એકદમ 
ઔચિત્યવિહીન માત્તું છુ. વિચેટનામ-અમેરિકાના યુદ્ધની શરૂથી અ'ત 


૩૧ 


સુધીનો સ'પૂણુ ઈતિડાસ મે એમતે જણાવ્યો. પણુ, નાટક જ્યારે 
ચ્રસ્તુત થયુ” ત્યારે એ જ તકલીફ નડી. નૈતિક પક્ષ લેવાતી વાત જ 
બેઈમાની ઠરી. એકે તરફ અમેરિકી ખોમ્બમારો અને બીજી તરક 
વિચતકૉંગતું જવાબી આક્રમણુઃ બન્તે ન્નણે એક ધરતી ઉપર ન હોય ? 
આનુ નામ નૈતિક તટસ્થલા. છુકે એએ અપનાવી. 

મશ્ન : એટલે કે, થુકે અમેરિકનો અતે વિચેતકૉંગીઓને જ નહિ, 
ગએ નિર્વીય શ્રોતા સમુદાયતે પણુ એટ આધાત આપ્યો, નહિ ? 

ઉત્તર : ચોક્કસ, મને તો એવુ લાગ્યું કે, થુકે વિયેતનામ યુદ્ધનો 
ઉપચોગ ખુહ્ધિછવીઓની વિર્દ્ધમાં કયો. ન્નણે, એમની દૃષ્ટિએ, યુદ્ધનો 
ઉદ્દરા શો, તો કે, “બુટ્ધિજવીગ્મો પાયામાંથી જ પાખ'ડી હોય છે, 
ગે મારી સમજ ગ્રમાણૅ છુકેનતો નિષ્ક્ષપ એ જ છે ક્રે, માનવજવ 
ઠેઠ અ'દરથી નીતિનિરપેક્ન હોય છે. જેવી રીતે વિચેનકૉગ પે!તાનાં 
કાર્યો માટે સામાન્સ્કિ/નૈતિક ઔચિત્ય ગ્રાપ્ત કર્યાના દભ કરે છે, 
એ જ રીતે અમેરિકેના પણુ દભ કરે છે. બન્તે એક નવા જે. 
બૂરાઈતો જન્મ પણુ ભલાઈની સાથે જ થાય છે, અને, કદાચ, ખૂરાઈ 
ભલાઈ પર ચડી ખેસે છે. એય ખરુ કે, માતવમનમાં આ ખૂ ઈ જ 
વધુ પ્રબળ હોય છે. પરતુ હું એ વિશ્વદષ્ટિને સ્વીકારતો નથી. . મારે 
એની સાથે મતભેદ છે અતે રહેશે. પરતુ આ વિશ્વદધ્ટિ ખીત્ન કેટલાકની 
સાથે ખેકેટની પણુ વિશ્વદષ્ટિ છે. ન્ત્યારે એવે! પ્રતિભારાળી માનવ 
આવી નિરાશ્ામૂક્ઠ ૬ષ્ટિને પોતાના કમની ધરીરૂષે અપનાવે, એ 
પાંછો ન હેય પૂરો દાશતિકે કે ન હેય પૂરો ખુદ્ધિજવી, તો તમે 
સ્વીટ્ટાર્ક્ષો જ કે, એની કૃતિમાં એકવિધતા, આવી ન્નય. 

ગ્રશ્ન : રાજનીતિ સંદભે" અમેરિકામાં આ ફિલસૂર્રી ઠીક ડીકં 
ગર્ચાસ્પદ બની છે. તમે ચ માતો છો! ? 

ઉત્તર : સમત છુ. મારી દષ્ટિએ, તો રાજનીતિના ક્ષેત્રમાં 
પીટર બિલકુલ બાળટ્ટ છ એમતુ' આખુ'ચે જીવન રગમચની ખ'ધ 
દુનિયામાં અભિતેતાઓની વસ્ત્રે વીતેલુ' છે. કોઈ, કદાચ, પીટરતે એમ 


જને 


સચવે કે, તમારે, સાહેબ, વિયેતનામ ઉપર તમારી રચતાત્મક ' ૬છિ 
આપવી હોય તો સમત્ર વિવાદનું હજ વધુ ગહન અશ્ષયન ટરવુ 
જોઈએ, તો, પીટર એમ જ કહેશે કે, એવી કોઈ જરૂર નથી. ખધ 
એ રડામાં રચ્યોપચ્યો રહેતો નાટયકાર પોતાની | દુનિયામાંથી, પોતાની 
અવચેતનાની અ'રથી જ, એ સઘળા રાજનેતિટ, સામાન્કિ, બૌદ્ધિક 
અં'તર્‌&'ઠ્ોનાં પ્રતીકોતે અવતારી શકે છે. તમને ખબર હશે કે, ન્યારે 
ખુકે પેરિસમાં થિયેટર સ'ખ'ધી સશેોધનતું આંતરરાષ્્રીય કેન્દ્ર શરુ કયું” 
ત્યારે પહેલો પ્રયતન જ, એમને, ભાષામાંથી મુક્તિ મેળવવા તરફને! 
હતો. એમણેુ ટેડ હયૂઝતે કામ સૉંપ્યું' કે, એ ઓર્ધાસ્ટતી આ 
અ-ભાષાની રચતા કરે, એમાં માત્ર અવાન્ને હોય, શે અવાન્નેતે। 
કેઈપણુ જીવિત ભાષા સાથે સહેજ્પણુ સબધ ન હોય. 

પ્રશ્ન : શરૂઆતમાં તો ડેન્દ્રના ધોપિત ભ્દ્રેશ્યોમાંના એક ઉદ્દેશ્ય 
એ હતો, એક માત્ર નહિ, હોં ! 

ઉત્તર : હા, શખ્દોની પ્રત્યાયનશક્તિ ઉપરથી છુકતોા તો 
વિશ્વાસ જ' ઊઠી ગયો. હતો. જે નકારવાદના ભાવનાત્મક દષિકેણુને 
પ્રસ્તુત કેરવાતું' જ તમારું જ્યેચ ખની જય તો શખ્દો સિવાય ખીજુ' 
કાંઈ તમારે આડે નહિ આવે. વિવેકપૂન'કના વિચારાતુ' વડન આખરે 
શખ્ટો જે કરે છે ને ! પરતુ, જે તમે નકારવાદથી જ ગ્રસ્ત હે, તે, 
સૌ પહેલાં વિવેઠતે તમારે દૂર કરવો રહો એટલે કે, શખ્દોતે જ ભૂસવા 
રજા. ફેટલાક નાટયકારાતે આ પ્રયોગમાં રસ પણુ પડયે।. ખાવા પ્રથોગેા 
મે' નૈયા નથી, પરંતુ જમણું એ કા છે કે ભજવ્યા છે, એ લેોકોતે 
અને સ્વય' પીટર છુકને પણુ-લાગ્યું' કે, એ નિરાળા હતા પણુ કાંઈ 
જામ્યા નહિ, 

જ્યારે અમે કેહીએ ષ્ઠીએ કે, પાછા ફેરે, પીટર છુક, ઘેર પાછા 
ફરો, ત્યારે ખરેખર આશય તો એ જ છે ફે, તમારા પોતાનાં મૂળિયાં 
તરફ જુઓ, એ તરફ વળો | 

પ્રશ્ન : છુક ન્યારે અભિતેતાઓની સીમિત ' દુનિયાથી બહારના 


“૩૩ 


પ્રભાવને મ્રહણુ -કેરી શકતા નથીં ત્યારે એમના ઠામમાં એક પ્રક્રારતી” 
કચાશ રહી .જ્તય છે, નહિ ? ા " 

ઉત્તર : ખરેબરે છે. છુકે સિયરતે નીચે ઊતાર્યા નથી, બહે, 
ઉપર ઉઠાવ્યો છે. ગ્લોસેસ્ટરવાળા દશ્યમાંથી કરુણાવાળોા પ્રસ'ગ હાહી 
નાખવાની બાખતે મે' એમની સાથે ઝઘડે ડર્યો, હતો, એ વાત સાચી. 
પણુ, એ મુદ્દો બાજુ પર રાખીએ તો, ખાકીતુ” સયળુ' નિર્માણુ મતે 
તો સરસ, સવે તષ્ટ, લાગ્યું. છતાં, મારા નમાંથી એટ વાત 'મસતી 
નથી. ન્ન્યાં તમે એક વખતે “લિયરને', સૌથી મઠાન અને સૌથી કઠિન 
દુતિને, સફળતાપૂવક ભજવી બતાવી, એ પછી તમારી સાંમે કયો 
પડકાર. રહલો ? અગ્રેછ નાટકોના દોમાં દિ ઝા માટે પછી ખાડી 
રહ્યું ફુ 2 

પ્રશ્ન : શેક્સપીયરતા નિમિત્તે અતીતને અત્યાર્તું' બનાવવામાં 
ખુષ્ઠ સફળ થયા, એ ખરું, પણુ જે ખરેખર અત્યારના પ્રશ્નો છે, એતે 
મુકાબલા કરવામાં પાછા એ નિષ્ફળ કેમ ગયા ? 

ડિત્તર : ટેટુ. છુકે: જેનેતું. નાટક લીધું .'ધ સ્ક્ીન્સ'. પછી એ 
ભજવાયુ' નહિ, ખબર નહિ, ડેમ 1 મતે ચાદ છે, ન્યારે-૬૨ કે 
'દરતી આસપાસ ખુકે એવા એક નાટકતું મ'ચન ટ્યું”-'ધ ટેમ્પેસ્ટ'તુ'. 
ગમાં માનવ સ્વભાવ પ્રત્યેનો ઉદાર દષ્ટિક્રેણુ પ્રસ્તુત થયો હતો, હવે 
એમાં છુક તદ્‌ન નિષ્ફળ ગયા. કારણુ સ્પષ્ટ છે, શેષઠસપીયરની એ 
ઉદાર દૃષ્ટિને છુકે સ્વીકારી જ ન હતી. એ સ્વીકારી રાફે પણુ નહિ. 

.ગ્રેશ્ષ : “ સ્ક્રીન્સ' વિરો ડાઈ સ'સ્મરણુ હોચ તો કહા. 

એતું શું થયું ? 

ઉત્તર : એ છુક્ને છ ક્રારણુ, શએમાં રાજનીતિની સ્પષ્ટતા નથી. 
યુદ્ધ ઉપર -એ એટ કેજિત્વપૂમ ફેન્ટટી હલી. એમની રાજનેતિક્ 
અણસમજતુ મોટું પ્રમાણુ તો એ જ છે કે, એમણે -“શીરાજ' ઉત્સવમાં 
ભાગ લેવા જવાની તૈચારી બતાવી. આખી દુનિયા જણે છે કે, 
ગષ્યપૃવ'ના . દેશોમાં -એ દેશ કથી વધુ પ્રત્યાધાતી દેરા છે, ગએરિક 


ખેન્ટલે એ ઉત્સબતો ખહિષ્કાર કેરવાતી અપીલ ઠરી હતી -પણુઃ છુ્ઠતા 
વિચારો તમે જણે છો ? એમતો ખ્યાલ તો એવા જ છે કે,શભાજેને 
બદલી નાખો તો પણુ ફરક નથી પડવાતો, માનવ સ્વભાવમાં રહેલી 
ક ફા જેવાં છે એવાં ને એવાં રહેવાનાં જં. ર 

ર : પરિસ્થિતિ એવી જ હોય તો છુકને એવું ય ડી 'ન 
સ યિયેટરને ખદલવાની ઈચ્છા જે સું કામ ધરાવો છે ?* જ્યારે 
૪ેરુ' ખદલી ન શક્ટાય તો એવી ખોટી મહેનતની જરૃર જ શી ? 

ર : એક રસપ્રદ મુદ્દો, છુકની બાખતમાં)' જણાવું“: કેયારેય 
કોઈપણુ સમકાલીન લેખકની સાથે “એ નનેડાઈ શકેયા નથી.' હું માવુ' 
છુ" કે, મહાન નિદે"શકે એટલુ તો કરવું જ ન્નેઈએ. એક મહાન 
પર'પરામાં નને પોતાની જાતતે નિદે"શક તરીકે સ્થાપવી હેય તો' 
તમારે ,તમારી મ'ડળીમાં 'એટટ ખે યુવાન નાટકકારોતે ખેચવા જ 
જેઈએ. પરતુ પીટરતે એવી કશી જરૂર જ ન લાગી. છુઠતા 
વ્યકિતિત્વથી એ નાટકેકારે ગભરાતા હેય એવું તો નથી ને ? સં'ભવ 
છે, પેલી ક્રેગની માન્યતાથી, “નાટ્કકાર જ ર'ગભૂમિતો શતુ છે.' એ 
માન્યતાથી છુષ્ઠ પ્રભાવિત થયા હોય, પણુ, આવો સવાલ ખુદ ખછુઠને 
જ પૂછવામાં આવે, એ વધારે સારું. 

પ્રશ્ન : અમારે તો એ જ તરશ્ષ 8 પૂછવાતો છે; છવે પીટર ખુકે શં 
કેરવુ' જેઈએ ? 

ઉત્તર : મારા ખ્યાલ પ્રમાશે, પીટર અગ્રૅજભાષી રંગભૂમિની 
સરત છે. ભને એ પ્રાંતિછાનતે ખુકેતી જરૂરત છે. દુનિયાને એમના 
વિચારોની જરૂરત છે, પરતુ અ'ગ્રેજ યિયેટરતે એમતી અતેોખી 
સૂઝબૂઝતો લાભ તો! મળવો જ ન્નેઈએ, 

પ્રશ્ન : હા, પોતાના અત્યારના પ્રયાગોનો શ્ચનાત્મકે સ; 
પીટર, કદાચ, એ ક્ષેત્રમાં કરી શકે. ખરેખર ? 

ઉત્તર $ પ્રતિષ્ઠાનની સાથે મળીતે જે આખરી કામ એમણે કયુ, 
એ સેનેકાવુ' નાટક 'ઈડીપસ,' હતું, એમણે પેરિસમાં અજમાવવામાં 


યપ 


આવેલી વિધિ/પ્રવિધિઓને ઝમાં ઉપયોગ કયો હતો.' ટેટલાંય અકંવાડિયાં 
તા નાટકના પાઠંતુ' ઠેકાણુ નહોતું. અભિનેતાઓવું તો સાવ: આવી 
. ખતેલું.. આવી, ભયકર ચકવી નાખનારી તૈયારીતું' પરિણામે મ'ચ ઉપર્‌ 
આવ્યુ કે કેમ, સને ખખર નચી, તો પણુ, રજૂઆતમાં ઠીઠ ઠીક 
, ૭વ'તતા થતી. અને એ આવી હતી પીટરના અસાધારણ * નિયત્રણુના 
“ષ્ારણે. અવાજ કાઢવાનો એવો અસાધારણુ તરીકો એમણે : ,'સચવેલે, 
ગે રીતે. પ્રશિક્ષણુ આપેલું કે, ત્રાસ, ગસરાટ, ચિંતા; ઉદ્દેગ “જેવી 
' તરેહતરેહની - માનસિક સ્થિતિઓની ખવનિરૂપ અભિવ્યક્તિ.ખે લોકે કરી 
શકતા, પોતાના ગળામાંથી એવા એવા અવાન્ને એ લોકો કાઢી રાકેતો, 
જેની એમને કલ્પના પણુ નહોતી. હું” તો ઈચ્છુ' કે, પીટર પાછા ફેરે, 
અને “નેશનલ'માં પોતાનાં નિર્માણા રજૂ કરે. પરતું એમને આવવુ 
ગમશે ?. એટલું જરૂર કહીશ, ન્ન્યાં સુધી પાછલાં વર્ષોની મરેલી કાંચળી 
પીટર ઉતારીને ફે'કશે નહિ, ત્યાં સુધી: પીટર પાતાના” “ચૂળ. રંગમાં 
પાછા ફેરી'્નાહિ રાકે. ક ન . 


ન 


ક “પૂવપ્રહ” (આલોગના દૈ માસિક, ' હિન્દી)ના અક ૪૯-પન્‍્ના 
લેખ, 'નાોઢક૪ ઔર નૈતિષ્ટ ઉદાસીનતા'-પીટર છુક કે સ'દભ'મે', 
(લેખક : રમેશચ%ર શાહ)તા પસદ કરેલા અશોતુ. તાવી રૂપાંતર 


કયુ” છે, આ અક્ષરશઃ અતુવાદ નથી. ક 


માણુસ / અરેલાત દત્ત 

ખુનિચાદી સવાલ એ છે કે આપણે કયા પ્રકારતો સમાજ રચવા 
માંગીએ છીએ ? આપણે માણુસને કેઈ રીતે પરિભાષિત ટરીએ છીએ 
એના પર આતા જવાખ અવલમ્ખમે છે. માણુસ ટયા પ્રકારનુ” પ્રાણી 
છે ? એનો ખુનિયાદી સ્વભાવ કયો છે ? આ વિશે જુદી જુદી 
ધારણાઓ છે. એક ધારણા એવી છે ફ્રે માણુસ સ્રરિના સૌથી વધારે 
પ્રતિદ'દી “પ્રાણી છે. માત્ર વવવસાય અતે વાણિજય નહીં, રમતને પણુ 
સ્પર્ધાના આધાર બનાવીને ચાલીએ પીએ. આપણી શિક્ષણુપ્રણાલિ 
પણુ સ્પર્ધાસુલક્ઠ છે. માણુસને વિશે એકે એવી ધારણા એ છે કે એ 
પોતાતો જુદ્દો દરજ્જે બનાવનાર પ્રાણી છે. અઃ કોઈ પણુ પ્રાણીસમૂહમાં 
વિષમતાની એટલી શ્રેણી નનેવા નહીં મળે. 

પરતુ શુ, માણુસની મૂળભૂત વિરેષતા વિરે કોઈ વૈકલ્પિક 
દૃષ્ટિકોણુ પણુ હોઈ શકે છે ? હા, અને તે એ *ે મતુષ્ય એટ એવુ' 
પ્રાણી છે, જેને ગૅહન સ્તરે અતે અસ્તિત્વની ખુનિયાદી જર્રત રૂપે 
પ્રેમ અને અહિંસક જીવન જેઈએ છે. માણુસ પ્રેમ વિના જવી નહીં 
શકે. એક માણુસતે તમે સારામાં સારું ભોજ્ત આપો, સારામાં સારી 
સગવડો આપો, પણુ એને એકલો કરી મૂકો-કોઈતે મળવા ન દો. 
એ જવી નહીં શકે. માણુસ માટે પ્રેમ અને સાહચયં અત્તિ જરૂરી છે, 
એ એના સ્વાભાવની માંગ છે. એના વિના એ ખચી નહીં શકે. એટલે 
જ એકાંતની સનન સૌથી કઠોર સજ મનાય છે. તેમ કોઈ બાળકને માના 
ગપ્રેથી વ'ચિત કરો, પહઠી જુઓ કે તે કઈ રીતે માણુસ રૂપે વિઠસે છે. 


૩૭ 


માણુસ વિરોનતી આપણી જે ધારણા જે એના આધારે જ 
આપણે સમાજ રચીએ છીએ. આપણે ચાહે તો સૈદ્ધાંતિક સ્તરે 
સ્પ્ધાતે આધાર માનીને સમાજ્તુ' નિર્માણુ કરી શકીએ છીએ. આપણે 
ચાહે તો નાનામોંટાની વિભિન્ન શ્રેણીએના આધારે સમાજ સ્ચયી 
શકીએ. પશ્ચિમના પૂ[જીવાદી સમાજ સ્પર્ધાના સિદ્ધાંત પર રચાયા છે 
ખીજ બાજુ, સમાજવાદી કહેવાતા, તોકેરશાહી દ્દારા ચાલતા તમામ 
સમાજે વિષમતાની શ્રેણીએ પર આધારિત છે. એતું પરિણામ એ 
આવ્યુ* કે, માણુસ જ માણુસનોા સૌથી મોટો શઝું થઈ ગયે છે, છુ 
માણુસ સિવાય ખીન્ન એવા કોઈ પ્રાણીતે નથી નનણુતો, જે ખુદ 
પોતાની “નનતિનો જ નાશ ફરવાને' સક્ષમ છહોચ. એક ફૃતરો, તમામ 
ફૂતરાંએનોા નાશ કરી શક્તો નથી, પણુ માણુસ તો તમામ ફૂતરાંતો 
નાશ કરી શકે છે, પણુ કૂતરાં પોતાની ન્નતિતો નાશ કરી શકતાં નથી, 
સિંહ પણુ તમામ ચિંહોનો નાશ કરી શક્તો નથી પરતુ માત્ર માણુસ 
પાતાના તમામ માણુસોન્દ॥ જ નહીં બલકે આખી સૃષ્ટિનો નાશ ઠરી 
શકે છે. આવી (સ્થિતિમાં માનવસમાજની વૈકલ્પિક ધારણા પર રચાનારા 
સમાજની મહત્તા સરવયસ્પષ્ટ છે. પ્રેમ અને અહિંસા પર આધારિત સમાજ- 
નિર્માયુની ભાવનાતે રોમેન્ટિક અને આદશ'વાદી કહીને ખારીજ કરી 
દેવામાં, આવે છે. પરંતુ સચ્ચાઈ એ છે કે એ જ ધારણા વારતવવાદી 
છે. પ્રેમ અને અહિંસાની છટે પર જ માનવસમાજ્તું .ગઠત ઠરી રાકાય 


છે. એવો સમાજ જ માણુસના વિકાસમાં સહાયક થઈ શકે છે આ જ 
ગાંધીવાદી અમજ છે. ર ત્ઝ 


“ ઉ. 


ત'ત્રીશથ્રી, 


“'કાવરી'તા છેલ્લા અ'કેમાં થી ડકેશ અઝાની તોંધ “તર્મંદ અને 
આપણા નામરદો' વાંચી, આ જ અરસામાં સુબઈના રસિક શાહ, 
જ્યત પારેખ, નીતિન મહેતા પણુ અછીં હતા. બધાએ વાંચી. જે 
જુસ્સાથી અમદાવાદની એ સભામાં થ્રી ડ'કેશ એઝાએ પોતાની વાત 
રજૂ કેરી એ નમ*દતી યાદ અપાવે એવી હતી, રસિક શાહે કહ્યુ'-ડં'કેશ 
જ એકલો આ બધામાં નર્મદ પુરવાર થયો. “નમદતો જ્માતે' પ્રકરણુ 
“તો નિમિત્ત છે. આમ છતાં એને નિમિત્તે આપણે અભિજ્યક્તિના પ્રશ્નો 
ઝને તે સળિઝી સછી કઈ ડીએ છીએ. એહ દસ્૪વે ટડીકત 
સામે આટલો ખધો બખાળોા શાને ? આપણે દોપિત હોઈએ તો એ બદલ 
“તાનમ શાતી અતુભવવાની ? સરકાર શા માટે આવી રીતે તમતું આપે 
છે? આસામ જેવા પ્રશ્નોમાં આટલા ખધા રક્તપાત, .હિંસા છતાં સરકાર 
“નમતું આપવા તૈયાર થતી નથી, એ જ સરટઢાર આવી નાની નાની 
ખાબતોમાં પ્રન્નના અમુષ્ઠ ચોક્સ વર્ગને ખુશ રાખવાને કેવે। પ્રયત્ન 
કરે છે. આલુ એક વાર તો બન્યું' નથી. ધારે કે કે સરકારે ભૂલ કરી, 
પણુ એની સામે આપણા સાહિત્યકારોએ શું કર્યું“ ? અકાદમીના 
સભ્યોએ શા માટે રાજછતામાં ન આપ્યાં ? માત્ર વિરોધ કરવાથી તો 
ઠશુ' વળતું નથી, પણુ આપણા સાહિત્યકારો ધીમે ધીમે આશ્રિત 
ખતવાની દિશામાં સારી એવી પ્રગતિ સાધી રહ્યા છે, એમતે અનેક 
લાલચો છે; અતેટ મહત્ત્વાકાંક્ષાએ છે. એ પાર પાડવા માટે ગમે તે 
રીતો અખત્યાર કરતા એ સ'કેોચાતા નથી. સામાન્ય માનવી પાસે કદાચ 


૩હ 


જે આશાએ રાખી શકાય એ આશાએ સાહિત્યકાર પાસે રાખી 
રાકાતી નથી, સવે જે રાખે તે મૂરખ છે. આનો અથ એવે નથી કે 
સાહિત્યકાર સત મહાત્માઓ હોવા નેઈએ, પણુ અમુક પ્રકારતી 
અઆચાર્સહિતાની અપેક્ષા તેતી પાસે રાખીએ પીએ. કૉર્ઈ સર્જકે 
મદ્યપાન ટર, વ્યભિચાર કરે તેથી કરીને તેની પ્રતિભાને કોઈ ભૂ'ડી 
નથી કહેતું પગુ એ સાહિત્યકાર જ્યારે ન્નહેર જવનમાં વ્યભિચાર 
કરવા માંડે ત્યારે એ ટીકાપાત્ર ખતે છે, બનવો જ નસેઈએ. «ત્યારે 
«યારે આપી ઘટનાઓ બતે ત્યારે તેતા મૂક સાક્ષી બની રહેવાને બદ્લે 
ડ'કેશની જેમ તેનો વિરોધ કરતા થઈશું ત્યારે આપણું કશું સત્વ 
સાખીત થશે 

તા. ૧-૬-૮2 શિરીષ પ'ચાલ 


ભૂલશુધાર્‌ 
કૅ'કાવટીના મે/૧૯૮૩ના અ'કમાં પ્રગટ થયેલ “અતુઆધુનિટતા 
એટલે પરંપરાભ'જકતા ? લેખમાં જ્ેરાલ્ડ ગ્રાફેના નિબન્ધ * “માલમ 
ખેડબરી સંપાદિત 'મોડર્નિઝમમાં સંકલિત ચયા છે એવો ઉલ્લેખ છે. 
પણુ આ નિબન્ધ માલ્કુમ ખ્ેડબરીના “ધ તોવેલ ટુ ડે' ગ્રન્થમાં સ'કેલિત 
થયે! છે. 
--શિરીષ પ'ચાલ 


પુરસ્કાર / જેન સ્ટેનખક 

નોબેલ પુરસ્કાર મળે તો કદાચ મારું હેદ્ય જ બધ પડી નાય |! 
એ પુરસ્કાર કેટલો મોટો છે એની મતે પરવાહ નથી, પર'છુ મારે એમ 
કહેવુ' ન જેઈએ, ઠારણુ કે એ મને મળ્યો નથી. આમ પણુ, હુ એવુ 
અતુભવુ છુ કે એ પુરસ્કાર મળ્યા પઠી લેખકોએ ન તો કોઈ શ્રેષ્ઠ 
પુરતકો લખ્યાં, ન તો પોતાતી તે પછીની ર્ચતાઓમાં કોઈ સાહસને 
પરિચય આધ્યા, પુરસ્કાર પામીને ન્નણે તેઓ નિવૃત્ત થઈને ખેસી ગયા |! 
ખખર નહીં, એતુ' કારણુ શું છે ? એ લેખકે કયાં તો પોતાત્તું કામ 
પૂરુ ટરી ચૂક્યા હતા અથવા પુરસ્કારતે લાયક થઈને પોતાતું સાહસ 
ખોઈ ખેઠા હતા. ઉત્તમ લેખનતે માટે ખૂખ જ કઢણુ સ'ધષ* કરવો 
પડે છે-ધણાખરા લેખકો એ કરી શકયા નહીં, અથવા પુરસ્કાર 
પામીતે એ લોકો સન્માનનીય ખની ગયા હતા, અતે એક લેખક 
સન્માનનીય બનવાનો ખતરો વહોરી શકે નહીં... આ જ વાત ખીન્ન' 
સન્માનો અને ઓનરરી ડિમ્રીએ વિશે પણુ કહી રાક્ાય.... સન્‍્માતોની 
સખ્યા વધવાથી લેખકના સજનતુ” સ્તર નીચે ઊતરવા માંડે છે. એ 
જ જયથી પે' ડકષ્ઠટર્તી ડિત્રીએ ન લીધી-વિલ્યાપીઠે તરફથી એ 
અપાયા ફરે છે. કદાચ એ જ કારણુ છુ' કે અકાદમીમાં ચૂંટાયા પષ્ઠી 
પણુ હુ એનાથી દૂર રહો છુ, અને ટદાચ એટલે જ મેં પુલિત્ઝર 
પુરસ્કારની રકમ પરત કરી દીધી હતી. કન 


૪૧ 


જે સ્યારાઓ રાખી ર્કાય એ આશાએ! સાહિત્યટઠાર પાસે રાખી 
રાકાતી નથી, ઇવે જે રાખે તે મૂરખ છે. આનો અચ એવે નથી કે 
સાહિત્યકાર સ'ત મહાત્માઓ હોવા જેઈએ, પણુ અમુક પ્રષ્ઠાર્તી 
આશચાર્સ'હિતાની અપેક્ષા તેની પાસે ર"ખખીએ ષીસે. કેઈ સજક 
મધપાન ટરે, વ્યભિચાર કરે તેથી કરીને તેતી પ્રતિભાને કોઈ ભૂડી 
નથી કહેતું” પગુ એ સાહિત્યકાર જ્યારે ન્નહેર જીવનમાં વ્યભિચાર 
કરવા માંડે ત્યારે એ ટીકાપાત્ર બતે છે, બનવો જ નનેઈએ. ત્તયારે 
ત્ત્યારે આપી ઘટનાઓ ખતે ત્યારે તેના મૂક સાલી બતી રહેવાને બદલે 
ડ'કેશતી જેમ તેતો વિરોધ કરતા થઈશુ' ત્યારે આપણુ કરું સત્ત્વ 
સાખીત યશે 

તા. ૧-૬-૮૩ શિરીષ પ'ચાલ 


ભૂલસુધાર્‌ 

કકાવટીના મે/૧૯૮૩ના અ'કમાં પ્રગટ થયેલ “અતુઆધુનિકતા 
એટલે પર'પરાભ'જ્કતા ? લેખમાં ન્ટેરાક્ડ મ્ાફેતો નિબન્ધ * “માલમ 
ખ્રેડમરી સ'પાદ્તિ 'સાડનિઝમ'માં સકલિત થયો છે એવો ઉલ્લેખ છે. 
પણુ આ નિબન્ધ માલ્કમ ખોડબરીના “ધ તોવેલ ટુ ડે' મન્થમાં સ'કલ્તિ 
થયો છે. . ન 


પુરસ્કાર / જેત સ્ટેનખેક 

નોખેલ પુરસ્કાર મળે તો કદાચ મારું હલ્ય જ બ'ધ પડી ન્તય | 
એ પુરસ્કાર કેટલે મોટો છે એવી મતે પરવાહ નથી, પરતુ મારે એમ 
કહેવુ' ન જેઈએ, કારણુ કે એ મતે મળ્યો નથી. આમ પણુ, હુ' એવુ 
અતુભવું” છુ' કે એ પુરસ્કાર મળ્યા પછી લેખકોએ ન તો કોઈ શ્રેષ્ઠ 
પુરતકો લખ્યાં, ન તો પોતાતી તે પછીની રયનતાઓમાં કોઈ સાહસને 
પરિચય આપ્યો, પ્રુરસ્કાર પામીને જણે તેએ નિવૃત્ત થઈને ખેસી ગયા | 
ખબર નહીં, એતુ' કારણુ શું છે ? એ લેખકો કયાં તો પોતાત્તું કામ 
પૂરુ કરી ચૂકયા હતા અથવા પુરસ્કારતે લાયક થઈને પોતાતું સાહસ 
ખોઈ ખેઠા હતા. ઉત્તમ લેખનતે માટે ખૂબ જ કઢણુ સ'ધષ કરવે 
પડે છે-ધણાખરા લેખકો એ કરી શકયા નહીં, અથવા પુરસ્કાર 
પોમીતે એ લોકો, સન્માનનીય ખની ગયા હતા, અતે એક લેખક 
સન્માનનીય ખનવાતો ખતરો વહોરી શકે નહીં... આ જ વાત ખીન્ન' 
સન્માનો અને ઓતરરી ડિત્રીઓઆ વિશે પણુ કહી શકાય.... સન્માતોની 
સખ્યા વધવાથી લેખકના સર્જનતુ' સ્તર નીચે ઊતરવા માંડે છે. એ 
જ ભયથી મે' ડૉકટરતી ડિત્રીએ ન લીધી-વિધ્યાપીઠો તરફથી એ 
અપાયા કરે છે. કદાચ એ જ કારણુ છુ' કે અકાદમીમાં ચૂંટાયા પષ્ઠી 
પણુ ૬ુ' એનાથી દૂર રલો ૪, અતે ટદાચ એટલે જ મેં પુલિત્ઝર 
પુરસ્કારની રકમ પ્રરત કેરી દીધી હતી. ા ત્ઝ 


એક્ટ લાંબા મોઢા ખરબચડા ચરિયાણુને છેડે એક ખકરે! ઝાડી 
પર આગલા બને પગ ટેકવી પાંદડાં ખાતો હતો. હુ પ્યાનપૂવ'ક નેતા 
રલો. સાંજ પડવા આવી હતી, દવામાં માધ્કતા હતી, છુ' વિચારવા 
લાગ્યેો-આ બકરો આખો દિવસ ખા-"ા કર્યા છતાં હજી ભૂખ્યો છે? 
ભૃ'ખખ્યો ન હોય તો હજી એનું' મન અતૃત છે ? મને લાગ્યુ કે પેટ 
ભરાઈ ગયા પછી માણુસ ખાય છે તો! એ વાત રારીરની નહીં, મનની 
હોય છે. તન કરતાં મનની ભૂખ કેટલી ચે વધારે છે. એની સીમા 
બાંધી શકાય ? સીમા બાંધવી માણુસનાં હિતમાં છે ? એનાથી માણુસના 
આત્માની પ્રગતિ અટકી નહીં નજ્નય ? પેલે બકરા ખસ ખાયે જતો 
ડતો-સાંજના ઘેરાતા અ'ધકારતી એને પરવા નહોતી, અને હુ' વિચારતો 
હતો-મનનતે બાંધો, પણુ મનના આન'દતે ન ખાંધો. આન'દ ડૂબાડ્તો 
તથી ઉભારે છે, હમેશાં ઉભારે જે. 


“--પાસ્તરતાક 





કક તળ 
ઈલ્ષેકટ્રિક્લ /૮ઠ- 
પડા 


એક્સેસરીઝ 






દ્રિપલસિક્સ 
“ક મ છ 
ઇલેક્દ્રો એજિનિયસે 


લીમડા ચોક, ખરવર શેરી 
સુરત (ભારત) 





' ડકાવટી 'ને » 
શુભેશ્છાએ 


દન 
દ 


01% હા5વેર માર્ટ 


કેસૂર ઘીચાને। ખાંચો 
વાડીફ્‌જળિચા 
સુરત. ' 





જ ર 
હેવે પું વર્ષે; બમણાં 
નાની બચતની નવી ચોજના 
છ વર્ષસય શષ્ટ્રીય બચતપત્રેપ ( શ્રેણી : ૬'૭ ) 
વાખિ*્ડિ ૧૨ ટકાતુ' આડષ*ક વ્યાજ 


છ વર્ષીય રાષ્ટ્રીય બચતપત્ર | વિશિષ્ટ સવલતો : 


(છઠ્ઠો શ્રેણી) ૦ વારસ નિયુક્તિ (તોમીનેશન)તી 
૦ રૂ।. ૧૦૦ના બમણા ઢરતાં વધુ સગવડ વ્યક્તિગત ઉપરાંત દવે 
રૂ. ૨૦૧.૫૦ પૈસા મેળવે. સયુક્ત નામે લેવામાં આવતાં આ 
૦ બચતપત્રો1 રૂ. ૧૦, ૫૦, ૧૦૦, બચતપત્રોમાં મળી શકશે. 
૫૦૦, ૧૦૦૦ અતે ૫,૦૦૦તા | ૦ આ ખચતપત્રો વ્યક્તિગત ઉપરાંત 
મૂલ્યમાં મળી શટરો. સ“યુક્ત નામે પણુ લઈ શકાશે. 
૦ વાર્ષિક ૧૨ ટકા ચ. વૃ. વ્યાજ | ૦ શેકાણુની મર્યાદા નથી. 
પાઠતી સુદતે મેળવે. ૦ આવકના સ્થળે કર કપાતો! નયી, 
છ વર્ષીય રાષ્ટ્રીય ખચતપષત્ર - | ૦ ત્રણુ વષ બાદ, વટાવી શકાય. 
(સાતમી શ્રેણી) ૦ કરપાત્ર વ્યાજની ગણુતરી વરસે! 
૦ પ્રતિ છ મહિને વાર્ષિક ૧૨ ટકાના વરસતા હિસાખમાં લેવા જરૂરી 


દરે વ્યાજતી ચૂકવણી, સર્ટિક્રિકેટો મેળવી શકાચ છે. 

૦ અચતપત્રો રૂ, ૧૦૦,૫૦૦,૧૦૦૦ | ૦ ર્‌, ૧,૫૦,૦૦૦ સુધી સ'પત્તિવેર- 
અને ૫,૦૦૦ના સૂલ્યમાં મળી માંથી સુક્તિ, રા. ૩,૦ ૦૦ સુધીવું 
શકશે. વ્યાજ કરસુક્ત. 


વધુ માહિતી માટે 
નજીકની પેસ્ટ એફ્સ; જિલ્લા કલેક્ટર કચેરી; નાયબ નિયામક, 
નાની બચત-રાજ્કોટ, વડોદરા, અમદાવાદ; રાણ્ઠીય બચત સસ્થા, 
લાલ દરવા?ત, અમદાવાદ કે અધિકૃત એજ્ન્ટોનો સ'પક સાધે. 
---કમિશ્નર,; નાની ખચત અતે શાજ્ય લોટરી; ગુજરાત રજ્ય- 
ક નસ'દાની આધારસિલા બનજ્ષે આપની બચત # 








ટ ક 
ધધાધટા 
છેલ્લાં પચ્યીસ વષ'વી નિયમિત પ્રગટ થતાં 
“ઇ'છાવટી' માસકે દમ વષથી શુદઠ્દ સાહિત્યિક 
સાસયિકનુ' સ્વરૂષ ધારણુ કયુ” છે, ક્ાવેતા, વાર્તા, 
ગદ્યખણડ, નિબ'ધિફા અને વિવેચન સહિત સમકાલીન 
સાહિત્યનો પસ્ચિય પણુ તેના પ્રકાશનમાં સહકાર 
આપનારા સર્જકે! દારા અવારનવાર પણુ નિયમિતયણેં 
કરાવાતોા ટલો છે. ી 
સાહિત્યિક બની રહેવાના એકમાત્ર "યેયથા 
પ્રગટ થતા “ક'કાવરી'તે ત્રાહકઠ થઈ' સહકાર 
આપી શકે છે 
સાહિત્યિક અભિરુચિ ધરાવતી વ્યક્તિઓ, 
શિક્ષણુસસ્થા્સા અને વાચનાલયેોદ પામે એવી 
આશા શા'ખવી અસ્થાને નહીં ગણાય. 
“ કકાવટી” તુ વાષિક લવાજમ માત્ર પદર 


કૂ. 


રૂપિયા છે. મ.એ. દ્વારા ઠાર્યાલય પર સોકેકશે. 


* ડ'કાવટી? 
૩, આન'૬નગર, સગરામપરાં, સૂગ્ત-૨ 
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પેર “ણા પ : પ્રેરે કહ : તટે» 


1 


જે સાહિયસ”ન 

જજગણટ 28 

સિ ૧૪૮૩ સવલક્ષી માશિઃુ 

વષ ૨૫ $ ઝડ 2૯૧. $ મૂલ્ય : રોટ રૂપિચે 
દર માસતી પ'૬રમી તારીખે પ્રગટ યાય છે. 


વાર્ષિક લવાજ્મ 
દેશમાં રૂપિયા ૧૫, ખે વષના ર્‌, ૨૮; વિદેશ : શિલિંગ ૩* 
(દરિયાઈ ટપાલથી), પાંચ પાઉન્ડ (હવાઈ ટપાલથી ), મેગેઝીન 
એજન્સીએ અને ન્નણીતા ગ્ર'યવિક્ટેતાઓતે ત્યાં લવાજ્મ ભરી શકાય 
છે. કોઈ પણુ માસથી મ્રાહક થઈ શકાય છે. પત્રવ્યવહારમ|ં માહઢ 
ન'બર્‌ અવશ્ય લખવે।. લવાજમ અને વ્યવસ્યા અગેતો તમામ 
પત્રવવવહાર રતિલાલ “અનિલ', ૨૩, આન'દનગર, સગરામપરા, 
સરત--૩૯૫ ૦૦૨ સરતામે જ ઠેરવે. 


દસ 
શ્---* 


“કકાનટી' કવિતા, વાતો, ગદ્ખણ્ડ, નિબ'ધિકા, વિવેચન આદિ 
સાહિત્યિક ધોરણુની ડૃતિ ગ્વીકારે છે. ફતિ સાથે સર'॥મા- 
ટિક્િટવાળુ' કવર અવઃચ ખમીડવુ. કૃતિ રતિલાલ “ અતિલ' 
૩, આપન ધનગર, સગરામપુરા, મરત-2૯૫ ૦૦૨ સસ્નામે *૮ મેલવી, 
ફૃ 
ત'ત્રી-મુદ્ક-પ્રકાશક 
રતિલાલ જૂ. “ અનિલ? _ 
માલિક : આર. આર. રૃપાવાળા 
ગમકાશનરયળ 2: ૩, આન દતગર, સગરામપરા, સરત-૩૯૫ ૦૦૨ 
મૃદ્રમુસ્થાન 2 ધવલ આટ ગ્રિન્ટસ", વાડીફળિયા, સરત-8%૫ ૦૦2 


કણુકા / / મરેશ જોષી 
ર હેં ચારે બાજુ નવાં  પર્ચિતોથી થે વ્રેચઈ ગયો છૂ. આ તૃણુપ'કેતતે 
છેવાડે' સેજ 'અળંગુ' “પડી ગંમેલુ” તૃણુ|કુર ' પાણીની ”સાથી પધારો 
શાર 'બહિ ઝીલી શકતાં સહેક નમાં ગયુ હેતુ. આજે મે' ગૈ 
આંગર્ળાંથી ઊંચું' કરવામા પયત ક્ષો ત્યારે જયુ? તો એલી ધીર 1ર કકરી 
શરઈ થૂકી હેલી. લીમડા પાંસે 'થોડી કાંખંરાં 'હાગી' નીકળ્યાં “છે. એની 
ને. માંશી વચ્ચેતુ' અન્‍્તર 'હીડીઓની સીધી 'ચાંલી! કે સૉર્ત' પક્તિ 
જેટલુ” 'છે ડઈક વારએતી ધાસેથી પસાર થેલાં એમાં સંતાઈ રહેલા 
ત્રાળિકાસે ભભાડવા ' હુ' જેરથી' પગ ડોકુ" છું. પ ત્યોરે રાખેઃફી રંગની 
થોડી ધૂળ ઉંડે ગે ફર્શ જન્મોકતન્મથી પશિચિલે 'સ્તિની જ્મ 
મારા પર ઈંયાઈ જ છેડ શજે' સવારે 'થર્તા' બહાર ન્નેયું ભાર્‌ 
ઊંધરાટાધેલી બોરી પર્‌પ છાયાશિશુંગગ રમી ફેલાડતા. એથા પેર” તડકાની 
પેડેલી રખી 'એકાઈ. એ રેખા પે? આ પહેલાં” જકયારેકેપ 'વાંચી હતી તે 
શાદ આવ્યું પણુ હવે”'એતી તે મારી વચ્ચે સ્ત સમડીના” ચકરાવી 
જેટલુ' જૈંટું' પર્ડી ગૈંચુ' છે. પાસેના ધાસમાં”માર્સા “ મરલમધિ ખૂબ ભારે 
ધિયાંરને મે પટક્યાં“હતા. તે! હવે ત્યાં ધથ્થરેં થઇનેપંડયા 'છે.ન સવારનું” 
ખછાફળ'ફરીથી એતે સજવન' કરવા' મથ્યા કરે છ." સાજ દે “ 
કરે છે “કે તેરત ઉરુ'“મત “એનો 'અવુવાદ કરવાં તત્પર 
એને હુ' મહામુશ્કેલીએ”વારુ' છુ. ર હળા' 
ફેશુ'કુ' પેપર *ંડી રહી છે તે સાંભળ 
ધગલીં સંભળાય છે. કદાચ “કોઈ પ 


કૅ ન જ્વું' ? હુ' નિદવાતે અળગી ખસેડીને એન્મો જવાબ શોધુ છુ", 
ત્યાં પાસેના પીપળા પરથી શામળની વાર્તામાંતું' ધુવડ અકાએક ફરી 
ન્નય છે. હુ' ભયનો માયેો1 મને સડેધીને મારામાં સગોપી ૬8 છુ, 
છતાં રમતિયાળ રિશ જેવી મારી આંખો બહાર દોડી જવાને ઉત્સુક 
છે. એ મારી અ'દર ને અનધકાર છે તેનાથી અન્નણી છે. એક કીડી, 
પવ*તારોહીની અદાથી, મારા ધુ'ટણુ પર ચ? છે થેઈડી ન વારમાં એતુ 
આમ ચઢવું મતમાં ચાલ્યા કરતી કૉર્ઈઠ ગુટક વાતનો તન્તુ ગની નય 
છે, દૂરના થયાગની બેન્ચ પર એ જુદાજુદા જુગના અનધકાર મોઢામોઢ 
ખેઠા છે, પણુ બત્નેની ભાષા જુદી છે, આથી ઢશું ખોલતા નથી. આ 
દરમ્યાન તમરાંતું એકધારું સ'ગીત વહેવા માંડયુ' છે. આતે! એક છેડો 
ઇવે ઊગનારાં પ્રભાતને જઈને અડે છે. તુ 
૨૧-૫-૮૩ 


ચ'દ્ર અને માલમ / ભરત તાચક 
ઊપડેલે દરિષે 

જે વહાણુ 

કોળેલુ' આભ ખૂક્ષેલી છીપ તે. 


ફૂવાચ'ભે ચ% ખોલે : માલમ 

ચેટાળે ઝળાઝળા ગ્રહમ'ડળા ખોલ્યા : ભાલમ 
તૂતક પર્‌ વનરાઈ 

એમાં હરણુફાળ વરસાદી સાદ : માલમ માલમ 
દીવાદાંડી લઈ 

કર્યા કરતે! પવન પાડે ત્રાડ : માલમ માલમ 

વડવાનલ કુમરાતા 

ને વીજળાનો લ બાયો હાય ખોળે : માલમ 


પ્હાડમોચે 

શખ જેવુ 

ઝોલે ચઢયું વહાણુ. 

ટકૂવાથ'ભે ફસડાયેલા માલમને પોટાર : તિરાડ. તિરાડ. 


ચ%્ર જણે પ'ખી 

ચૉંડી ગયુ 

ચકરાવો લેતુ' રહ્યુ 

ખંભે ઉતરીતે પહી 

સે।નેરી ચાંચ ખોલી 

હળવેધી પી ખોલ્યું લગાર : માલમ. 


હ પ્લેનેટ્સ'-ત્રણુ ક્લાગ્રકોરોનુ” અદ્દભૂત સાયુજ્ય 
ી ી ,.% .. -: તોમર પટેલ 


. «ર જેમ્સ | રી્ઝ સાચુ જ. જક જે કે,ફાવ્ય અને. ,કાવ્યર્સિકો, ત્ચે 
વૃધ્તી જતી ખાઈ, અન્ય પ્રસાધસે)ના ઉત્મેષે સોટી, બની જે. પાશ્નાત્ય 
જગતમાં,.હવે વાંચુનસ્ેમી ગન્ન.,સિજ્ઞાય બીન્ન ખે મોટા ,૧ગેડઇ, પણુ છે; 
શ્રવણપ્રેમી મજા અતે. દ૨્યપ્રેમી પ્રદ્ત. ,સસ્કૃતિના ઉદ્ગમકાળે ક્ષિષિના 
અભાવે, ફાવ વ્યવિકાસકમર આગવી ભૂમિકામાં, હતો, ત્યારે, લય, ;સ'ગીત્‌ 
સને, પ્રાસ જેવાં કાલ્યાંગોથી , ૨ સ્મૃતિત્રુ” કામ્‌. સરળ, બનતુ. . | એસિમે॥ 
જેવી પ્રજામાં: ત્રો કાત્ય શ્વાસની ૪રમ અગત્પતુ., હતું. પરતુ, ,ઉવે્‌ તો 
રડયો, અને, ટેલિતિઝન, તેમાં પાસુ ટેલિવિઝનના ભયાનક ઝડપી વિક્ાસથા। 
તોઃ નૂવી, જ, ત્રજૃ્‌ ,,આકાર્‌ લઈ;રહી જે- .સ્તાભાવિક રીતે * જ નવાં 

શ્રાષ્યસના, અવકારાને .ચ્રવગણુનારી કૅલા. અતડી સડી પૂરાવરેષ . બની 
જવાતો ભય સેવે. પરતુ આવું 'બ્તલું નથી કારણુ,કે, થે]ડા. કલાસ] હસિકો 
રકયતાન્‌ા અજાણ્યા પ્રદેશાતુ' સાહસ | ખેડે છે. તેગ માભ્યમતે,,અવતવી 
રીતે તપાસી. જુગે છે. એકે ,તાષ્યમની શકયતાઓ, અતે કલાને , ખીજ 
મ્રાધ્યમ્રમાં, ગ્યથવા , તેમાં, પણુ જ્ર્ન્વ માષ્ય્મની ભૂમિકાને ઝે'ચી લ્રાવી,, 
કલાનું .નવુ', સ્વરૂપ, શોધી, આપે છે. સમાજને કલાભિયુખ રાખવામાં 
બહુ વિરિષ્ટ ફાળા આપે ૯ ક ઝે 
: , ફેન રસલ (16010: 3ઇડ્ડલા) ત્રાપ્યમોમાં “ વિકટ. ઊભી “કરી 
આપવાનાં ખભિગમવાળે સર્જકે છે. એણે સગીત પર અદ્દભૂત 
દ 


ચલચિત્રો નિર્મિત કર્યા છે, દશ્યકલાફકૃત કર્યા" છે. આ દરેક ચલગિત્રમાં 
એણે નવી ક્ષિતિનને સર કરી છે. ' જણીતા સગીતસજક ગુસ્ટા (ફ) 
હોલ્સ્ટતુત [ ઉઇડાક# 140151] એક બહુચર્ચિત સ _ગીતસર્જન 
“ધ પ્લેનટૂસ' લઈને કૈન રસલે હમણાં જ એક ચલચિત્ર તૈયાર કયુ” 
છે. હોલ્સ્ટ ષિટનના વીસમી સદીના એટ સમય, સિદ્ધદસ્ત અતે ઉત્તમ 
ડ્ોટિના સગીતસજક છે. ખેન્ક્મમિન ખ્રિટન તો ખરા જ, પચ્તુ 
બેન્જામિન ખ્રિટન [૩૦1૧૫]81ા1 8118૯60] વધુ પર'પરાતે વળગેલા 
લાગે તો હોલ્સ્ટ નવુ' કરવા વધુ ઉત્સુક. તેથી જ હોલ્સ્ટે પોતાના 
જ્નોતિઃશાસ્રના રસની મદદ લઈ, સાત મ્રહોની વિશિષ્ટતાને “ધ પ્લેતેટસ'માં 
સ'ગીતદેહી ફરી છે સજન સ્તખ્ધ કરે એવું, શરીરમાં વીજળી ફેલાવે 
એવુ, ચચળ, અદ્ભૂત અને સ'વેદનોને ઝંકૃત કેરે એવું' અજબ છે 
આવા સગીતને ચિત્રબહધ ઝરવા સમથ કલાક્ઠારતે જ ખોલાવવે। પડે. 
કેન રસલમાં આ શક્તિ છે પરતુ તે માત્ર હોલ્સ્ટનતા સ'ગીતનો ' જડ 
અચ* તારવવામાં માનતો નથી, પોતાની સજનશક્તિતે અ'દર ઉમેરી 
તે આખરી કૃતિમાં પોતે પણુ પોતાની તાકાતથી હાજર રહેના માંગે છે. 

ચિત્રની એટ્ટ એક ફ્રેમતે સુદર રીતે ભરવા માટે તથા જે ૬શ્યાર્થ 
સાથક કગ્વો હોમ તેમાં સપ્રમાણુતા ન્નળવવા માટે રસલે ખૂન શ્રમ 
લીધો છે ચિત્રની ફ્રેમ ભરવાનું કામ એ ગિત્રકારતી ચીવટ વાપરી કરે 
છે. જે ક્રિયા થાય તેની રેખાકીય ગતિઓ એ ફ્રેમમાં અરાજકતા ના જ 
ખડી કરે. દરે અસ્તિત્વ એમાં અસમુષ્ઠ સ્થાને « હોય. તો વળી 
ર્‌્ખાકીય ગતિના 'અવનવા આકાર પણુ રેખાંકન કલાકારની જેમ તે 
સજ આપે. એક ગતિ એક આટારમાંથી ઊકલીને સાથે સાશ્રે બીન્ન 
આકારમાં પરિણમે. ખેલેતી આ ટેટ્નિક્ના રસલે ખેફામ ઉપયેગ ઠર્યો 
હોય એવુ' ઘણાને લાગે; “પરતુ ખેલેમાં બતે છે તેનાથી જુદુ, સમદ્િના 
દરેક તત્ત્વતા ઉપયોગ કરીતે, રસલ પ્રકૃતિતુ' નૃત્ય ગોઠવે છે એમાં 
ખેમત નથી. એના ખેલેમાં વિમાન, યુદ્ધ, રસ્તા, ઝાડ, લોડે, પ'ખી 
બધાં « ભૂમિકા ભજવે, વળી, ચલચિત્રના માષ્યમતે કારણે સજક 


તરીકે તે":ગભૂ'મિની મર્યાદા નથી. અતૃભવતે1. રસલ તે! પોતાતે કલાના 
ક્ષેત્રે સાથસી ગણે છે. તૈથી તે માક માધ્યમ સાથે જ પ્રયોગ ની 
કરતો પરતુ વિષય અને અય સાથે પણુ મમ્રોગ કરે છે. બેત્ેના સિદ્ધાંતો 
લઈ, તેતુ' માળખુ” લઈ, કેરિગ્ોગ્રાફી લઈ તે દશ્ય પાસે નૃસ કરાવે 
છે! સ'ગીતને ઉઠાવીને પર'પચગત અષતારવણીને ફગાવી દઈ પોતાને 
મળેલો આસ્વાદ, પોતાના પ્રતીકે! વાપરીતે, માષ્યમ માપધ્યમતુ' અયુજય 
સાધીતે, માન્યતા માન્યતાતે ટકરાવી મારીતે નવાં જ િત્રકવિતા ઊભી 
કરે છે. ર 
. થડા વિવેચકોને લાગ્યું કે આ છેોલ્સ્ટનું અપમાન છે યુજન 
ઓરમન્ડી (રિપતુટ11€ ૦110810) અને ક્તિહાર્મોનિક ઓકે'સ્ટ્રાએ 
પ્વૃનિત કરેલુ હે!લ્સ્ટનું સગીત ન્નણુ હાક્સ્ટના માનસમાં ડોકિયું કર્તું 
લાગે. ત્યારે ફરિયાદ એ *યાય કે રસલ હોલ્સ્ટના માનસમાં ઝાંખવાને 
બદલે સ્વત"ત્રપણે માત્ર પાતાના જ માનસમાં દૃષ્ટિપાત કેરે છે. રસલની 
સાથસિક્તાને કારણું, પ્રયોગાત્મક શૈલીને કારણે ધણાતે તેનું અથ'ધટન 
અરાજ્ક લાગે ગમે શક્ય છે. પરતુ મોટો વગ રસલના અનુભવને, 
૫૦ મિનિટની શ»દ વગરતી આ અતુભૂતિને, અહોભાવથી માણે છે. 
જે કે વિવાદ કરનાર વિવેચકે પણુ “ધ પ્લેતેટ્સ'માં રસલના ખધાં 
શ્રહો પરતાં અથઘટનતે નથી ટકેરતા, તેમતે અમુક અય'ઘટને જ 
સીમા ઉલ્લ'ધત કરતા ભાસે છે. સમગ્રતયા રસલના કૅમેરા સાથે પણ્‌ 
સહુ સહમત થાય છે રસલ કૅમેરાના 'જીમિંગ' અતે “પેતિગ'તેો ઉપયોગ 
પણુ સગીત સિદ્ધ કરવા જ કરે છે. આમ પ્રેક્ષકતી આંખતુ' “લોકેશન' 
પણ કાબુમાં લેવાતુ' તેના ધ્યાન બહાર રહેતું નથી. 
મ'ગળ વિમ્રહને પુરસ્કર્તા છે. રસલે આમાં હિટલરતી રેલી, રેડ 
રકવેરમાં વષે*વષે"ે રશિયાની લશ્કરી તાકાતના પ્રદરની ભરાતી પરેડ 
જેવાં ચિત્રો વાપર્યાં' છે. પ્રજ્નપતિ ગ્રહને હોલ્સ્ટે નનદુગર તરીકે લીધે 
છે. નનદુગરના ધામિષક-રાજ્કીય અન્વષ્રો તથા મષ્યયુગીન અય*સ'દભોને 
ખ્યાલમાં રાખી રસલે પોતાનો આગવે। ભાવાનુવાદ ચિત્રિત કરી આપ્યો 


છે. એમાં સામ્યવાદતી અસરનો ન્તદુ આવે તો કેથલિક ક્રિયાકાંડની 
ભક્તિપૂણુ" મોહિની પણુ આવે શાંતિના દૂત ચુકરની નષ્રતા અને 
ક્રોમળતાના ભ.વોના અશ્ર'સિત્રો ચર્ચાસ્પદ છે. પરતુ હું માનું છુ કે 
ગ્રીક મિથાલોજીતોા કે અન્ય ઈટાલિયન સભોને ધ્યાનમાં લઈએ તો તે 
મર્ચાસ્ધદ ના જ ગણાય ર્સલૅ આ ગ્રહની રજઆલતમાં સ્રરીનો દેહ 
વાપથે] છે: વસ્રધારી, નિઃવસ્ર અતે ''લાસ્ટીક' આકારો પ્રર્ટાશની 
દિશો-ઝાંખપ-સપષ્ટતા-ઈત્યાદિના સ“થાજનથી સંગીતને દંડ આપે છે. 
સ્રી જેટલે શક્તિ, સ્રી એટલે “પરફેક્ટ રેપ' એવી રોમેન્ટિક માન્યતાને 
ઉપયોગ તે પૂતળાં વાપરીતે કરે છે, પૂતળાંથી લાગણીશૂત્યતા સ્કૂટ 
થાય છે, પરતુ તેમ જેવાને બધે રસલની “002૦૮૬૫૦ 1108111€1130 ની 
વાત તફ વધુ ધ્યાન આપવું અગત્યનું બની રહે છે. જેતી રિક 
ઉઠાવેલો વિરોધ આમ અન્ય વિવેચકોએ માન્ય નથી રાખ્યો. 

શનિતે રે1૯*ટે વૃદ્ધાવસ્થાના સ'દેશક તરીકે મૂકયો છે. રસલે પણુ 
એવી સાથે અ'ધકારનું ભયાનક વિરફેટન સાંકેળ્યું છે. આ વિસ્ફેટન 
જુગુપ્સા જગાવે, દયામણી સ્થિતિમાં લાવી મૂકે, નિરાશાજનક રહે તો 
ગુસ્સાની પણુ અનુભૂતિ પ્રાદુ%્ષ્ત રહે. આ બધું રસલે ડીડાએ સડેલા 
ઉ'દરતે ખાતા ણેય, ગુલાબ ચીમળાઈ જતાં હેય, જૂની ભાંગેલીતૂટેલી 
ભ'ગાર ગાડીઝે।ના ઢગલા પક્યા હોય અને વાદળ-વીજળી ગજ*તાં હોય 
એવુ બતાડી સ'વેદનોને છ'છેડ્યાં છે. નને કે આ વધારે પડતું પણ્‌ લાગે, 
કારણુ કે હોલ્સ્ટના સગીતસનનમાં ભય કે નિર શાના ભાવ એછા જ 
પ્રમાણુમાં છે, હડીકતમાં એતું સ'ગીત વાતપ્રસ્થાશ્રમ માટે સહાનુભૂતિ અને 
એને સમજવાની માંગણી કરે છે. “આન'દના સ'દેશક' ગુરુને હોલ્સ્ટે ખુશી 
પ્રગટ કરતા સ'ગીતમાં ઉક્ત કર્યો છે. પરતુ ખુશીને સીધેસીધી નિર્‌પવાને 
બદલે રસલે વિષય સાથે અહીં પ્રયોગ કર્ચેયે છે, અને ખુશીના અભાવના 
નિરૂપણુથી ખુશીની અદશ્ય ઉપસ્થિતિ રાખી છે ! આવે પ્રયોગ કેટલે 
અરે સફળ થાય એ બહુ મોટો પ્રશ્ન છે. વિવેચકે કહે છે એણે જે 
બતાડયું તેમાં આન'દ-ખુશી ન હતાં. ર્સલ માને છે, વસ્તુની વાત 


પ 


રવાથી પણુ વસ્તુ તો ઉપસ્થિત થઈ ૬ ને ? [વેષયમાં એતે સ્તીંકારમ 
નઠ્ાચંય એ આખી વગ્તુ 7 જદી છે, સાંમત જવનમાં ખુશીતેો 
મભાવ જે વર્તાય છે તે સત્યને પણુ વકાદાર તો રૂનું નટ ત્નેઈએ, 
ગથી તે વિષયમાં વસ્તુના અ-્વીકોસ્થી કામ લેવા માંગે છે ! આમ 
ઝો પોતાનો પ્રમોગ આદરે છે. સફળ *હે છે. એક ડેકાણુ પવ'તારોદણુનું 
ચિત્ર પણુ વાપરે છે. પ્રથમ ૬ષ્ટિએ એવું લાગે ટે, પવ'તારેહણુથી તે 
વળી રપાન'દતો અતુભવ હોતો હશે ? પાશ્રાત્ય સદભમાં વાત ફરીએ 
તા આવાં સાહસે! ( ગણુ ખેડવાં, દરિયો! ખેડવા, નોથ* પોલ પર જવું” 
વગેરે ) રોમેન્ટિક ભાવના સાથે સકળાનેલાં હોય છે સાહસિકો માટે 
ઝે રોમાંચક અનુભવ હોય છે. વળી, લોકે જઈ ના રાડે પણુ ચિષોયી 
પૃષુ, ગો રોમાંચકતાને સ્પર્શી શકે છે. રસલ આવી રેમાંચકતાતે 
શમેન્ટિક રીતે રજી કરી અભિવ્યક્તિ સ્થાપવા મથે છે. 
આપણે ત્યાં આવા પ્રયત્તો યતા નથી, 

આપણાં આગવાં સગીત અને પ્રતીક્રેની મદદથી આપણે પણુ 

આવે અદ્ભૂત અતુભવ કેમ ના ટરાવી રાડીએ ? તડ 


ષ્ન્ન્* 


કે 
કે 


"ઈ્ડ્લાલ ગાંધીની કવિતા : સ. બળવત ન્નતી, 
ત્ર. લેગ લાયખ્ેરી, રાજકોટ, મૂ. પચીસ રૂપિમા, 


સ્ક્રીન પ્રિન્ટીંગ : (સામાન્ય માગ“ર્ચિકા) પમભાકર 
સી. શેઠ, ગ્ર. જેલીસ્તવન ત્રઠાશન, આન'દનગર કોલોની, ખ્લોક ન. ૪, 
રાજકોટ, મૂ પદર રૂપિયા. 


રાવજીનું' કેવિક્મ-૩ / પ્રમાદકુમાર્‌ પટેલ 


“પમા હૈયા 
હાગા ઠયા ભલે કરે શમ ! 
આપણે તો અલબત-શરબત ઊંચુ મેલ્યું. 
ભલે મારું નિર્વાણુ ઊડી નનય |! 
લલે મતે મળે નહીં ખ્રહ્મનુ બહેરું ભરી છાશ. 
દોમદેોમ પેઢીઓની ગીચતાને 
મારે નથી શણૂગાર પ્હેરાવવા, 
એની પર ખીજડા જી ઊગ્યા ઠરે; 


સુગરીએ ભલે ખાંધે ધર, ભલે સેલ્યૂટ ભર્યા ' કરે 1: 


આપણે શા ઠાઠ 
કૅવિતાતે ધર શુ' ને કરવા શા ધાટ ! 
કવિતાને મોગરાની ખપે બસ વાસ. 


રેમદોમ સાલષી મારે મન કશરતા પદદ્ા- 
કરંડતી ભીંત. 

મારે મત હમેરાનાં હવડ કમાડ 
ઘટમાળ-બટમાળ ઢર!' નહીં 

સાલખીતે ચહેરે ઘવે સૂર્ય નછેં- 

સૂર્ય હવે છાણુનું અડાયુ' મારે મન. 

મારે મત કવિતાની સાશખીના સૂર% ૬*તર. 
ઓરડામાં પડેલો આ અ'ધકાર ઊ'ચક' હું કેમ ? 
તમારે કલે મારા નિજ્ત્વતે ફેકી ૬૩* ડેમ ? 
મતે તો ધણું ય થાયઃ 

નજક ખેસાડી તારા ધરતે હું કવિતાની જમ 
ઝરો! અથ દઉ”; 

તારી શય્યાને કવિતાની ગ'મ ૬ઉ'. 

ક્રિ'તુ વ્યથ” 

તમારે તો સાણુસીતો કરવો છે અર્ય 

હું તો માત્ર કેવિતાઈ રણને .પ્રલ'બ પટ 
કેવળ વેરાઈ ન્નણું પ્રણુયતી નેમ, 

પણુ તમારે તો! દરિયાનો કરવો! જે અય. 
હુ' તો માત્ર, 

રૂતરાની પૂ'છડીનો વાંકો વિસ્તાર 

હુ' તે! માત્ર 

કાવે 

હું તો માત્ર 

ઓરડામાં સખડતું મમી 

છુ' તો માત્ર 

ભૂખથી રિબાતુ' મારુ વલ્લવષુરા ગામ. 

છુ' તો માત્ર 


ખાલીબખ નિ:સહાય ૭% 

પણુ તમારે તો ગણિતનાં મતોમત્ન ગણૂવાં છે. 

મારી પાસે નથી એ ગણિત 

મારી પાસે નથી એનો અથ*. - /- 
.“ શારી પાસે કવિતાનો નથી કશે નચ. ' ત 
.: : શવજતી કવિતાએ ધણાં જુદાં જદાં' મૂડ ધારણુ કરયા છે. તેમની 
આ કવિતામાં" ટવજવનતતો ખરેખર શક જુદો જ મિત છતો 
થ્રાય છે. ્ 

છઠા સાતમા દાયકામાં કવિતા સાથે ર1૧૭ કામ પાડી 'રહ્યો 
હતો, ત્યારે આપણે ત્યા આધુનિક્તાવાદી વિચારવલણોતો પ્રભાવ ઘણે 
બળવાન હતો. મોટા જ્ઞાગના તરૃણુ' કવિએ ત્યારે સભાનતાપૂવ'ક 
આકાર અતે શૈલીના પ્રષોગે કરવા તરફ વળ્યા હતા. સાહિત્યની કળા 
વિશેના નવા વાદો અને વિશ્વારધારાઆ તેમને' એ દિશામાં પ્રેરી કહ્યાં 
હતાં. રાવજએ પણુ એ સમયના સાહિત્યિક વાતાવરણુમાંથી પ્રેગ્ણા લીધી 
હોય તે સહજ છે. પણુ તેની નજર સામે આ ડે-તે “વાદ! રલો હોય 
એમ દેખાતુ' નષી. તેની કવિતામાં સ્વય'ભૂતાનું તત્ત્વ જ પ્રબળતાથી 
ઊપસી આવ્યુ છે. ગેટલે એમ માનવાને કારણુ રહે છે કે અ'દરતી 
લાગણીઓની ભીંસ જ તેતે સજનમાં પ્રેરી રહી" છે. પણુ અહીં એમ 
પણુ તોૉંધવુ* ન્નેઈએ કે. રાવજીતી .કેવિતામાં આધુનિકતાવાદી * વલણુ 
પણુ સહજ રીતે કામ કરી ગયુ' છે. “ઠાગા 'હેયા'તું' સ'વેદન, તેની 
ભાષા, તેતું' ર્ચનાતત્ર અતે સોથી વિશેષ તો તેમાં વ્યક્ત થતો કેવિ- 
મિન્નજ ન્નેતાં એ વલણુની તરત પ્રતીતિ થાય છે, આપણી આધુનિક 
કૅવિતાના અભ્યાસીઓતે આ એક ઘણી સમથ રચના લેખે, ઓળખવા 
જ્ટેવી કૃતિ છે. 

૮ કેવળ" કવિતા (6501૫1૯ 10€119)નતા "ખ્યાલ * આધુનિક 
કૅવિ વતાતું એક મોટુ' વિધાયક ખળ બની રલ્રો છે. વાલેરી- મલામે' આદિ 
પ્રતીકવાદી કવિઓમાં એનાં મૂછા-શેધી શકાય. કવિતાની “શુદ્ધિ માત્રનો 


એ પ્રશ્ન નથીઃ છવતના પરમ લર્ય તરીકે કાત્યાતુભૃતિતો એમાં સ્વીકાર 
છે. માનવીના અનુભવમાં આનતા સ્થૂળ અને પ્રાકૃત જીવન ફરતાં, 
પ્રાકૃત જીવનના અવુભવો કરતાં, કાવ્યાનુજૂતિતું ચૌવન્ય વધુ સૂક્ષ્મ 
તત્ત્વ છે, જીવનની એ કઊળજ"વ'તર-તમ ગતિ. છે, એવી તેમની પ્રતીતિ છે. 
આ કવિતામાં રાવતે! કવિ.મન્નજ આજ નનતતું ભાવસ'વેદ્ન રજૂ 
કરે છે. “કવિતાની સાલ્બીના સૂરજ હત્નર'તેો ભાવ અદીં તે તીધતાથી 
ન્યડડત કરે છે, રાવજતોા એ સ્વર આધુનિક સજકોના સ્વરમાં બરોબર 
ભળી ન્નમ છે. અલખત્ત, ક8વિતાતુ' સમમ્ર સ'વેદન ઘણુ સ'ફુલ છે. 
કાજ્યનાયક માનવઅર્તિત્વતી સ્થૂળતા પ્રાકૃતતા વ'ષ્યતા અતે જરઠતાતા 
સ'વેદ્નતે ય ઘૂ'ટે છે, તે સાથે, જગતના પદાર્થોને કેવળ ઉપયોમિતાની 
દૃષ્ટિએ ન્નેનારી વ્યવહારપરાયણુ મતોવૃત્તિની અને એકેએક વમ્તુતા 
“અથ શોધવામાં ઘેલી બનેલી પાંડિયવૃત્તિની વ્યયષતાનું સ'વૈદન પણુ 
એમાં ભળ્યુ' છે, અસ્તિત્વની સ્થૂળ પ્રાકૃતતા અને કાન્યરૌતન્ય જેવા 
ઊપ્વ'તત્વની ઝ“ખના-એવાં ખે વિરોધી તત્ત્વો કૃતિમાં ગૂંથાયેલાં છે. 

કવિતાનું રચનાવિષાન બારીકાઈથી ન્તેવા નેગુ' છે. કાગ્યતાયક 
“ું'ની એકોક્તિ રૂપે એની પ'ક્તિઓ વિસ્તરી આવી છે. આ 'હું' તે 
કોઈ સામાજિક વ્યક્તિનો “હુ” નથી : કાન્યમાંથી વિસ્તરતી ચેતનાનું 
એ કૅન્દ્ર છે, અને પરિધ પણુ છે. રચનામાં ખીન્ન પુરષ તરીદ્દે તું-તારા 
ક્રે તમે-તમારાના પ્રચોગા મળે છે. એ ઠ્વારા કોઈ આ કે તે નિશ્ચિત 
જ્યક્તિતા નહિ, કૈનળ વ્યક્તિતાનો નિદેચશ ચયો છે. 

આરંભની પ'ક્તિ “ઠાગા હૈયા ભલે કેરે રામ !' કૃતિનો આગવો 
મિનન” બરોાખર છતો કરી આપે છે. આ વિશ્વતો જે કોઈ સપ્ટા 
દહ્વોચ, તેના પ્રત્યે કાવ્યનાયકતો બેતમાનો ભાવ અદી પ્રગટ ચર્ઈ ન્ય 
છે. “ઠાગા હૈપ્યા' જેવો લેકેખોલીનો પ્રયોગ રાવછતી અનન્ય સજ'કતાના 
બળથી અજબ રણુકી ઊઠ્યો છે. વિશ્વનો સ્તરરા ભલે નિરંતર કાર્યરત 
લાગે, તેની બધીયે પ્રવૃત્તિ નયોય દેખાવ છે, દશ છે. કાવ્યનાચકતે 
ગેની પ્રવૃત્તિ ન્નેડે ૩શી નિસ્ખત નથી, એ રીતની તેની અલગારીવૃજ્તિ, 


છિ 


મસ્તી, અતે આત્મસભરતા એમાં વાંચી શકષ્ટાય છે. રાવછની કાવ્યભાષા 
સજ્ડતાના અસાંધારણુ બળ તીચે સતત નવાં નવાં રૂપો સજે છે; 
મહતવની .વાત એ છે કે શિષ્ટ ભાષાના પોતમાં ખોલીના તળપદા પ્રયોગે 
તેની સાથે સ'વાદ સાધીને બરોબર ભળી ન્ય છે. અહીં આ પ'ક્તતો 
જેકે અને કાકુ રચનાનો મિજ્નજ રજૂ કરવામાં પૂરા સહાયક બને છે. 

ખીછ પ'ક્તિમાં કાવ્યનાયકતુ' મતોગત એકદમ ખૂલી આવ્યું છે. 
'આપણે તો અલબત ચરબત ઊ'ચુ મેલ્યું એમ તે ગાઈ ઊઠે છે. 
અહીં “અલખત-શરબત' સમાસ ધ્યાનપાત્ર છે, “અલબત' એ શખ્દની 
સાથે એકાએક તઝે'શાસ્રીય વ્યાપાર, એવા વ્યાપાર્થી મળવું જ્ઞાન, 
વિજ્ઞાન, પાંડિય, વગેરે અર્થી સાહચય'ના બળે ન્ગૃત થઈ ઊઠે છે. 
“શરખત'થી રુચિકર પીણાનેો અથ* સમનનય છે. “કવિતાની સાલખી'માં 
રાચતા કાવ્યતાયકતે આવુ' પોથીપાંડિત્ય તુચ્છ લાગે છે, . વ્યથ લાગે 
છે, અહીં આ પ'ડિતમાં “આપણેું' સવનતામને પ્રથોગ પણુ તોંધપાત્ર 
છે. કાવ્યનાયકનતા અલગારીપણાનોા ભાવ એ દ્વારા બરોબર વ્યક્ત થાય 
છે. ત્રીજ ચોથી પ'હ્તિશઓમાં કાવ્યનાયકતે મિન્નજ વધુ ઉઘડયો છેઃ 
“ભલે મારું નિર્વાણુ ઊડી જય | ભલે મને મળે , નહીં ખ્રહ્મતું બહેરુ' 
ભરી છાશ' એમ તે કહી દે છે. પાંડિત્યથી મોક્ષ મળતો હોય કે ખ્રહ્મની 
પ્રા્તિ થતી હોય તો ચ તેને, તેની રજ માત્ર ખેવના નથી. “નિર્વાણુ' એ 
તો અમૂત વિચાર માત્ર છે, “ઊડી જાય' ક્રિયા સાથે તે અજબ 
સ'૪ળાઈ નય છે. પ'ખીની સાથે કે ઝાકેળતી સાથે ઊડી જવાની 
ક્રિયાના સ'સ્કારો સ'ળાયા છે. અહીં 'નિર્વાણ્‌' 'ઊડી' જવાની વાત 
છે | પષ્ઠીની પ'ક્તિમાં “ખ્રહ્માતું બહેરું ભરી છાશ'તી ટલ્પતા ઘણી 
વિલક્ષણુ છે. ખ્રહ્મની પ્રાપ્તિના ખ્યાલને કાવ્યનાયક જુદી રીતે મૂલવે 
છે. “બહેરું' ભરી છાશ' જેવી નગણ્ય વસ્તુ તેને તે લાગે છે. “હેરુ' 
શબ્દનો એક અથ* “રામપાતર' થાય છે. ,એ રીતે અથ'ગોરવનતી એક 
છાયા એને વળગી જે. તો! ય કાવ્યના વૈભવની સામે એતુ' કશું ન 
મૂલ્ય નથી એવે સ્પષ્ટ “વનિ એમાં સભળાય છે. 


ગએ પ્રશ્ન નથીઃ જીવનના પરમ લટ્ય તરીકે કાત્યાતુભૃતિતા એમાં સ્વીકાર 
છે. માનવીના અતુભવમાં આષતા સ્થૂળ અને પ્રાકૃત જીવન ફરતાં, 
પ્રાકૃત જીવનના અવુભવો કરતાં, કાવ્યાતુજૂતિનું રૌનન્ય વધુ સૂક્ષ્મ 
તત્ત્વ છે, જીવનતી એ ઊષ્વ'તર-તમ ગતિ, છે, એવી તેમની પ્રતીતિ છે. 
આ કવિતામાં રાવછતો કેવિમિત્નજ આજ ન્નતતું જાવસ'વેદન રજૂ 
કરે છે. “કવિતાની સાલખબીતા સૂરજ ૬ જર'તે ભાવ અહીં તે તીવ્રતાથી 
*્યક્ત કરે છે, રાવજતોા એ સ્વર ગાાધુનિક સર્જકોના સ્વરમાં બરોબર 
ભળી નય છે. અલબત્ત, કવિતાતુ સમત્ર સ'વેદન ઘણું સ ુલ છે. 
કાવ્યનાયક્ માનવઅરિતિત્વની સ્થૂળતા મ્રાકૃતતા વ'ધ્યતા અતે જરહંતાના 
સ'વેદનને ય ઘૂ'ટે છે, તે સાથે, જગતના પદાથેને કેવળ ઉપયોમિતાની 
દષ્ટિએ ન્નેનારી વ્યવહારપરાયણુ મતોવૂત્તિતી અતે એકેએક વસ્તુના 
“અથ” શોધવામાં પેલી બતેલી પાંડિયવૃત્તિતી વ્યથતાનું સ'વેદન પણુ 
એમાં ભળ્યુ' છે, અસ્તિત્વની સ્થૂળ પ્રાફૃતતા અને કાન્યરૌતન્ય જેવા 
ઊ્જતત્વની ઝ'ખના-એવાં ખે વિરોધી તત્ત્વો કૃતિમાં ગૂ[થાયેલાં છે. 

કવિતાનું સ્ચનાવિધાન બારીકાઈથી ન્નેવા જેનું છે. કા!વ્યનાયકે 
“હું'ની એકોક્તિ રૂપે એની પ'ક્તિઓ વિસ્તરી આવી છે. આ 'હું' તે 
કોઈ સામાજિક વ્યક્તિતો “હુ” નથી : કાનમાંથી વિસ્તરતી ચેતનાતું 
એ કેન્દ્ર છે, અતે પરિધ પણુ છે. ગયનામાં ખીન્ન પુરૃષ તરીકે તું-તારા 
કે તમે-તમારાના પ્રચોગા મળે છે. એ દ્વારા કોઈ આ કે તે નિશ્ચિત 
જ્યક્તિતા નહિં, કેવળ વ્યક્તિતાતો નિદે*શ ચયેો છે. 

આરભતી પ'ક્તિ 'હાગા રઢેમાં ભલે કરે રામ ! કૃતિને! આગવો 
મિનન” બરાખર છતો કરી આપે છે. આ વિશ્વતો જે કોઈ સષ્ટા 
જ્દોચ, તેના પ્રત્યે કાવ્યનાયકતો ખેતમાનો ભાવ અદી પ્રગટ ચર્ઈ “નય 
છે. “ઠાગા ૈપયા' જેવો લોકખોલીનો પ્રયોગ રાવજીની અનન્ય સજ*કતાના 
અબળયી અજ્ખ રણુકી ઊઠ્યો છે. વિશ્વનો સછા ભલે નિરંતર કાર્યરત 
લાગે, તેની બધીયે પ્રવૃત્તિ નયે દેખાવ છે, દશ છે. કાવ્યનાયકને 
એની પ્રવૃત્તિ નનેડે કશી નિસ્બત નથી, એ રીતની તેની અલગારીવૃત્તિ, 


મસ્તી, અને આત્મસભરતા એમાં વાંચી શઠાય છે. રાવજની ઠકાવ્યભાષા 
સજ્ડતાના અસાધારણુ ખળ નીચે સતત નવાં નવાં રૂપો સજે છે; 
મહત્ત્વની વાત એ છે કે શિષ્ટ ભાષાના ષાોતમાં ખોલીના તળપદા પ્રચોગે। 
તેની સાથે સ'વાદ સાધીને બરોબર ભળી ન્નય છે. અહોં આ પક્તિતો 
હહૈકો અને ફાકુ રચનાનો મિજ્નજ રજૂ ટેરવામાં પૂરા સહાયક બને છે. 

ખીજ પડ્તિમાં કાવ્યનાયકનું મનોગત એકદમ ખૂલી આવ્યું છે. 
આપણે તે અલબત શરબત ઊચું મેલ્યું ગેમ તે ગાઈ ઊઠે છે. 
અછીં “અલબત-શરખત' સમાસ ખ્યાનપાત્ર છે. “અલબત' એ શખ્દતી 
સાથે એકાએક તરક શાસ્રીય વ્યાપાર, એવા વ્યાપારથી મળતુ જ્ઞાન, 
વિગ્તાન, પાંડિય, વગેરે અર્થો સાહચરયના બળે ન્નઝૃત થઈ ઊઠે છે. 
“શરબત'થી રુચિકર પીણાનો અથ* સમનનય છે. “કવિતાતી સાલખી'માં 
રાચતા કાવ્યનાયકને આવુ' પોથીપાંડિત્ય તુચ્છ લાગે છે,. વ્યથ* લાગે 
છે, અહીં આ પ"કિતમાં “આપણે' સવનામતે પ્રયોગ પણુ તૉંધપાત્ર 
છે. કાવ્યનાચકના અલગારીપણાના ભાવ એ દ્વારા બરોબર વ્યકત થાય 
છે. ત્રીછ ચોથી પ'ક્તિએમાં કાવ્યતાયકતો। મિન્નજ વધુ ઉઘડયો છેઃ 
“ભલે મારું નિર્વાણુ ઊડી ન્નય | ભલે મતે મળે નહીં ખ્રહ્મતું બહેર” 
ભરી છાશ' અમ તે કહી દે છે. પાંડિત્યથી મોક્ષ મળતો હોય કે ખ્રહ્મની 
પ્રાપ્તિ થતી હોય તો ય તેને તેની રજ માત્ર ખેવના નથી. “નિર્વાણુ' એ 
તો અમૂત વિચાર માત્ર છે. 'ઊડી “ય ક્રિયા સાથે તે અજબ 
સ'ળાઈ જય છે. પ“ખીની સાથે કે ઝાકળની સાથે ઊડી જવાની 
ક્રિયાના સ'સ્કારો સ'કળાયા છે. અહીં 'નિર્વાણુ' 'ઊડી' જવાની વાત 
છે | પછીની પ'ક્તિમાં “ખ્રદ્ાનું' બહેરું ભરી છાશ'ની &લ્પતા ઘણી 
વિલક્ષણુ છે. ખ્રહ્મની પ્રાપ્તિના ખ્યાલને કાવ્યનાયક જુદી રીતે મૂલવે 
છે. “બહેરું' ભરી છાશ' જેવી નગણ્ય વસ્તુ તેને તે લાગે છે. “બહદેરું' 
શખ્દતો એક અચ' શમપાતર' થાય છે. એ રીતે અથ'ગૌરવની એક 
છાયા એને વળગી છે. તો ય કાવ્યના વૈભવની સામે એતું કશું ન 
મૂલ્લ નથી એવે સ્પષ્ટ “વનિ એમાં સભળાય છે. 


પં થી ૧૫ મી સુધીની પર્વકેતરે તઓમાં સવેદનતે! ય નવો જ 
સદભ ઊઘડી આવ્યા છે. એમાં કાવ્યનાયકે. 'દોમદોમ પેીઓ'તે॥ 
મિદેષ્શ કૅરે છે. 'પેટીએની ગીચતા'-થો અસખ્યપણાનો  એર્થા 
શખળતાથી ઊપસે છે. એ પેઠીઓને ' 'શણુગારવા'માં થા રસ 

, નથી. ધરતીતા પટમાં એ સવ એકાકાર થઈ ચૂકી છે-મોટીમાં ભળો 
ગઈ છે. વગડાઉ બતૈલીં એ ધરતી ધર આજે 'ખૌજડાએ' ઊગી 
મીકળ્યા છે અતે તેની ડાળે 'સુગરીંઓ' માળા બાંધી રહી છે. એક 
વૈળા દોમદ્દોમ સાલબીમાં મ્ડાલતાં માણસોનુ' કયાય કોઈ નામોનિશાન - 
રહું” નથી. પ્રકૃતિતો જીવનકમ ચાલતો જ રહે છેં. ખીજ્ડાનાં વૃક્ષ અતે 
સુગરીના માળાઓ-એ દર્યપટની સાંથે પ1કૃતિક જીવનની ' અનશ્વૅરતા 
છતી થાય છે, ખીજ ખાજુ દુન્વંષી થૈભવની ક્ષણભ'ગુરતા એ ૬શ્યપટની 
સામે તીત્રતાથીં છતી થાય છે. “ભલે સે સેલ્યૂટ ભર્યાં કરે 1'- ઊક્તિખડડું' 
૫૩100510010 સમજવાતું' સુશ્કેલ છે. કદાચ, સાહ્રખી ભોગવનાર 
કોઈ મોભાવાળી વ્યક્તિને સ'ત્રીગનો એના ટખ્ંસ્તાન આગળ સેલ્ધૂટ 
કરતી રહે-એવો અથ અલિપ્રેત હોય. 

'આંપણે શા ઠાઢ' પમથોગથી ટાવ્યનાયકતા મનની નિસ્પૃહી દ 
છતી થાય છે. “આપણે' સવંનામતે પ્રયોગ ફરીયી તેની. ખેફિકરોઈને 
ઉત્કટતાથી છતી કરે છે. “કવિતાને ઘર શું તે કરવાં શા ધોટ'એ 
પ“ક્તિમાં “કંવતા'થી કવિતાને સ્તષ્ટા, કાવ્ય ધારણું કરનાર કવિ, કે 
કવિચિત્તતો અર્થ લક્ષણાથી લઈ શકાય. કાવ્યાતુભૂતિતી હ્ણે, સજ્નની 
હણે, ક ચેતનાને જે'પરમ વૈભવ મળ્યો છે તેની લુલનામૉં “ધેર 
“અને ' જેવી ભૌતિક વસ્તુખઓની કશી વિસાત નથી. પષ્ઠીની 
પલ. કાયા 'સૌગરાની વાસ'ની એક માત્ર ઝંખનાને ઉંહ્લેખ 
છે. મોગરો, જે ધરલીમાં મૂળા નાંખીને ફૂલેફાલે છે તે રશૂળ સાંમગ્રી છે, 
અને એની સ્થૂળતા મોગરાની વેલમાં ઓછી થાય છે, સુવાસ તતા એનું 
ય સહ્મતમ, પણુ પ્રસન્નતા અપ્*નારુ*. તત્વ છે. ફાવ્યસત્ત્વ પણુ. વું” 
જ સૂટ્ષમતમ તરતવ છે, અંલખત્ત, અસ્તિત્ધની સ્થૂળતા અને પ્રાકૃતતાંમાં 


૧૪ 


જ. 


એએ રેપાષેલ્ુ' છે. -કાવ્યનાયક પોતાના અસ્તિત્વની એ રથૂળા પ્રાકૃતતાથી 
અલિત્ત છે, પણુ તેના અ'તરમાં “મોગરાની વાસ' જેવા સૂટ્ટમતમ તત્ત્વની 
મ્રબળતમ ઝંખના છે. સ્થૂળતાને, : પ્રાકૃતતાને અતિકમી જવાની એ 
ઉદાત્ત વાસના છે. 'દોમદોમ સાલ્રબી'તે કાગ્યનાયકે દવે “ફફડતા પડદા' 
સાથે સાંકળે છે. “ફફડતા પડદા'માં વૈભવશાળી મકાનનાં બારીબારણાં - 
પર લટકતા રગખેરગી પડ્દાઓતુ' સૂચન છે, “ફફડતા” પ્રયોગથી પવનના 
સૂસવાટાને અર્થ પણુ વાંચી શકાય. કદાચ એમાં સમયના ચસવાટાતે 
અથ પણુ પડ્ધાતો લઈ શકાય. અસ'પ્રસ્ઞાતપણે એમાં ઠશીક ભય* 
ભીતતાતું સ્રચનત આવી ગયુ છે. પષ્ઠીની પકિત જકડતી ભીંત'માં એ 
ભયભીતૃતા એફેદમ છતી થઈ મૂઈ છે. 'ફફડતી', આમ જીઓ, તો એક 
બળવાન થ્રુતિગાચર કલ્પન છે. '“ભંત' સાથે ન્નેડાતાં, એક મોટી 
વિભીષિકા પ્રત્યક્ષ થાય છે. “મારે મન મેશનાં હવડ કમાડ'-પ'ક્તિ ય 
આસાધારણુ વેધટતા બતાવે છે. હવેલીનાં ઠેમાડ કાવ્યતાયટને માટે 
હમેશનાં “હવડ' બની &હ્યાં છે | ન્નહોજલાલી કહો, વૈભવ કહો, 
ખધુ' ય ક્ષણુભ ગુર સ'ભવે છે. વૈભવશાળી હવેલીનુ' ડેમાડ ગમે તે ક્ષણે 
“હવડુ' બની શકે છે !-ફાવ્યનાયકની તીવ્ર સ'વેદનપટુતા એ “કમાડ'માં 
હ'મેશતું હવડપણુ' ગ્રત્યહ્મ કરે છે ! કાવ્યનાયક્ટના મનમાં વિરતિનો ભાવ 
ઊ'ડેઊ'ડે ઘૂ'ટાઈ રહો હોય એમ પણુ અછીં પ્રતીત થશે. 'ધટમાળ- 
ખટમાળ' જેવો દ્દિરુકત પ્રયાગ પણુ તોૉંધપાત્ર છે, દ્રિક્તિના પ્રયોગમાં 
જ વ્યથ*તાનો વનિ સ્રચવાય છે. “સાલખીને। ચ્હેરો હવે સૂપ નહીં...” 
પ'ક્તિ ર્ચનાસ'યોજ્નની દષ્ટિએ મહત્વની છે, આગલું ખ'ડક અને 
પાછળતુ' ખ'ડફ આ પ'કિતિથી સરસ રીતે નેડાયાં છે. પૂવ'જોની એ 
સાલખીતુ' તેજ અતે પ્રતાપ કાવ્યતાયકરને અથ*હીન લાગે છે. સાલખીના 
“ચહેરા' સાથે “સૂય” ઉપમાભાવે સ'કળાયો છે. લૌકિક સુખથેભવ અતે 
સત્તાના 'સય”તોા! અહીં અસ્વીકાર છે. 

“* 4૧૬૪ મીઃપ'ક્તિ છેઃ “સય હવે છાણુનુ' અડાયું મારે સત'. અને 
તરત ૧૮મી પ'ક્તિ વહી આવે છેઃ “મારે મત કવિતાની સાલ્રખીના 


ચ્રરજ ન્નર|. સત્તરમી પડિતમાં દુન્યવી સુખવૈભવના “સૂચ”ની 
અવગણુનાની વાત હતી. અથવા આપણા સૂર્યમંડળના 'સૂય”તી અવજ્ઞા 
હતી. “છાણુનુ અડાયુ”માં એ “સય”ની નગણ્યતાને ભાવ ફરીથી ધૂ'ટાયે 
છે. પરપરાગત સાહિત્યમાં સૂર્યનો આગવે સહિમા સ્લો છે. ધામિક 
અતે સાંસ્કૃત્તિક દૃષ્ટિએ સૂર્યપૂડ્નનું' અઅનોખુ' મહાપ્મ્ય રું છે. પણુ 
રાવજી 'સૂય”ને “અડાયુ” સાથે ન્નેડે છે | પણુ “સૂચ”?તી અવજ્તાનો આ 
કોઈ પ્રશ્ન નથી. “કવિતાની સાલ્ખી'ના 'સરજ'તુ' તેતે અપાર ગૌરવ 
કરવુ છે. 'હન્નર્‌ સરજ'તી કલ્પના એઠટાએક જ ગીતામાં મીકૃપ્ણે 
અજુ'નને બતાવેલા “વિશ્વરૂપ'ના અલૌકિક દશ્ય સાથે સ'કળાઈ નય છે: 
વિશ્વરૂપનો તેન્નેપુ'જ, તેનાં લખલ'ખતાં તેજ, હન્નર હન્નર સૂચેનાં તેજ, 
એકદમ પ્રત્યક્ષ થાય છે ક્ઠાવ્યનાચષ્તે માટે, અલબત્ત, “વિતાની 
સાલખીતો સૂરજ પરમ કામનાને! પદાથ* છે, પણુ તેતે પોતાની 
આસપાસ વરપીટાયેલી પ્રકૃતિની જડતાનુ' ય એટલું” ન તીવ્ર ભાન છે. 
“એરડામાં પડેલો આ અ'ધકાર ઊંચકુ" હુ” કેમ ?-પ ક્તિતી આગલી જ 
પ'ક્તિતી સામે પૂર્ણઃ વિરોધમાં ઊપસી આવે છે. 'ઓરડો' અસ્તિત્વની 
સીમિતતા સૂચવે છે. “અ“ધકાર'ની સાથે અજ્ઞાન અને જડતાના "ખ્યાલો 
પરંપરાથી નજ્નેડાયેલા છે. આ “અ'ધકાર' ધમ કેળવણી કે ત્તાનવિજ્ાનથી 
ઓગળી શકે એવી વસ્તુ જ નથી, એટલે, કાગ્યનાયકે માટે એની જ્ડતાને 
કારણે એતે ઊ'ચકી લેવાનું' ચ શકય નથી. અને કાવ્યનાયકતે તો એવી 
પ્રતીતિ છે કે તેતું “નિજત્વ' એ સ્થૂળ પ્રકૃતિમાં રોપાયેલું છે. “તમારે 
કલ માં સવનામનો પ્રયોગ ધ્યાનપાત્ર છે. સ્વગતોડિત રૂપ ઉચ્ચારણુતો જ 
એ અ'શ છે. આ “તમે', આ કોઈ વ્યક્તિ-વિશેષનેો નિદે"રાટ નથી: કોઈ 
પણુ જ્તાનડાલ્યા માનવીતે એ સ'ખોાધન હોઈ શકે. 

૨૦ થી ૨૬ સુધીની પ'ક્તિઓ વળી જુદો જ સદભ રચે છે. 
“મને તો ધણુ'ચ થાય'-એ ઉક્તિ ટાવ્યનાચકેની ગહન એપણા પ્રગટ 
કરે છે. “નજક ખેસાડી તારા ઘરને હું કવિતાની જેમ કેશે! અથ દઉ'- 
પક્તિશમાં “તારા' સાવ"તામિક પ્રયોગથી પ્રિયજનના નિદે"શ મળૈ છે, 


'ધર' શખ્દને લક્ષણાથી “જવન' “અરિતત્વ' “દે' જેવાં સાહચવેં અર્પી 
શકાય. “કવિતા'ની જેમ તેને “અથ આપવાતી કાવ્યનાયક્ની ઇચ્છા છે. 
“તારી શય્યાને કવિતાની ગધ ૬૨”-માં તેના અ'તરતી કદાચ સૌથી 
ઉડી ઝંખના છતી થાય છે. આ કૃતિમાં, આગળના એક સંદર્ભમાં, 
“કવિતા' શાથે 'મોગરાની વાસ'નેો સ'સ્કાર જેડાયે! હતો. અહીં “શય્યા'માં 
એ જ “ગ'ધ' અષષ'વાતી વાત છે. દેહમનપ્રાણુના મ્.છિનમ | એ અલોફિટ 
'ગધ'ના પ્રવતત્તની તેને કામના રહી છે. ખીજી રીતે, સ્ત્રૂળ ઈચ્છાઓ 
આવેગો અને તૃપ્ણાઓના સ્તરથી ઊ'ચે ઊઠવાની ઝ”ખના અહીં વ્યક્ત 
થઈ ગઈ છે. 

પ'ક્તિ ૨૫-૨૬ આશળતા ખ'ડપતે પષ્ઠીના ખ'ડક સાથે સાંકળી 
આપે છે. “ઠિ'તુ વ્યથ* / તમારે તો સાણુસીનેઃ! ઠરવા છે અથ-પક્તિ 
સૂચક છે, વ્યવહારમાં રીઢા બતેલા માનવીની જડ દષ્ટિ કાવ્યનાયટને 
અસ્વસ્થ ટરી મૂકે છે. “સાણુસી' એ “સાણુસી' છે. રોજ્ટ્િ જીવનમાં 
ખપમાં લેવાતુ' એ એક ભૌતિક સાધન છે. ખીન્ન અન'ત પદાથેને તેમ 
“સાણુસી' ને ય ફૂટ અર્તિત્વ છે, પણુ જડ દષ્ટિવાળાં માનવીઓ એ 
અસ્તિત્વને સ્વીકાર્યા વિતા જ તેના “અથ”નતી ખોજમાં મ'ય્યા રહે જે ? 
“તમારે"-સર્વનામને પ્રયોગ કૉર્ક નિશ્ચિત વિશિષ્ટ વ્યક્તિ માટે નહિ, 
ક્રેઈ પણુ વ્યવહારજડ વ્યક્તિતાો નિદેશ કરે છે, જે વરતુ સ્વય' 
સત્તારૂપ છે, તેતો “અથ” વળી શૈ, એમ પણુ ઢાવ્યનાયકને ચ્રચવવું છે, 

પ'ક્તિ ૨૭-૨૮ કાવ્યનાયકેતું આંતરસત્ત્ત પ્રગટ કરે છે : “હુ 
તો માત્ર કવિતાઈ રણુનો પ્રલ'બ પટ / કેવળ વેરાઈ નણુ પ્રણુયતી 
જેમ.' અહીં એટ સ'કુલ સ'વેદના વ્યક્ત થઈ છે. એમાં વિરેધી અર્યે 
અને લાગણીઓનાં વલષો એકખીન્ન'તે છેદીને વિસ્તર્યા કરે છે. 
કાજ્યનાયક “ું' પોતાને “ણુતો પ્રલખ પટ' તરીકે એળખાવે છે. એ 
ઉપમાખોધમાં રણુતી નિજ્્નતા વ'ષ્યતા કઠોરતા પ્રખરતાનાં સાચે! 
છતાં થાય છે, ખીજ બાજુ '“રણુ'ની આગળ '“ફવિતાઈ' વિશેષણ 
ચોન્નયું છે તે ય પ્યાનપાત્ર છે, વ્ય અસ્તિત્વની વચ્ચે ય કાવ્યની 
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'ગ'ધ' ફૂટે છે. એવે! ભાવ અહી વ્ય જ્તિ ચાય છે. પછીની પ'ક્તિમાં 
'પ્રણુયની જેમ' પ્રચોગ લક્ષણાથી “ગ્રણુથીતી નેમ'નો અથ સૂચવે છે. 
અસ્તિત્વની અ'દર જ પડેલી દ્‌ણુતીં શુષ્કતા વ'ષ્યતા અને પ્રખરતાની 
સાથોસાથ કવિતાની ચંતન્યપરાયણુતા, રસસ્નિગ્ધતા અને સભરતાતુ 
હોવું. એમાં “વત્તિત થઈ ઊઠે છે. આ રીતના આંતરવિરેધો પચાવી 
લઈને આ ફૂુંતક્તુ' ભાવસ'વેદન પુષ્ટ થયુ” છે. 

અતે, હવેની પક્ત છે : “પણુ તમારે તો દરિયાનો કરવો છે 
અથ. આગળ પકત રમાં આ જ નતની ઉક્તિમાં 'સાણસી'ને 
ઉલ્લેખ હતો, અં “રર્યા'તો છે. દેખીતું છે, “રિયો એ વિશ્વજવનની 
ગક મહાન વિશ્રૂતિ છે, સમસ્ત ચૌતન્યતુ" એ પ્રતીક અન્યો છે. 
“દરિયાનો “અથ” શોધવા નીકળતી પોથીપ'ડિતોની જ્માત સામે અહી 
સૃદુ ઉપાલ'ભ છે, દરિયો છે, એતું હોવાપણું છે, એ જ એને. અથગ. 
એની પાછળ રહેલા “અથ”તી શેધમાં સમય વ્યતીત ટરનારાએ મિથ્યા 
પ્રવૃત્તિમાં રાચે છે. આ અસ્તિત્વનો કોઈ અથર નથી, અથવા એને ન્ને 
કોઈ અથ' છે તો તે માનવખણુડિની પહોંચમાં નથી. એ ન્નતતો ધ્વનિ 
અહી પડધાય છે. 

કાવ્યનાયકે પોતાને વિશે હવે વ્રડિ11181101 કહે છેઃ “હું તો 
માત્ર / કૂતરાની પૃ'છડીતો વાંકો વિસ્તાર. ઉઠક્તિતો મમ પટેડવાતું 
સુરકેલ નથી. કૂતરાની પૂછડી વાંડી, સીધી ન જ રહે ! “પૂછડીનતે 
વાંકો વિસ્તાર-એ "જ તો તેની મૂળ પ્રકૃતિ. અતે કાવ્યનતાયક પણુ 
અહીં પોતાની ચ્રકૃતિના ટેઢાપણાતું સૂચન કરી રહલો દેખાય છે 
ઞાનવિજ્તાન, નીતિધર્મતે1 ઉપદેશ, આદેશ-કશુંચ એ ગપ્રમૃતિતે બદલી 
નાખવા સમથ નથી : ફૂટ દુભે"ધ સત્તાનો જ એ વિસ્તાર છે, 

અને તરત જ કાવ્યનાયક “હુ” પોતાને “કવિ સાથે 1૯1101) 
કરે છે. જે કાવ્યચૈતન્યમાં પોતે ગતિ કરી રહ્યો છે, કે જેમાં ગતિ 
કરવા ઝંખે છે તે સર્વ પોતે જ છે; એમ તે કહે છે. પોતાનામાં 


નિહિત રહેલાં સાત નિર્‌ધી તત્ત્વોનો તે આ રીતે નિદે“શ કરે છે. 


આગળ પોતાને: 'કૃતશતી પુ'છડીનો, ગોક વિસ્તાર. લેખવ્યો છે, એ 
જતના પ્રયોગથી પશત્વના અ'શનુ' સચન થતુ જેઈ શકાય-એની 
સામે આ કવિત્વતો અશ રૈ..ત્યતો. પરમ ઉત્કર્ષ ખતાવે છે. 

એ પષી 'હુ ત્તા. સાત્ર/એરડામાં સખડતું' .મમી' એ પ'ક્તિ 
'આવે છે. “મમી' શખ્દથી મૃતદેહ, પૃત પ્રજા અતે પૃત 
ભ્ૂતકાળ-ખધુ' ય એડીસાથે મતમાં ક થઈ ઊઠે છે, ઈતિહાસના, 
બલકે તેની ય પેલે પારતા અશ્મિભૂત અ'શે જેડે કાબ્યતાયક પોતાતે 
. 4લંલાઉંઝિ કરે છે, તે પણુ ચ્રયક છે. બીજ જાજુ સમયની' ગર્તામાં 
ડુબકી મારી ન 'મારી ત્યાં, વત"માનની સપાટી પર તે જી આવે છેઃ 
'હુ' તો માત્ર / ભૂખથી રિબાછું મારું વલ્લવપુરા ગામ.' અલબત્ત, આ 
વલ્વપ્રુરા તે ગુજરાતના નકશા પરના નાનકડા જિંદૂ સરછું' કોઈ એક 
ગામ નહિ, ભૂખથી પીડાતી માનવન્નત અહીં અભિગ્નેત છે 

, કાવ્યતાયકના “હુ” પોતે-“સાણુસી' છુ, “રિમો' છુ, “કૂતરાની 
,પૂ'છડીનો વાંકો નિસ્તાર' છુ “કવિ છુ, “મમી' છક રીતે 
ઝાળખાત્યા પછી, એક પ્રકારની પરાકાષ્ઠા સ્યાતી હોય તેમ,-હું તો 
માત્ર ખાલીબખ નિઃસહાય ડ#'-ગ પ્રકારતુ' 1૦110૯81101 આપે 
છે, (ભાગવદ્‌ગીતામાં શ્રીકૃષ્ણુ ક્રમશઃ પોતાની વિભિભ વિભૂતિઓ 
ગણાવે છે, હુ' સવ* પ્રાણીઓમાં રહેલો .આદિ મધ્ય અ'ત છુ, 
અદિતિના દેવોમાં વિષ્ણુ છુ, સઢ છુ, ચદ્ર છું, અસિ છુ, સુમેરુ છુ, 
સમુદ્ર છુ, :હિંમાલય છુ, ગરુડ છુ ગાયત્રી છુ.. સ પિ 
સ્મરણુ અહીં ગક વંકતાના ભાવ સાથે જન્મી પડે છે,) જે ૭૪ સાથે 
કાવ્યનાયકે પોતાને એકરૂપ લેખવે છે, તે તો “ખાલીબખ* 
“તિઃસહાય' તત્ત્ત છે. રાવછએ રેલો “ખાલીબખ' સમાસ 
'યાનપાત્ર છે. સવથા ખાલીપણાનેો, નર્યા પોતાપણાનો અર્થ એમાં 
આત્ય'તિક પ્રબળતાથી સચવાય છે. “નિઃસહાય શખ્દ પરમ સત્રની 
શક્તિરહિતતાનુ, પગુતાડું, અને લાચારીતું' ભાન ન્ગાડે છે, અહીં 
. માનવનનતિ જે રીતે ભૂખ હિંસા ત્રાસ જેવ અનિષ્)ો સહી રહી છે 


૧૯ 


જે થાતનામાંથી ગુજરી રહી છે, તેના નિવારણુનો તેની પાસે કોઈ 
ઈલાજ નથી, કેવળ અસહાય મૂઝ સાક્ષી રૂપે જ તે છે. 

ફરીથી ન્વવહારજડ માણુસને કાવ્યનાયક ગે ન ઉપાલ'ભના 
રવરે કહે છે : “પણુ તમારે તો ગણિતનાં મનોયત્ન ગણુવાં છે.' અહી 
“પણુ' તે પ્રયોગ કેટલે! વજનદાર છે, તે તો ભાવક પોતે જ અનુભવી 
શકશે ગણિતતુ” મનોયત્ન ગણુવાની પ્રવૃત્તિ એ તો બૌદ્ધિક વ્યાયામ 
માત્ર છે. અમૂત' ખ્યાલોમાં એ પ્રવૃત્તિ ચાલે છે. સ્થૂળ નક્કર વિશ્વપ્રકૃતિ 
સાથે તેતે કોઈ નિસ્બત નથી અને રુધિરમાંસથી ધબકતા માનવજીવન 
નનેડે ય તેને કેટલાં સખ'ધ ? એટલે જ, કાવ્યનાયક ખોલી ઊઠે છે : 
“મારી પાસે નથી એ ગણિત / મારી પાસે નથી એનો અય' / મારી 
પાસે કવિતાના નથી કશો તશ”. ગણિતના વ્યાયામનુ' ટાવ્યનાયકતે 
કશું મૂક્ય નથી. અ'તની પ'ક્તિમાં ' નથ? રશખ્દ રાવજએ નવે! ધડેલે 
છે, ન 4 અચ, એમ નને એતુ' વિશ્લેષણુ કરી શકીએ, તો એતુ 
રણસ્ય કદાચ પકડી શકાય. કાવ્યના ચૌતન્યની તેતે જે પરમ ઝ ખના 
છે, તે કોઈ અ-લોક્િક સત્તા છે, તાકિક “અથ” કે “અન્‌_4 અચના 
ધેતથી તે પર છેઃ કાવ્યનાયક્ આમ કાવ્યચૈતન્યતો અતન્ય મહિમા 
કરીને થ'ભે છે. ી 

કૃતિના આંતરપ્રવાહ રૂપે કાવ્યનાચકતુ' અલગારીપણુ, નિ:સ્પૃહો- 
પણુ, વિરતિ અતે આત્મસભરતા, ખધુ' એકાકાર થઈતે વહે છે. 
“સૂરજ”તુ' કેન્દ્રીય પ્રતીક મોટું વિધાયક બળ ખન્યુ* છે. “મોગરે!' અતે 
તેની “ગ'ધ' કૃતિના આગળપાછળના સ'દર્ભોને સાંઠળી આપે છે. 
“ખીજડા' અને “સુગરી' અતે “ભીંત' એ સવ તત્ત્વોને પ્રતીકાત્મક 
મૂલ્ય પ્રાપ્ત થયુ” છે. કાવ્યભાષામાં ધતીભવનની પ્રક્રિયા અહોં ખાસ 
પ્યાનપાત્ર છે. ક 


તમારે તન્વી નાસે એક દીકરી છે... / હિમાંશી રેલત 


સુરેશભાઈને ડ્રોઇંમ-રૂમ સરસ છે. પગ અટડી ન્નય એટલે! સરસ. 
પૃણુ ખ'ચષ્ઠાટ અતુભવવાની જરૂર નથી. એમને ત્યાં અવરજવર થાલુ 
જ હૉય છે. કામના માણુસ છે, મોટા માથુસ છે, તેથી સ્વાભાવિક છે 
કે લોકો મળવા આવે. દીવાલ પરતું લાકડા પર્‌ કેોતરેલું ચિત્ર 
(રથ, અ્જી'ન અને મૃપ્ણુવાળુ ) એમને ભેટ મળ્યુ' છે. આ પેલે મોટા 
મુરાદાબાદી લૈંમ્પ છે તે પણુ કોઈકે આપ્યો છે. કાપે"ટ કાશ્મીરથી એ પોતે જ 
લાવેલા, પસ'દગી એમની એટલે કહેવું પડે. પહેલેથી જ સુદર ચીન્ને 
એકઠી કરવાનો એમતે શેખખ. નાના હતા ત્યારે પણુ સારામાં સારા 
લખાટા એમની પાસે જ હોય. ફૂલોની ગાઠવણી સરસ છે, એમતાં 
પૃત્તી અને પુત્રી સન્નવટમાં બહુ કુશળ છે. આ હમણાં પ્રવેશ્યાં તે જ 
મધુરીબહેન. પહેલાં જ કહ્યું ને કે સુરેશભાઈની પસ'દગી એટલે ખલાસ. 
બ'તેતું' બિલકુલ ર દ્વતંદ [01 લહ ૦1101 જેવું. ભાગ્યતી વાત 
છે ખાકી આજ્કાલ તો આવુ આંખ ઠરે એવુ જેડુ' યથ કયાં 
ન્નેવા મળે છે ? 

સુરેશભાઈ અને મધુરીબહેને નેદાનાં લગ્નની વાત કૅરી ૨હ્યાં છે. 
રસ પડે એવી વાત છે. પછી તમે મને જવાબ આપ્યો નહિ. એ લોકે 
ઉતાવળ કરે છે. સુરેશભાઈ છાપુ' બાજુએ મૂકે છે, ચશ્માં કાઢે છે, 
આંખો લૂછે છે, એટ ક્ષણુ વિચારે છે. પચાલને ત્યાં ચૈસા ખરા. તેથાતે 
વાંધો ન હોય તો આપણુને વાંધો ના હોય. તેઠા વળી ના ચું કરવા 
પાડે ? તુ' માતે છે કેં પેક્ષો નાટક ચેટક કરતો દર્શને એના 


શોખ પોષી શકે ? આ દર મહિને ર૦૦-ર૫૦ રૂપિયા તો ખ્યુટી 
પાલ“માં ફેકી આવે છે. જે થાય છે તે બરાખર જ છે. નેહા ન્નતે ન 
પ'ચાલવાળું' પસ'૬ કરશે જેજે. ભેગુ આન'દનું' પણુ ગોઠવી જ દઈએ. 
એને પેલી તન્વીતું' વળગણુ છે એટલે નરા સુસીબત પડવાની. 

મધુરીનહેન મર્માળુ' હસે છે. ભોળા સુરેશભાઈ, ન્નણુતા નથી ડે 
આત'દે સામે ચાલીતે કહ્યુ છે કે તન્વી મિત્ર તરીકે સારી. ભણુવામાં 
હોંશિયાર, મદદ કરે અને આવી બુદ્ધેશાળા છોકરી ન્નેડે ફરવામાં વટ 
પડે, આ ઘરમાં એ આવે તો ક'ઈ ન્નમે નહિ. એતે જ ફાવે નહિ, 
વાતાવરણુ જ સાવ અલગ. આ તો] આન'દના જ શખ્દો છે એટલે 
એ સ્પષ્ટ જ કે આનદ તન્વી ન્નેડે પરેણે નહિ એના શૈખ તા સાવ 
તોખા પડી ન્નય, એટલે કાદબરીની વાત ધીમેથી છેડી શકાય અને 
ત્યાંથી ના નહિ આવે એની મને ખાતરી છે. આ ઘરમાં આવવાની 
ના કોણુ પાડે, સુરેશભાઈ સોનેરૂપે મરેલા ધરની દીવાલોને મમત્વથી 
ન્નેઈ રહે છે. કેટલા પરિશ્રમથી આ ખધું સજ્યુ" છે એમણે, આ 
સંપૂણ" સુદર વિશ્વને શોભે એવી વ્યક્તિઓએ જ અહીં પ્રવેશવું. કેઈ 
આલતુકફાલતુ માણુસોનું કોમ નછે. 

પછી પેલા કામતું નક્કી થઈ ગયુ, રેડી દેતાંય પચાસેક હન્નરતા 
નફો ખરો, એમનાથી હરખના માર્યા ફહી દેવાયું. ખીજી' ફામ તો 
હાથમાં છે જ. તું તારે હવે મોજ્યી બધું વસાવવા માંડ. ખોબા ભરી 
ભરીને સુખ વેરનાર આ કાખેલ પૃરૂષ સામે સધુરીબહેન સ્તેહથી ન્નેઈ 
રહૈ છે. એમને અ'દરથી ખૂબ સતોષ છે, એક થોગ્ય નિણય લેવાને. 
ખાડી તમે તો નહિ નનણુતા હો પણુ વર્ષો પહેલાં આ મધુરીબડેન પેલા 
આટશ'તું પૂ'૭ડું પકડીને બેઠેલા ચશેધર પાછળ ગાંડા બનેલાં, ચશેધર 
તો આખું જીવન મધુરીબહેનને નામે લખી બેઠેલો. ક'ઈ ખે ચાર બનાવ 
એવા ખન્યા જેમાં પેલાની ધેલછા છતી થઈ ગઈ તે સધુરીખહેન ચૉંક્યાં. 
મૂળે ખાઈ ચતુર તે ન્નણી ગઈ કે આ તો પોતે ડૂબશે ને મતે ચ 
ડૂબાડશે, તરત એતે ડૂબતો છોડી સુરેશભાઈનો હાથ ઝાલી લીધે. પછી 


પાછુ' વાળીને જ્નેયું' જ કોણે કૅ પેલાનું શુ' થયું ને કયાં ગયો છે તો 
ખગ એ કૅ'ઈ કોઈ આશ્રમબાશ્રમમાં. આને કેોઠાચઝ કહેવાય ન્ને કે, 
સુરેશભાર્ડને પરણવા માટે એક કહેતાં એકવીસ હાજર હતી, તે વખતે 
ય, કારણુ માણુસ કાખેલ તે જણાઈ આવે પણુ મછુરીબદેનના કાઢા 
આમ સુરેશભાઈના વરીલ જેવા અને એમને પાછળ કોઈ મળે નહિ. 
મધુરી એમની દીકરી જેવી અતે એમણે ન્‍૮ બધુ' ગોઠવ્યુ' એટલે 
સુરેશભાઈ કાકાની વાત ટાળી શક્યા નહિ. આમે ય શમતે કાકા માટે 
બહુ માન. આ બાજુમાં બગલો નેયો તે ? એ ટાકાતો જ, એમણે 
જ આખે આખો મધુરીબણહેતને આપી દીયે. 

સુરેશભાઈનું આખ્ખું કુટુંબ જ પ્રેમાળ. સ'સ્કારની વાત મોરી છે. 
એમની સાથે સહુને સબ'ધ રાખવો ગમે. સુરેશભાઈ તો કરે ન છે કે 
પૈસે તો આવે ને જાય, મૂળ વાત જ સ'કારી વાતાવરણુની છે. 
છેરાંએતે આપી જવા માટે એ જ તો મૂડી છે. એટલે જ આન'દ- 
તેહા માટે ડેટલાંય માગાં આવે છે, પણુ આ હુ' તમને ખાતરીથી કહુ 
કે આ માણુસ ઉતાવળ નહિ કરે. કસીને, ચકાસીને પસ'દમી કરશે, 
હવે તમારે જે કહેવુ' હોય તે કહો. થાય એવુ હશે તો માણુસ ના 
નહિ પાડે, એમ તો! બહુ 501 છે. 

ગલ્લાંતલ્લાં કરીને ભાગી છૂટવાને! સમય હવે તમારે માટે આવી 
પહોંચ્યો છે, સુરેરાભાઈ તો ટેકરી પર રહેતા માણુસ એટલે આટલુ 
ઊચે ચઢવાતો શ્રમ હજી તમારા ચહેરા પર પરસેવે! થઈ તગતગે છે. 
સુરેશભાઈ સાથે વાત કરવામાં કેઈ ભાષા વાપરવી એ તો તમે હજુ 
નક્રી પણુ કરી નયી શકયા, સતત પરાજયથી ભાંગી પડેલી તમારી 
ભાપા તો અહોં ન જ ચાલે. એટલે વાત માંડવી હશે તો ય કેવી રીતે 
માંડશે ? આન'દને જ પરણુવાતી હઠ પકડીતે ખેઠેલી તન્‍્વીતો ચહેરે 
તમે કેમે કરી ભૂકી નહિ શકે એટલે એને શું કહેવુ” એતો વિચાર 
બસની લાઇનમાં ઊભા ઊભા થઈ શકરો. »'ઈ કહેવુ' તો પડશે જ તે ? 

આજે તમને કોઈ આધ્યાત્મિક વાત ચાદ નહિ આવે, પેસે 
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એકઠેદ કરવાની જે જે તકો નતી કરી હશે એ બધી એકસામરી 
તમને મ્હેણાંટોણાં મારવાની હદયની સપત્તિ અતે સાચો આનદ ને 
એવી ખધી વાતો જે તમે રોજ તમારા ખાગમાં ફરવા આવતા મિત્રોને 
કરો છો તે આજે ભૂલાઈ જવાની, ન્નત પર તિરસ્કાર પણુ આવી ન્નય 
કઠાચ, અને પછડાટની પીડાથી તન્ફેડતા તમે શાંતિયી ઊંઘી નહિ 
શકવાના, કાર્‌ કે તમે તન્વીના બાપ છે. તુ 


એ.કે ખ'ગાળી નવલકથા વિશે / વિજય શામી 


શૈલન્નન'દ સુખોાપાધ્યાયતી બ'ગાળી નવલકથાતો અતુવાદ 
' “અભિશાપ' નામે ગુજરાતીમાં ડે? સુરેશ નનેપીએ ત્રણેક દાયકા પર કેરેલે 
ને ગાંડીવ સાહિત્યમ'દિર (સૂરત)તા વનરાજ માળવીએ પુસ્તટરૂષે પ્રગટ 
કરેલો તે અકસ્માત જ વાંચવામાં આવ્યો. મનમાં થયુ: અત્યારે જ્યારે 
મોંઢા મોટા વિવેચકો આધુનિક નવલટ્થાની વાતો કરે છે, એતી 
વિભાવનાની તે બીજી કઈ કેટલીય ન્નતની ચર્ચાએ ઝીંષયૅ ન્નય છે. 
* નવી નવી પરિભાષાએ ને રાફડો ફાઢ્યો છે ત્યારે એક કશાય ગ્રપય 
વગરતી સીધીસાદી વાતવાળાં આવી આ ચોપડી વિશે ખોલવા- 
લખવામાં તો અખૂધ જ લેખાઈએ. ખુદ સુરેશભાઈએે જ પષી 
“છિન્નપત્ર' અતે “રણાત્તર, લખી, એકદમ ખરુ કહી દઉં તો એ ખેમાં 
મન પડી તો મનન અવળી નીકળા નય એટલે! બધો શ્રમ પણુ 
પક્યો | મતમાં ખીતાં બીતાં સુરેશભાઈને સ ભળાવીયે દીધું કે ભઈ, 
મસમોટા વિઠ્દાન થવા કરતાં આવી કઇક કથાઓ પીરસતાં શુ થતુ 
'તું | શૈલન્નત'દજીતી લખાવટ પાકટ છે. શખ્દેશખ્દ ઘસીમાંજીતે મૂકે છે. 
કશે છૂટો દોર મૂકતા નથી. એવાયે પ્રસંગો આ કથામાં છે ન્યાં 
લોભિયા લેખકને કરુણુતી નદીએ વહેવડાવવાનુ' પ્રલોભન થઈ આવે 
ને કરુણુમિશ્રિત ન્નતન્નતની લાગણીઓથી એવો તો ચૂચારો ટરી મૂકે 
કે આપણુને ઊખ આવવા માંડે. અહીં અનેક પ્રસ'ગ આવા છે છતાં 
ખધે લેખકે એવો તો ચીપીચીપીને આલેખ દેોયોચ છે જાણે દોરડે ચાલતો 
નટ | સહેજે ય અનવધાન નહીં | લપસી પડવાતું જ નહિ, 2 


પરાકાષ્ઠ'એ પણુ ન્નતતે સાચવવાની. ન્નગે નવલકથયાતુ' મુખ્ય પાત્ર 
ટંકીર જ લેખક બતી ના ગયુ” હોય ! 

આ ફકીર સાવ ગરીબડે માણુસ. ખ્ાહાણુ-જન્મન્નતત સ'સ્કાર, 
ઈશ્વરમાં શ્રદ્ધા, બાપ વગરતેો,, નોકરી વગરતો, કુટુબવાળા ખે છોકરીએ. 
ભાઈ શિવુ બતે જુદાં રહે ખાજુ-બાજીમાં ધરાં. નાનાની વહુ જબરી, 
ઝેણૅ જ જુદા પડાવ્યા હશે ભાગલા. બાપીકી થોડીધણી જમીન ને 
ધરવ'ખરી તે બધું નભ્યા કરે. ફંકીઃનતે અક્ીણુનું' બ'ધાણુ. મરવા વાંકે જીવે 
ભાઈ સારી તે।કરીએ. ભાઈ માટે જગર્‌ પ્રેમ. તે સીતાફળ લાગ્યો 
કયાંકથી થોડાં. વડીલ એટલે ભાઈની વહુને દીકરી સમ ગણે. બારણામાં 
એઠેલી નાની વહુ તગ્ક ન્નેચા વગર જ સેરવ્યાં. નાનીએ રૂઆબમાં તે 
રૂઆખમાં લીધાં તહિ. આમ કટુબક્ષેત્રતી ફકીરની કરુણુતા. કાલિન્દી" 
ચઃણુ પાણિત્રાહીના “માહીર મણુષ'નો મોટાભાઈ પણુ આવો જ. દુખ 
થાય પણુ શાંતિયી જરવી લ્યે તેમાં”જ તેની વીરતા. “હીરે' તે દુઃખને 
શાંતિથી ખમે એટલે કહેવાય. બહુ લાગણી છતાં સામો પડયો પડે નહિ 
તેથી વછુ-દીકરીઓતે પિયર ધકેલી એક ગામડે આવી રહેવા લાગ્યો. 
ખ્રાદ્ણાણાચિત્ત ગૌરવ થયું. આવા દુઃ ખિયાતે પણુ સમભાવ અને 
સહાનુભૂતિ મળવા લાગ્યાં ગામમાંથી, આ આખી કથા જ આની છે, 
ફંડીરનાં દુ:ખ તે દુ:ખતી વેળાએ મળતા કોઈક તે કોઈકના પ્રેમતી. 
ગામના નિતાઈ, નિમાઈ, સુબી, મોક્ષદા બધાંનો પેમ મળ્યો. પણુ ડંકીર 
ખધુ' ન્નણેમાણે પણુ મૂંગોમસ, બધું હદયમાં જ ન્નણે સ ચિત કરતો 
જાય. સુખી પ્રગલ્ભ બનીને પ્રેમ વ્યક્ત કરે ત્યારે પણુ ફંડીર તો નિલે”પ. 
એની નિલેપતા તેતે કઠોર, બખૂચક ઠરાવે પણુ એ જ સુખી લાપત્તા 
થઈ ન્નય ત્યારે ફકીરની જે હાલત થાય તે ન્નેનાં તેના સાચા ત્રડજુત્વતો 
પરચા મળે, સુખી જડતી નથી જ. સુખી તેની ટશી સગી થતી નથી. મયાંથી 
થાય ? પરણેલો છે બાપડો પણુ નામ વગરના સગપણે ખ'ધાયેલે ફકીર 
સુબી વગરના ગામમાં રહી શકતો નથી ને છોડીને કારી ન્નય છે. પણુ 
કાશી જતાં વચ્ચે સાસરે થઈ, સ્ત્રીપુત્રીએને લઈતે ધેર ન્નય છે. ઘેર 


જય છે તો ભાઈ શિવુ ખીમાર, મરણુશય્યા પર છે. શિવુની હાલતથી 
ગ્યથિત ડકીર તેને ખચાજી નથી શઠતે!. ફંડીરતે કાશી ગયા બાદ એની 
ચાદ આવે છે 

મા વગરતેો નાતો ભાઈ એતો | અહીતહીં ભમતો ફરે, રમતો 
ફેરે, ખાવાનો વખત થાય ત્યારે આવીતે હાજર થઈ ન્નય, પણુ એ 
ખાવાતુ' કોની પાસે માગે ? દયામણે મોઢે આંસુથી ઝાખી ચચેલી નજરે 
શિવુ એના તરક જ ન્નેઈ રહેતો હષ્ટપુ'ટ ગોાળમમાળ છેકરો-હોઠે એક 
શખદ નછીં ફકીર એતે પાસે ખોલાવીતે ખાવાનું આપતો, પેટ ભરાવું 
કે તરત એ ચાલ્યો જતો, ગએ વખતસર ખાવા નહીં આવે જારે કે 
એને 8'ઈ વાંક-ગુતો થયો હોય ત્યારે ફકીરે ડેટલીય વાર ધમટાવ્યો છે 
ને માર્‌ પણુ માર્યોય છે, તો વળી ડ્વૈટલીય વાર સૂતી રાતે એને માની 
જેમ છાતી સઃસે। ચાંપીને એક પથારીમાં સુવડાવાને લાડ પણુ લડાવ્યાં 
છે. એ જ શિવુ ન્નેતન્નેતમાં એની નજર સામે મોટો થઈ ગચે1, એનાં 
લગન કર્યાં, નોકરીએ વળગાક્યો બાપના મરણ વખતે શિવુતી સામે 
જેઈને રંકીરે ચહાયરુણે એતી આંખમાંનાં આંસુ ખાળી લીધાં હતાં. 
શિવુતે રડતો ન્નેઈને ફંકીરતી છ.તી પણુ દચમચી ઊઠી હતી છતાં 
એનાથી રડાય એમ ઇતુ' નહિ. શિવુતે પાસે ખોલાવીતે છ,તીસરસો 
ચાંપીને એતે માથે હાથ ફેરવીતે ફેડીરે આશ્વાસન આપ્યુ* હતુ': “થિન્તા 
શા માટે કરે છે, શિવુ? હું છુ' ત્યાં સુધી તારે....” કહેતાં' ટહેતાં એના 
હોઠ ક'પી ઊઠયા હતા. એ વાકય પૂરું કરી શક્યો નહોતો, ત્યાર પછી 
-ત્યાર પછી તે દિવસતો સાંજવેળાના આછા અ'ધારાંમાં ધરતી અદર 
પથારીમાં સૂતેલો હાડપિંજરના જેવો શિવુ, એતે! વેદતાભમોપો સુકાઈ 
ગયેલો ચહેરે, ફિક્ઠી પડી ગયેલી ખે મોરી મોટી દયામણી આંખોમાંને 
ભય-જીવવાને માટેની કેટલી આવુરતા ! એના જ ખોળામાં માથુ 
મૂકીને વારેવારે શિવુએ લગભગ નહીં સ'ભળાય તેવા અવાજે કરેલી 
આજીજી: 'ભાઈ, મને બચાવો, મતે બચાવે”. (પૃ. ૧૪૩-૧૪૪) 

આપણી નજર સામે શિવુતો ભય, જીવવાની આતુરતા અને 
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અટપટા છે. ઝ'ખના પ્રમાણે કશુંક વળી કયારેક મળી આવે, હયારેક 
કશું જ નહિ મળે, કયારેક વળી મળે તો ટકે નહિ. આ બધુ' શું છે 
તે માણુસ ઢળી શકતો નશ્રી. સબ'ધોની આવી વિચિત્રતા એની 
અકળતા તેને પીડે છે. ઈશ્વરમાંની તેતી શ્રદ્ધાયો ડગી તનય છે “એને 
ગેમ જ લાગ્યા કરે છે કે આ સન્ષ્યાવન્દતા, આરતી, બછુ' મિથ્યા છે, 
ખધુ' મિથ્યા છે.” અતે અતે ઢારીખાધેલેો ફકીર ગળે ફાંસો ખાઈને 
આપધાત કરે છે. શૈલન્નન'દે વણ'ન આપ્યુ છે. 

“એ તરફે નજર કરતાં ખધાં એકદમ ટપી ઊડ્યાં. કોઈ ટશુ' ખોલ 
શકયુ' નહીં, ત્રણે જ્ણુ એમ ને એમ ઊભાં “૮ રી ગયાં, એમણે 
જેયુ' તો ઓરડાની વચ્ચોવચ કાળા પથ્થરના શિવલિંગની હાર હતી ને 
ગમની ઉપર ફેકોરના પગ ઝૂલી રહ્યા હતા. મોભની સાથે દોરડું બાંધીને 
એણે ફાંસો ખાઈને આપધાત ટયો હતો. (પ્ર. ૫૭૪) 

રિવશિંગ .ઉપ૫ર ઝૂલતા ફંડીરતા શબના પગતું ૬૨્ય વાંચનારતે 
પણુ સ્તબ્ધ કરી દે છે. લડી-લડી, મથી-મથીને છેવટે હારી ગયેલે 
ફકીર કોઈ ટ્રેજેડીના નાયક જેવો લાગે છે એમ કહેતાં જવ ચાકતો 
નથી. ટ્રેજેડીના નાયટટતુ' ઝઝૂમવાતુ' તે બધુ શાસ્રોક્ત લાગે છે. 
વિવેચનના નિયમ મુજબનો તેતો :આ પરાજ્ય નથી. એ તો માણુસની 
હાર છે. માણુસ “હીરે” કરતાં ઊચો. છે-મોટો છે, 'હીરો' થવા તો 
અમુકતમુક્ લક્ષણા જ ન્નેઈગે. માણુસ થવા તો શુ'તું' શ' નનેઈએ. 
એ રીતે ફકીર નાયક નથી-પ્રતિનાયક-એન્ટી હીરે' પણુ નથી. એ 
સુખી, શિવુ, જતીન દાકતર, ટે"બિ-પુંટિ, માધવી, લલિતામાસી, મોક્ષદા 
વગેરે અને માણુસો સાથે જવતો, તેમન્યં સુખદુઃખનો સાથી થતો, 
ઈપ્યાના ભોગ બનતો, સુખ માણુતો, દુઃખી થતો, સુખમાં ય ને 
હાજર નથી તેતે સ'ભારી દુ.ખી થતો અનેક પ્રકારતી લેણાદેણીથી 
સકળાયેક્ષે માણુસ છે. સિસિફસતું નામ પણુ તે જાણુતો નથી છતાં 
સિસિફ્સને સગોત્ર બની રહેતો ફકીર “પથેર પાંચાલી'ના અપ્પુતી જેમ 
આપણો સ્વજન બની રહે તેવો છે. તત 
૧૨ જૂન '૮૩, 

ર૯ 


“સહૃદયના ચાર ડાય્પ્કમો / ખકુલ - 


મોરે ભાગે આપણી કરેવાતી સાહિત્યિક 
પશ્ણિ।મા સિહ કરવાના માંદલા ઉધામાથી 
પ્રવૃત્તિમા સાચા સજક-ભાવકતી સ'વિત્તિ* 
કરી મૂડે-આમાંથી પ્રગટતો નિવે'દ, બેહુદી કુણ 
સર્જનપ્રવૃત્તિખાની અભ્યન્તર જઈ પોતાની 
મૂળ-વધુ શ્રદ્ધાચિત એવા સર્જનાત્મક સ્વર 
કરવા જૂદી જૂદી રીતે સક્રિય કરે. “સહેદય' સ. 
આ ભૂમિકાએ ન્નેવા કદાચ સ્સપ્રદ થઈ પડશે. 

પ્રા, ગીતા નાયકે એમના વિદ્યાર્થી] સ 
સ્ધાપિત કરતી સ'ગીન પ્રવૃત્તિઓતુ' આયે 
નાયકે, થી જ્ય'ત પારેખ, કમલ વોરા, _ 
કાપડિયા, સ્વ. વસત ચસુડગર અતે ર્‌હિણ 
અતુલ દેોડિયા, પરીક્ષિત દેસાઈની સક્રિયતા 
પ્રવૃત્તિઓ સાહિત્યિક સ'મિલનની સસ્થા 
નિર્ણાયક સ્વરૃપે કાયશીલ થઈ રહી છે. 
જૂન '૮૩ સધીમાં યોજાયેલા ચાર કાર્યક્રમે 
અહેવાલ આપ્યો છે. 

ત્રીજ એઓડફટાખર '૮રના પ્રથમ કાયકમ 
સ'*ાલન સાથે “કાવ્ય-સ'વાદ'માં શ્રી નીતિ 
કૅમલ વોરા; ભીખુ કપોડિયા, મ્ાણુજવન. 


“આફાર અને સત્ત્વતી દૃષ્ટિએ આ સ'ગ્રહમાં ( અવનિતનયા 
તાન્કાસ'ગ્રહુમાં ) અપૂર્વ'તા, તાઝગી છે.” 


--શ્રો વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી 


“ઝં / દીવાન ઠાકોર 

તાપ બદ પડતો હતો તેથી ક'ટાળા આવતો છતો. કશુંય ગમતુ 
ન હતું, તેથી સમયમ કેમ પસાર કરવો એ એક સમસ્યા હતી. 

બસમાંથી ઊતર્યો ત્યારે સામેની પથ્થરની પાળ પર એક વૃદ્ધ પુરુષ 
ખેઠો ખેઠો સીંગચણુ। ફાકતો હતો. તળાવનુ' પાણી ધીમે ધીમે ક8પતુ 
હતું, હોડી પાણી કાપતી કાપતી દૂર જતી દતી, મ્યુનિસિપાલિટીએ 
શરૂ કરેલા આઈસક્ટીમના સ્ટોલ પર ઊભી ઊભી એક યુવતી આઈસકીમ 
ખાતી હતી. થોડીક ક્ષણા સુધી હુ' તેને ન્નેઈ (લો. મને એમ 'કૅ એ 
મારી તરફે નનેરો પણુ એવુ” કશુંય બન્યું નહિ. થોડૅ દૂર ડુરિસ્ટબસમાં 
ખેઠેલી સ્રી બગાસાં ખાતી હતી. હુ' થોડાંક ડગલાં ચાલી એક વૃક્ષના 
ઠુંડા પાસે જઈ ઊભો રલ્ો. 

, શૂતી ટિડીટબારી બ'ધ હતી, 

મે' પરસેવો લૂછગે!* 

ફેરિયા, ભેળપૂરીવાળા, બાળકે, આએ, વૃદ્ધો, છોકરાએ-છેકરીઓ 
વગેરેતે કારણે વાતાવરણુ રોચક લાગતું ઠતુ'. અપેક્ષા વિરૂદ્ઠ ગરમ 
ગરમ પવન વાતો હતો. બરફતું ઠંડું પાણી પીને હુ' તળાવના પાણી 
તરફે થોડુંક ચાલ્યા; પરતુ બેચેની નધતી જતી હતી. ત્યાંજ ઝૂની 
ટિકિટબારી ઊધડ્ડી. ઘણા[ંબધાં ટિકિટ લેવા માટે ધસારો કરવા લાગ્યાં. 

ચાડીવાર પષ્ઠી .ટિકિટ લઈ ઝૂમાં પ્રવેશ્યો. 

ઝૂ સુદર હતુ, ખાસ તો પાંજરાં મને ધણાં ગમ્યાં. પાંજરાં સુદર 
રંગોથી રંગેલાં હતાં. પાંજરાંની અદબ નળવતાં હોય એમ. વૃક્ષે ડોક 
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નમાવીને ઊભાં થતાં. વાતાવઃણુમાં થોડીક ઠળવારા અને નરમાજ 
હતી, સસ્તા પર પાણી ટોળાએલુ હેતું. ઊ'ઘમાંથી ઊકેલાં વાંદરાંએની 
ચિચિયારીથી ખુશ બાળકોની [ચેચિયારીએ। મેં સાંભળી. જુદી-જુદી 
સચતાએઓ મે એક પષ્ઠી એક એમ વાંચી. બધી ન સૂચનાઓ માણસો 
માટે હતી. આજુબાજુ વ્યવસ્થિત ગોઠવ્યા હોય એમ ઊગેલાં વૃક્ષોને એક 
નજરે ન્નેયાં. કૅઈ વૃક્ષ વૃધ્ધ ભિખારી જેવું, કોઈ બાળક જેવુ, 
કેઈ શરમાળ યુવતી જેવું લન્ન્નળ, તો કેઈ ટાલિયા માણુસ નેવું, , 
પલાચવૃક્ષ મતે ખૂખ ગમ્યુ. 

થોડાંક ફૂલા એક ખૂણામાં અનએ।ફિસીયલી ઊગ્યાં હતાં. એક 
બાળટ ફૂલ ચૂ'ટતું હતું, મને પણુ ફૂલ ચૂટવોની ઈચ્છા થઈ, મતે સૂચના 
યાદ આવી. સાંથે સાથે “હું સાણુસ છુ” તે યાદ રાખવાતું છે તે યાદ 

આવ્યું. હુ' આગળ વષ્યો. 

“જમણા હાય તરફના પ્રથમ પાંજરામાં ર કિન કાળા 
૨ગતેો, બિહામણા દેખાવવાળા ચીબા નાકવાળેો વાંદરો હતો. તે જ 
પાંજરામાં ખીજ ખે વૉદરીઓ હતી. ગ્ેક ઊંઘંતી હતી અને ખીજ 
વાંદરી દિવાલ તરફ મૉહું રાખીને બેડી 'હતી. ટોળામાંને! એક છોકરો 
વાંદરાને બિસ્કીટ આપતો હતો. વાંદરો બિસ્કીટ લેવા હાથ લૉખે। કરે 
ક ખીનેે છોટરો વાંદરાની પૂ'છડી ખેચી ટોળાને હસાવતો ઇતો. 

[દરો ગુસ્સે થઈ વારવાર દાંતિયાં કરતો હતો. ર 

મે બહાર નનેયેલી આઈસક્રીમ ખાતી છોકરીને પ્રવેરાતાં ન્નેઈ, 

હુ ચૂંપચાપ ઊભોં હતો. એટલામાં ઝૂના કમ'ચારીએ આવીને 
વાંદરાઓને હેરાન્‌ ન કેરવાની સૂચના 'આપી એટલે બધાં આમતેમ 
વિખેરાયા. ત્યાંથી સ્હેજ આગળ ચાલતાં વાંદરાઓનો વિભાગ પૂરો થતો 
હતો. પક્ષી વિભાગ રાર્‌ થયો. વાંદરાં અતે પક્ષીઓનાં પાંજરાંઓ વચ્ચે 
એક કાળી ડામરની સડક હલી. પક્ષીઓના પાંજરાં લોખ'ડના તારથી 
સુંદર્‌ નનળીચી ખ'ધ રતાં. પક્ષીઓના રગ, રૂપ, કૅદ્‌, આકાર, અવાજ, 
ઊચાઈ, લખાઈ જઈને . મતે આશ્રય થતુ. હતુ. ખૂણામાંના એક 


પાંજરા આગળ આવીને ડુ' ઊભે! રલો- પાંજરામાંતુ' પક્ષી 'ચીરૂ-ચીન્ર્‌' 
એમ ટહુકયુ. " હ 

મને સાંભળવુ' ગમ્ઝ. 

ફરીવાર મારી સામેની સૂર્કી ડાળ પર બેસી એ “ચીરૂ...સીન્ફ્‌...' 
એમ બોલ્યું". 

મને થયુ' કે ખરેખર બહુ જ સુ'દર૨ અવાજ છે. 

ત્રીજવાર એ ખેદવયું. 
હુ* આન દેત થઈ ગયે 

બાજુમાં ઊભેલા એક ચર્માધારી જાઈએ મતે કહ્યુ, “પક્ષી એસ 
ઠહે છે કે ડેમ છો 

મે' ઠલું, 'મન્નમાં છુ” 

મને ખરેખર ઝૂ સુપ્રિટેન્ડન્ટનતે આભિનદન આપષાની ત્તીત્ર ઈચ્છા 
થઈ. છુ' ઓગળ ચાલો, પેલા ભાઈ તે પક્ષીનો અભ્યાસ કરતાં કરતાં 
તેમની ડાયરીમાં કઈક લખ્યે જતાં હતાં. ુ 

ગૈષઠ પાંજરા આગળી છુ થેોભ્યેો. ઊંડી બખોલ જેવા પાંજરામાં 
એક કાળા રંગનુ” પક્ષી હતું. તે પાંજરા પર નેઈમપ્લેટ ન હતી તેથી 
પક્ષી આળખવું મુશ્કેલ બતી ગયુ, છતાં તેતે ન્નેવાનું મને ગમ્યુ. 
અચાનક મને મારી બાજુમાં રહેતા મગનલાલ યાદ આવ્યા. પક્ષી ને 
રીતે ખેડુ હતુ, તે ન રીતે મગનલાલ પણુ ખેસતા. ખેસવાની ઢબમાં 
જે નિશ્ચરિતતા હતી તેવી નિશ્ચિતતા મગનલાલ ખેસતા ત્યારે ન્તેવા 
મળતી. એ પહ્યોની આંખ ધ્યાન ખે'ચે તેવી હતી. એ આંખ આપણુને 
એતા તરફ ખે'ચતી હતી. એ ખેસી રુ છે તેને બદલે આમતેમ ઊઠે 
તો સારું. પઈખખી ઊડે તે માટે ક'ઈકં કરવું જેઈએ. થોડુંક વિચારતાં 
મને, લાગ્યું' કે અવાજ કરવાથી ઊડરો; પણુ કેવો અવાજ ટરવો તે હુ 
નકી ન કરી શકયે. ચીસ પાડવી, હાહા. કરવી, પાંજરું ઠપકારવુ ક્રે 
સીટી મારવી ? એ નકી ન થર્ક રાકયુ, પછી યાદ ચઆઆજ્યું કે મારે 
મગનલાલને ખોલાવવા હોય ત્યારે તાલી પાડવી પડતી, મે તાલી પાડી. 


કહ 


તરત જ પક્ષી ઊડયુ. 

પેલા ભાઈ જે મારી બાજુમાં આવીને ઊભા ઊભા કેક લખ્યે 
”/તા #તા, તેમને વિનત્રપણે તે પક્ષી વિરે પૂછયું. એમણે ચરમા ઠીક 
કરતાં કહ્યુ, 'આ પક્ષીને બધાં કાગડો કહે છે. એ ખોલે ત્યારે કાકા... 
કાકા...અવાજ કરે....ચયઆરઈમીન....' 

હુ' આગળ વ્યો, 

સ્હેજ આગળ મગર વિભાગ દતો બધા નક મગર પાણીમાં 
અડધાં ખ્હાર દેખાતાં પડ્યાં હતાં. એક નાતના પાર્ધપમાંથી પાણી 
ટપકતું હતું... એક મગર ઝાડના થડ સામે પ્લેગના દર્દીની જેમ પડયે 
હતો. બીન્ન" ખે મગર એકબીજાને અડડીને પાર્ણા!ની સપાટી પર તરતાં 
હતાં. તરતાં તરતાં તે આંખો પટપટાવતાં હતાં. મગરની આંખોમાંથી સુદર 
ભયાનકતા ટપકતી હતી. ફકત એ આંખો જ રસ્તામાં સામી મળી 
જાય તો ડરી જવાય તેમ છતું. ત્યાં જ મગરે મે'ટું પ્હોળુ કર્યું. એક 
નાની ખાળડી ચીસ પાડતી પાછળ ખસી. એક પળ માટે એના નિર્દોષ 
ચહેરા ૫૨ ભયની રેખાઓ અ'કિત ચઈ શરઈ. 

મમર વિભાગ પૃરે। થતાં અહિંસક સાણીઓનેો ભાગ શરૂ યતો 
હતો. ખાસ કરીને ખકરાં, સૃગ, ગધેડાં, બળદ, કૂતરાં વગેરે ન્નેવાં 
ગમે તેવાં હતાં, ડી. ડક 

સર્‌ેદ ટપકાંવાછુ” કરતુરીમૃગ ન્નેઈતે મતે સીતાજીતી કાંચળી 
પહેરવાની ઈચ્છા યાદ આવી. રામ યાદ આવ્યા. લટ્ટ્મણુ યાદ આવ્યા. 
રાવણ યાદ આવ્યો. * 

ત્યાર્ખાદ ડાબા હાથના વળાંક પાસે સુખ્ય અધિકારીની એફેસના 
દરવાકનની ઉપરની ભીંત પર એક મોટા મગનું માથુ' ચીપકાવેલું હતું. 
સૃગની મોટી મોટી આંખોમાં કાળો કાળા નિજવ અ'ધકાર કેષુસતો હેતો. 

તળાવ અહીંથી સ્હેજ દેખાતું ,હતું. પાણીની દૂરતાથી પાણી 
તરફેનુ' આકષણ વધતું જતું હતું, 

મતે પેલી છેકેરીનું સ્મરણ યયુ. 


જૂ૦ 


તરસ લાગી હતી! પાજી પીધુ. - *: 
હિંસક પ્રાણીખાનો વિભાગ શરૂ થયો.“ * : દ 
સો પ્રથમ માનવ -ભક્ષી વાધતુ” પાંન્ટરુ' હતુ”. ચેતવસ્ી આપતાં 
પાટિયા પર રેલીગથી દૂર રહેવાની સૂચનો વાંચી આશ્થ્ષ થયું. વાધ 
ગુસ્સામાં ધીમો" ધીમો ઘૂરંકાટ કરતો “હતો. એના તીટ્ણુ દાંત નજ્નેઈ ડર 
લાંગ્યો. વાધને.ન્નેતાં જ મતે મારા'ખોસ યાદ આવ્યો. એ જ રૂઆબદાર 
ચોલ. એ જ સોંસરવી 'ઊતરી ન્નય તેવી આંખો ને' એવી જ ધારદાર 
સૂ. મને'' થંયુ' કે મારો બોસ પેસ'તાલિટી ડેવલપ કરવાના હેતુથી 
શજ .વાઘતે  નતેવા આવતો હરો. વોધ મતે તાકી રહલો હતો. મે 
ઓગળ વધવૉ ડગ માંડયો. રી ર 
વૃષ્ધ સિંહ, માંદ્લું' શિયાળ, આળસુ ચિત્તો, ગદુ' રી'છ ન્નેયા 
પછી હું આગળ વધ્ષો. થાક લાગ્યો હતો તેયી પથ્થરના બાંકડા પર 
ખેઠો. પેલી છોકરી સામેથી આવતી દેખાઈ. મારી :પાસે જ આવતી 
હાય એમ લાગ્યુ, મારી સમક્ષ આવીને એ ઊભી રહી, 
-'તમતે વાંધો ન હોય તો હુ' અહીં ખેસું ? 
-જદાચ મતે વાંધો હોય અયવા ન હોય પણુ'તમાર્‌ ખેસવુ' 
હોય તો તમે ખેસી શકે છો. 
એ ખેઠી. 
મતે ચયુ કૅ કઈક વાતચીત કરવી નેઈએ, 
-“તમે ને કંટાળા નહિ .તો થોડાંક સવાલ પૂછુ' ? 
-“પૂછે!. 
-ૂ કેવું લાગ્યુ' ? 
-“ગૂ ઝૂ જેવુ' લાગ્યુ'.' 
-“પાંજરાં કેવાં લાગ્યાં ? 
"એ ક'ઈખોલી નિ. મેં. વિચાયું- કે રારૂઆતં સારી છે, પણુ 
રજૂઆત ખોટી 'છે. ફરીવાર પૃછયું', 
ન“તમતે ચુ શું ગમ્યું ₹ 


૪૧ 


-ઝૂ હજુ મે પૂરેપુરું જેયું' નથી. બધું ન જયા પષ્ઠી જ 
ખખર પડે કે શું શું ગમ્યુ.” ી 

હુ ઝટાળ્યો શું પૂછવું ? પૂછ્યુ, 

-'“તમને વાંદરો ગમે ? 

-“હા, વાંદરો ગમે, પણુ પૂ'છડીવાળા વાંદરો ના ગમે. આમ તો 
ખાસ ચોઈસ જેવુ કશું ન નહિ છતાં"પણુ -પછડીવાળો વાંદરાઓ 
પ્રત્યે મતે અણુગમા છે. ખીજી બાબત એ કે વાંદગતે નામ હેવું' જેઈએ. 
વાંદરો પાળી રાફાય એવો હોવો જેઈએ. વાંદરો દાંતિયાં કરે એ ના 
ગમે ગળામાં ષટ્દો પહેરાવી સાથે ખરીદી કરવા લઈ જઈ શકાય તો 
સારું. આડે ધડ ઝાડ પર ફૂદા-ફૂદ કરતાં વાંદરાંએ- મતે ના ગમે. 
વાદરાંએમાં ટ્રાફિક સેન્સ જેવુ” કરુ જ હેતતુ' નથી. એટલે--. 

-“તમને વાધ ગમે ?' ન્‍ 

-જમે. વાધ ન ગમે એવુ વાઘમાં શું છે ? પણુ કોઈ ખબાળકે 
હાથે દોરેલું વાઘતું' ચિત્ર ખૂબ ગમે. - '૨ 

મે ચપલ કાઢી પગને લાંબા-ટૂંકા કર્યા - 

એણે પૂછયું, “તમારું નામ શું ? 

મે કહ્યું, 'કેતન, ી 

એણે કચું, “મારું નામ કેતકી હોય એ તમને ગમે ઇ 

-“જમે ન ગમે એવું- એમાં શું છે દ 

પછી અમે બને ખડખડાટ હસ્યાં 

કેતડીએ પૃછવુ', “ઝૂ એટલે--? 

મે કહું, જૂ એટલે મોટાં, પહોળાં, સાંકડાં, ઊંચાં, ઢળતાં, લાંબાં, 
ઊંડાં, લે'ખ'ડના ન્નડા સળિયાવાળાં, પાતળાં તારવાળાં પાંજરાં. છતમાંથી 
બ'ધ, છતમાંથી ખૂલતાં પાંજરાં. રુક્ષ પ્રાણીએ, કોમળ પક્ષીઓ. 
ચકલીમાંથી દદડતુ' પાણી, ટપકતું સો'દય', નાના છોડ, ખીલેલાં ફૂલ, 
ખીલતાં ફૂલ, ઝૂલતો પૂલ, કાચખાની પીઠ, ચટ્ટાપટ્ટા...” - 

-“સ, બસ, બધ કરે હવે. 


ને 


-'કેમ ? પ્રશ્ન પૂો છે! ને પાછા-ચાલેો સર્પઝૃહમ!,' 
કાચની કેબિનમાંતો મોટો અજગર ગૂ'ચળુ' વળીને પડયે! હતે. 
તેનાં શરીરતા ચદ્ટાપટ્ટા ન્નેઈને થયુ' કે તેતે અડકવુ' નનેઈએ. હાથ 
ફેરવીને સ્પશતી મકન લૂટવી જેઈએ. ખીજ નાની ઓરડીમાંતેો 
ઝેરી સાપ ઊંઘતો હતો, ત્રીજ કેબિનમાંતી ભ'ફોડી સૂકાએલી ડાળી 
પર્‌ આરામ કરતી હતી. ચોથી, પાંચમી, છઠ્ઠી, સાતમી કેબિતમાંના 
સપા ગૂંચળું' વળીતે આમતેમ પડયા હતા. મને; પ્રશ્ન થયો કૅ ખરેખર 
આ બધા સર્પ છે કે રબરતા મોડેલ છે. 
ઝૂ જેતાં નતેતાં જ સાંજ પડી ગઈ. 
વૃદ્ાના લબાતા પડછાયા મારે પગને અ'ગૂડે આવી અડકયા. 
ડાળીઓ ધીમે ધીમે ગૂલતી મારે "ખભે આવીને ખેસી ગઈ. 
હુ* થોડાંક ડગલાં આગળ ચાલીને મારી સામેના એક ખાલી 
પાંજરા પાસે આવીતે ઊભો રંલો. ખાલી પાંજ્ણા ' તચ્ચે એક તકતી 
મૂડેલી હતી. તેમાં લ'ખ્યુ' હતું કે આ પાંજરું ખાલી છેં. મે' સળિયા પટડ્યા. 
સામે ઊભેલી કેતડી મતે તાડી રહી. પછી નજીક આવીને ખોલી, 'ખાલી 
પાંજરામાં શું જુઓ છો ? મે' કહ્યુ, “પાંજરું છેવટે તો પાંજરું જ 
કે તે. હુ અદર મૂકેલી પેલી તકતીને વૉંચુ' છુ. ' 
પછી મે એની આંખોમાં ન્નેયું. 
- એટલામાં જ કોઈક પક્ષીનો પાંખો ફેફેડાવવાના અવાજ મને 
સ'ભ્ળાયો; અને રારીરે ખરછટ પીંછા જેવુ' કૅ'ઈક ઘસાયુ. ન 
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એ લેકે હવે રખડુ રૂપે ભટકી રહ્યા હતા. જમીનના એક નાના 
ડ્ૅકડા પર નિર્વાહ કરતા હતા, ત્યાં જ એ લોકો જન્મ્યા કતા અને 
ગેની ઉપજ પર ગુજારો કરતા હતા અતે એ જ મીનતો ' ટુકડો જતાં 
રેજીની તલાશમાં એ ફુટ ખા ભટકતાં હતાં. એમની સામે આખો પશ્ચિમ 
વિસ્તાર હતો. તેઓ ઈચ્છે ત્યાં જઈ શકતા હતાં, અને એ લેકે 
કામની શોધમાં ભટકતા રહા. રસ્તા લોકોથી ભરેલા 'હત્ઞા. જયાં પણુ 
પાણીના પોખર્‌ મળ્યા ત્યાં જ એમણે ધામા નાખ્યા, એમતી પાછળ 
ખીન્ન લોકો આવતા ગયા. તમામ મોટા રસ્તા લોકોથી ' ભરેલા હતા. 
એ વિસ્તારમાં સીધા સાદા ખેડૂતો રહેતા હતા. એમનામાં કશે ફેરફાર 
થયો નહોતો. એમણે ય'ત્રોથી ખેતી કરી નહોતી તેમ મશીનોની તાકાત 
અને એના ખતરાથી પણુ તેઓ આ હતા, એમતું જીવન 
ઔદોગિકરણુના વિરેધાભાસમાં વીત્યુ' નહોતું 

અને પછી, એકાએક ય'ત્રોએ એમને એમના ખેતરાથી. અલગ 
કરી ના"ખ્યા અને દૂર ધકેલી દીધા, એ લેક રરતા ૫૨ ભટકવા 
લાગ્યા. એ જિંદગીએ એમતે ખદલી નાખ્યા-રસ્તાની કેરે ઊભા થયેલા 
કેમ્પાએ, ભૂખના ભયે અતે ખુદ ભૂખે એમને બદલી નાખ્યા, ભૂખ્યા 
પેટવાળા બાળકોએ એમને બદલી નાખ્યા. અતે ફેદી પૂગ ન થનારા 
રઝળપાટે એમને બદલી નાખ્યા અને વેરભાવે એમતે ખદલી નાખ્યા- 
એક સૂત્રમાં પરોવી દીધા, એકખબીન્ન સાથે ન્નેડી દીધા, એ શહેરોના 
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રર. ક કં નિ ન રઃ શ્ડ 
લોકોના, વેરભાવે-જેઓ આ રખડુગોાને જેઈતે એક , રીતે હથિયારોયી 
સુસન્જ યઈ-ગમાં હતા-ક્તણે એમને. દુરપનતા . દેઈ ડફુમલાને, મરી 
છઠાવવાનેો હોય, દુશ્મનોથી, પોતાના ,ન્‍્નનમાલતુ રક્ષણ કરવાનું હોય, , 
, મોટા - રસ્તા એ ;,શટકનારાઓથી , છવાઈ ગયા [ત્યારે પશ્ચિમ 
[વિસ્તારમાં શયૃ ફેલ્રાઈ ગમે. મિક્ત પાતાતી માલન્‌ 
મિલ્કતૃની ક્કિર પડી, જે લોકેદ: કદી ભૂખ્યા રેતા , નહોતા, . એમણે 
બ્રૂખ્યા. લોકોની . આંખો , જેઈ. જે લોકોરમે , કયારેય કોઈ ચીજની 
ઝાઝી, લાલસા રખી નહે/તી, ,એમણે અ લેહાની ,આંખે]માં..અભાવની 
જવાળા ;*ેઈ, , અને ,તગરે। , તથા, ,કેસ્બાના લોકો, પોતાના રહ્ષામુ માટે 
નુ ભેગ ,થુઈ;ગયા, .એમણે ખુદ પોતાતે વિશ્ષાસ આપ્યો કે અમે .સારા 
સાણુસો! હીડ્મે અતે પેલા રખડુએ ખરાબ, લેહો, છે-લડજ્રા પહેલાં 
માણસે વિચારે છે સેમ એ લોકો. વિચારવા લાગ્યા. એમણે ઠલું, 
ગ્રા લોકે ન્નહિલુ અને, ગદ છે, ,આ. લોકો સોર.,છે, ગસે તેતી, ચોરી 
કુરે એવા, છે. [એમને મિલકત અને એનો. પરલો માણસના અધિકાર 
કશું જ્ઞાત નથી. ... . ઃર જ 
[૪ અતજ્તે એમૃની .છેલ્થી, વાતુ, સાચી હતી, કેમકે ને જે,મા થી કાઈ 
મિલકત: ત હોય, તેએ. મિક્ત. પશ્યી માલિકનો ડક ચાલ્યો. જાય 
' «યારે રેતે જે, દુઃખુ થાય એતાથી તેચ્) અન્ણુ હતા. .અને. પ્રોતાની 
મિલ્કતતુ' ર્ણ ઝરત્‌ાર, લોકોએ - કલુ, આ... રખડુગો, બીમારીસ્ઞો, 
લ્રાવે છે, ફેમ કે એ લેકે બહુ ગ'દા છે. ,એમના છોકરાએને . અસે 
ચાળાઓમ્ાં દાત્મલ થવા દઈશું નહીં. એ પારફા છે.,ભલા, ફોર્ક પોતાની 
બહેનને. કોર્ટ પરાયા .મરદૃ સાથે શી રીતે.,જવા,દે !,: .* *| 
₹ એટલે સ્થાનિક, લોકોએ પોતાનાં સંગઠતો .કર્યા', ઝને રાળાએઓને 
હથિયારથી સુન્‍્ત્જ ,કરી-ાડીએ થી માંડીને, બૂકો. આપીને, સ્રા ધરતી 
_ અમારી, છે, બહારથી, આવેલા અ] લેને અમે તસવા તહીં દઈઝે; 
સ્તર જે. ક્ષાકો હચિયારોયી .સનજજ, હતા, તેસો ધરતીજ્ઞા માલિક, નહોતા, 
પણું તેઓ પોતે પોતાતે ધરતીના માલિક કહેવા લાગ્યા હતા. જે કલાકે 
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રાતે કામ કરતા હતા તેએ પણુ કેઈ મિલકતના માલિક નહોતા. અને નાના 
દુકાનદારોના ધાથે કરજની રકમો હતી. પણે કરજતુ' યે કશુંકે મકતતત હેય 
છે. અતે તોકરીનુ' યે મહતવ હેય છે. કલાક' વિચારતો હતો હુ 
અઠવાડિયે પદર ડોલર ટમાઉ-છુ', પણુ- નને આ રખડુ લોકોમાંથી 
કોઈ બાર ડોલર પર કામે લાગી *તમ “તો ? અતે નાતે દૂકાનદાર 
વ્રિચારતો હતો કે જે લોકો કરજદારે નથી' એમનો યુકામશે કેવી 
રીતે ઝરી રોકું ? 

અને ભટકેનારા લોકે વધારે તે વધારે પ્રમાણુમાં આવતા ગયા. 
એમની આંખોમાં ભૂખ ઝળકેતી રહી, એમની જરૂચ્યાતે” એમની 
શમંખામાં દેખાતી રહી. જ્યારે કોઈ એક માણુસને માટે ફોઈ કામ 
નીકળતુ તો એ મેળવવા માટે દસ માણસો! લડતા અતે ઓછા ૬ર- 
માયાથી મેળવવા મયામણુ ટરતા. 

નને 'એ. માણુસ ત્રીસ સેન્ટમાં ' કામ ઝરવા તેયાર જ તા'હુ' 
પચ્ચીસ સે'ટમાં એ કામ કરવા માટે ખુશીથી તેયાર છુ. 

ને એ પચ્ચીસ સેટમાં કામ કરવા રાજી છેતો હુ? વીસમૉં 
તેયાર છુ. પુ 

ના, હુ' કરીશ આ કઢ્ઠામ, ભૂખ્યો છુ હું પર સેટમાં એ 
કામ કરીરા ! મ. 
હુ" માત્ર ખાવાના બદલામાં કઢામ' કરવા તૈયાર છુ. 'બળકે ! 
તમે એ બાળક્રેોની હાલત જુઓ | એમતે ઝાડ પરથી વરી પડેલાં 
ફંળં આપે !* 

અને હુ-- .છુ' માંસતા એક ડુકડા માટે કામ કરવા “તૈયાર છુ !' 

અને એ ઘણી સારી વાત હતી. મજૂરીના' દર નીચે આવતો 
હતા, અને કીંમતો ઊંચે જતી હતી. મોટા મોટા જમીનદાર ખુરા 
હતા, તેઓ વધારે ન્નહેરખખરા વહે”ચંતા હતા-વધારે લોકે! ત્યાં આવે 
એ માટે, અને 'મજૂરીના દર વધારે નીચે આવતા ગયા, અને 'કીંમતો 
ઓર વધવા લાગી અને હવે 'શેઠા સમયમાં ફરી ખેતમજૂર પેદા 


૮૬ 


જૂ 


ચવા ક્ષાગશે. 
અતે પી મોટા મોઢા જમીનદારો અને કંપનીઓએ નવી નવી 
રીતો શોધી. એક મોટે જમીનદાર કોઈ બામ ખરીદતો અતે જ્યારે 
નાસ્પતિ અને ખબીન્ન' ફળ પાડી જતાં ત્યારે એની કિંમત એટલી તો 
ગગડાવી નાખતા કે તે એને ઉપન્નવવાની ફીંમત કચ્તાં ઓખી હોય 
અને એ બાગના માલિક તરીકે ખીન્તએ પાસેથી ફળ ખરીદતા અને 
એર્ટાઈટ ડખ્બામાં વેચાતાં ફળોની ક્ઠીંમત વધાયે' જતા, અતે એ રીતે 
નફો કમાતા અને તાના નાના ખેડૂતો, જેમના પોતાના બાગ નહોતા, 
પોતાનાં નાનાં ખેતરે સુમાવતા ગયા અને એ ખેતરો મોટા જમનદારેદ, 
ક'પનીઓ અતે ખેન્કે ખરીદી લેતાં, એ લોકે! મોટા બાગના માલિકે 
હતા. સમય જેમ જેમ વીતતો ગયો, ખેતરેની સખ્યા એઓષી તે 
ખએોઠી થતી ગઈ; નાના ખેડૂતો -પોતાનાં ખેતરો વેચીને થોડા 
સમય માટે રહેરોમાં ચાલ્યા ગયા અને ત્યાં પોતાના પૈસા, મિત્રે 
બતે સગાંસબ'ધીએ।થી વિખૂટા પડીતે ખેસી ગયા. ી 
' અતે કંપનીઓ અને ખેન્કે પોતાના જ વિનાશ તરફ આમળ 
વધતાં હતાં-એમની એ લેકેતે ખખર નહોતી. ખેતરે ફળોાથી લદાયેલાં 
રહેતાં અને ભૂખ્યા લોકો રસ્તા પર ચાલ્યા આવતા હતા. ગોદાઉતે 
અનાજયી ભર્યા" હતાં, અને ગરીખોનાં બાળકે ભૂખને કારણે બીમારી- 
ઓના શિકાર યયે જતાં જતાં. મોટી મોરી ક'પતીઓ એ નણુતી 
નહેતી કૅ ભૂખ અતે ગુસ્સા વગ્ચેતી રેખા ખૂબ જ પાતળી-બારીકં 
હોય છે. અતે જે ધન મજૂરી રૂપે ચૂકવવાતુ' હતું તે બ'દૂકો, દલાલે, 
જાસૂસો! વગેરે પાછળ ખર્ચાવા લાગ્યુ. લોકે! રસ્તાં પર ક્રીડીહારે 

આગળ વધતા હતા અને 'કામ ત્થા રોટલા: માટે ભટટેતા હતા.. 
( ગ્રેપ્સ ઓફ રેય'તો એક ઇડ 
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હ ી 
૪50 ર 
૧૪૮૩ 
વ્ષ્ટે ૨૫ : અડ ૨૯૨ ન સ્ર્લ્ય ક રાહુ ર્ર 
દર્‌ માસની પ'દરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે. 


છ «૩5૦% . વાર્ષિક લવાજમ 


દેશમાં રૂપિયા ૧૫, ખે વષના રા. ૨૮; વિદેશ : શિલિંગ 
(દરિયાઈ ટપાલથી), પાંચ પાઉન્ડ (હવાઈ ટપાલથી ), 
એજન્સીએ અને જણીતા ગ્ર'યવિક્ેતાઓને ત્યાં લવાજ્મ ભરી 
છે, કોઈ પણુ માસથી ગ્રાહ્ક ચ શકાય છે. પત્રવ્યવહારમાં 
ન'બર્‌ અવશ્ય લખવે।. લવાજ્મ અને વ્યવસ્થા અ'ગેનો 
પત્રવ્વહાર રતિલાલ “અનિલ', ૩, આન'દનગર, 
સરત-૩૯૫ ૦૦૨ સરનામે જ ફરવેો. 


ફુનાયુ; 
પ 


“ક'કાવટી' કવિતા, વાર્તા, ગધ્ધખણ્ડે, નિબ'ધિકા, વિવેચન 
સાહિત્યિક ધોરણુતી ડગૃતિ સ્વીકારે છે. કૃતિ સાથે 
ટિકિટવાળુ' ફવર અવશ્ય ખીડવું. કૃતિ રતિલાલ 
ર, આન'દનગર, સગરામપુરા, સૂરત-૩૯૫ ૦૦૨ સરનામે જ 


નડે. 
ફ્--્-્ટ 


ત'ત્રી-મુલ્ક-પ્રકાશક્ટ 
રતિલાલ મૂ. * અનિલ? 
માલિક : આર. આર. રૂપાવાળા ર 
ગ્રકારાનસ્યળા : ૩, આન નગર, સગરામપરા, સરૂત-૩હપ ૦૦૨. 


રાજા / ડેન ઝાચ / અવુ. ભી'ખુ કપોડિયા 


જૂની તૂઝેલી સાંકળામાંથી 
ને ખવાયેલી ચાળણી નવા લોહામાંથી ઘડામેલ, 
રૂપાળા જેતે ચહેરે 
-ખવાઈ ગયે છે ત્યન્નયેલી નારીઓનાં ચુ'બનાથી, 
દધી ને મારાથી ય અન્નણુ, 
કાળા વિચારેતે! મુગટ ધાર્યો છે નેણે 
એવો રાન્ન આવીતે .ઊભો મારી સામે, 
ક્યાં છે તારાં સામ્રાજ્યો, રાન્ન, મે એને પૂછયું: 
સાંજની દિશા તરફ એણે નમાવ્યું એતું' મસ્તક. 
મે એના હાય તરફ ન્નેયુ' 
એ છાય ન્સેણે હત્યાઓ ટરી 
સહુતે એ હતો પ્રિય, 
લેહાનાં એનાં આંગળાં, કટાયેલાં, પેચદાર 
ને પાંચ વિંટીએ, બધી જ ઝંખવાયેલી, આંધળી 
પ્રભાતવેળાનાં ઠેલી ખાનાર પખીઓ ચોરી ગયાં હ્તાં 
એમતી રત્નજડિત આંખોને. * ે 
કયાં છે તારાં શબ, રાશન, મેં પૃછયું' એને, 
સાંજની દિશા તરફ ગણે નમાવ્યું એતું' મસ્તક. 
અતે યાદ આવતો મને એક રાન, સોતુ' હતુ' એની આંખોમાં 
માઠું સોનાતું' તે નરમ દાંત વચ્ચે સોનેરી સિમિત, 
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કવૈત ચાંદનીતુ' જેને હદય 

મને જાણુ હતી એવા રાનતની, મે' ઝખેલેો એતે. 
કયાં છે તું મારી રાત્રિઓના રાન, મે' પૂછ્યું એતે, 
સાંજની દિશા તરફે એણે નમાવ્યું એનુ' મસ્તકે. 
અને રાજ જે આવી ઊભો મારી સામે. 

કટાયેલા ચહેરાવાળેા 

એની છાતીમાં ઠોલી ખાનાર વાંદા, 

શેક અતે મલિનતાના રગોથી ભરેલી 

ભભકદાર આંખે. 

ગના લોઢાના હાથને ઈશારે, પોતાને માટે; 

કેવળ પોતાને જ માટે 

મને રાજનના ગુલામ તરીકે વાંછતો. 

શું ઝંખે છે મારી પાસેથી, રાક્ન, મે એતે પૂછ્યુ, 
સાંજની દિરા તરફ એણે તો નમાવ્યુ' એતું મસ્તકે. 
અને ન્નેયું' મે સાંજની દિરા તરફ 

જ્યાં પ્લેગન્દી નદી ઉપર દેખાય પડછાયા, 

પડછાયામાં નાચતાં સોનેરી શબ 

તૂટેલાં રત્નો એમની છાતીમાં 

અને નદીમાં સાંષ્ય-ભૂમિના ભૂખ્યા મૉંહા. તરફ તરતો 
હારેલો છવ ી 

-ને વિધી નાખે છે રાન્ન મારી છાતી. 

-રાન્નના તિરસ્કારની કોળી છવિ. ષક 


સેમાઝ સાલાસન / અવુ. ભી"ણુ કપોડિયા 


હું ખીલા લઈશ, 

લાંબા એવા ખીલા 

અને એમને મારા શરીરમાં ફૂટી ખેસાડીશ; 
ઠીક ઠીક નરમાશથી 

ખૂમ ખૂબ હળવાશથી 

કે જેથી કરી ગ લાંખું ટડી શકે 

હુ" એક ચોક્સ વ્યૂહ દોરીરા. 
ઉદાહરણુ લેખે હુ' મને 

ખે-ખે ચોરસ-રચંચ દરરોન 

પડદા, રેતર ૦૭ વગેરેથી રાણુગારીરા 
પષદ્ઠી હુ' બધામાં અગ્તિ ચાંપીરા 

તે લાંબા સમય સુધી ખળ્યા કરશે, 
સાત સાત દિવસ સુધી ખળ્યા કરશે 
રહી જરે માત્ર ખીલા, 

બધાય કાઢવાળા, એક સાથે સ'ધાયેલા 
ને હુ ટકી જઈશ 

ને એમ હુ બધુ'ચ બચાવી લઈશ. 


તણું ગઝલ / રમેશ પારેખ 


વાત 


પાંદડાંઓએ ' બધાં ફરો 
વૃક્ન માકક તું કેમ જૂ 
સહુ ખંડેર સાંનાં પપાળે 
કેણુ સળગેલ ધરતે ભૂલે છે? 


આજ સુક્રો દુકાળા પડવાને 
નામ તું કાં તળાવતુ લે છે? 


કાલ વરશ્ચાદ નીચે પવલળ્યાં'તાં 
કોણુ એવો ગુનો કેખૂલે છે? 


ઉભા. 
શ 


રેસ રૂપે જેચેપ- 


ઠેસ રૂપે નનેષો, ન્નેચો ઈશ્વરની જેમ 
પથ્થર કોણે જયે છે પશથરની નેમ ? 


થાય અર્લી એ. દુર્ધટના-કે માણુસને 
ખાનને માણુસ ગળી જતો અજગરની જેમ 


રમેશછીતા કોડી ગયા ફુરચા-ફુરચા 
સાન ખાબકયુ નનત વિશે લશ્કરની જેમ 


એકલતાનો થાક બિછાવી સૂઈ નતા 
લોકો, ટોળુ ઓઢીને ચાદરતી જેમ 


મેચ, હું પયગ ખર થઈને વરસુ' છુ" 
કાગળિયા છેલકાવુ' છુ સરવંરતી જેમ 


નાઇ. 
ઘ્--* 


મને 
મને ફૂલ ટાંકી રહ્યું છે કોઈ 
કે શબ મારું હાડી રહું છે કોઈ ? 


હયાતીના જળની છુ હુ' માછલી 
લઈ ન્નળી તાકી રહ્યું છે કોર્ઈ? 


હુ જળમાછલી છું એ ગુનાસબબ 


ષ્ક 


મને ખ્હાર હાંકી સુરે કોઈ, 


ન ખંડેર ને તો સું ન્નેડ' હ? 
હજી સ્વપ્ન ખાકી રથુ' છે કોઈ? _ 


* 


મજા એ ક્રે સદીઓયાી ચાલ્યો નથી 
ને મારામાં થાઠી રહયુ છે “કોઈ. 


ટ: 
&....ન્ક. 


કણિઝ / યુરેશ જેપી 

રાતે અનિદ્રા ગોટો મારીને મતે પયારીમાંથી ઊભો કરી ટે છે. 
નેઉ છુ' તો અનેક પ્રશ્રાર્થસિહ્ઞો ટું 'ટિયુ' વળીને મારી આજુબાજુ 
પડયાં છે. એમાંથી ધીમેધીમે રસ્તો કરતો, હુ' બહાર નીકળું છુ. 
બહાર રાતરાણીતો સુગન્ધી પ્રલાપ ચાલી રલો છે. ગુલાબની પાંખડીનાં 
ઢળેલાં પોપચાંતે ડું આંગળીને ટેરવે સ્પરું છું. ધુ'ટામેલા મોંત નેવું 
એક ભૂરું ફૂલ વિષાદની ફ્રેરમ ફેલાવી રહું છે. પારિન્નતની આખી 
કાયા કરાક સ્વર્ગીય સ્પ૫૨*યી રોમાંચિત ચઈ ઊઠીતે મહોરી ઊઠી છે. 
રાજુ આંબાએ, ભણતાં ભણુતાં એકાએક આવી ચરેલી ઊંધઘથી 
ખાળટતનુ માથુ' ઝૂકી ન્નય તેમ, માથું નમાવી દીછું' છે. ડેળ કરાક 
રમાંચક સ્વપ્નથી ઊંશ્રમાં ય ડોલે છે. 

પાસેનાં મદિર અને દેવળેોના ધણુની તરસી જજો આકાશને 
ચાટી રહી છે, સ્મારકના પય્થરો પોતાની જ સ્મૃતિ ખોઈ ખેસીને જડ 
યઇને જભા રહયા છે. કામુક્તાનતો છેલ્લો અગારો ખુઝાઈ રહલો છે. 
શહેર પોતાના જ લગાર જેવુ' બતીતે ઊજું છે. પ્રાણી-સ'ગ્રહાલયમાંતેા 
વાધ પોતાતા શરીરને જ નહોરથી ઉઝરડીતે લોહી ચાટી રલો છે. 
પાસેયી હોસ્પિટલમાં મરણુ લટાર મારવા નીઠળ્યુ' છે તેના પડધા અહીં 
સુધી સભળાય છે. પવન થોડાક પડછાયાઓને ઢઢોળીને અળવીતરુ 
કરતા ન્નય છે. 

શહેરના ચોકમાં એકલો અટુલા ફુવારો એકાન્તથી ગભરાઈને 
એકસરખું ખોલ્યે ન્નય છે. સિતેમા થિયેટરની દીવાક્ષોમાંથી હજી ઝી 


આછા પડધા ઊઠંયા કરે કે મૃત માનવીની ખુલ્લી રહી ગયેલી 
જેવુ" સરોવર નિશ્ચેષ્ઠ પડી હ્યું છે. મારાં જ પગલાંના પડઘા સાં૯ 
હુ' પાછ્ધો ફેરુ છું. કરેણે સયતી પૂન્ત માટેના શ્લોકો પુ'પે 
આછા ઉચ્ચારવા માંડમ્ા છે. ચન્દ્ન પવિત્રતાની સેરે ઉગડે છે. 
મૂળમાં હેલી થોડી ભીનાશ આજી શીતળતા પ્રસાર છે 
એકાએટ કશુંક ચાદ આવતા ખે ચાર આંસુ ખખેરી નાખે છે. ' 
દૃપષ્ણુ એમાં પોતાને વારેવારે જેતાં બાળકની કૉલીવાણી મર 
સાંભળી રહું છે. મને પૂર્વમાં સોનેરી આભાસ દેખ્ાય છે. એ 
આંખોના છેડાને સળગાવી શય છે. થાડીજ વાર છે સૂર્યની ટ 
માથી સોનેરી સિક્રાએ અહીંતહી વેરાવા માંડશે. એ પહેલાં, 
હું આંખો ખીડી દઉ. 

તા. ૫-૮-૮૩ 


જયન્તીભાઈ દલાલ / રતિલાલ “અતિલઃ 


સદ્ગત _જયન્તીભાઈ દલાલને સૌપ્રથમ જીવનવીર કહેવા પડે. 
સાંહિત્ય કેળા દ્દારા વિશેષ ચિરાયું બનતુ હશે, પંણું સકે સ વેદન- 
ચીલ ન હોય તો એણે લખ્યુ' હોય તે જવન્તં, અને સંપશ" ક્ષમ બનડું 
નથી. રૌલીના લટકાં અનેં ભાષાનાં નખરાં એ અગત ' વિતોદતી 
મ બની રહે અતે એટ કે વધારે સં'સ્કારી ' ટોળકી એનો પોતે 
આસ્વાદ ન લેતી હોય તો ચે સેજારપ્રવૃત્તિ' લેખે આરવાદને! 
વ્યવસાય કરતી હોય, જ, એ બધામાં સાહિસપ્રિયતા હોતી નયી. 
જીવન માટે સૌહિત્ધ કૈ સાહિત્ય માટે ' જવન ? એ પ્રશ્નનો લટકાળાં 
ચૂંચણાં ચાલતા હતાં ત્યારે જ્યન્તીશાઈને _ એશાંથી કેટાક્ષેનાં થોડાંક 
વૈણુ મૅન્યાં હશે અને તેમાં . સનકતા_ જશે, પરંતું પંરમ્પરામાં ન 
બચેલા તેમ પશ્ચિમી”  સાહિંથેથી સર્તત સુપરિચિત રહેવાં છતાં, 
એમણે પોતીકી કહી. શકાય એવા સે'વેદનેમાંથી જે જન્મે તે જ 
કહેવા ' અને લખવાનું” રાખેલું. ' પૂરેપૂરા વિતયશીલ છતાં દમ્લતે 
“કઠોર કસોટીએ ચહાર્વતોરા “જેથન્તીશોઈ મોત્ર એમના બ્યક્તિતવના 
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પરિચાયક એવા સાહિત્યના સજક ખની રહ્યા. પૂરેપૂરા જારતીય એવા 
જયન્તીભાઈ વૈશ્ચિઝ સાહિત્યનો ગુજરાતને સતત પરિચય કરાવવાના 
ઉત્સાહી નહીં" પણુ શ્રમનિષ્ઠુ અને સાહસિક સાહિત્યકાર ખતી રહ્યા. 
સજક લેખે અખબારમાં એટ ખૂણે છપાચેલા સમાચારતે ચી'ધીને 
એમાં એક નવલિકાતું' ખીજ અને વસ્છુ કેવાં રહ્યાં છે એની વિસ્તાર- 
પૂણુ' ચર્ચા કરનારા છતાં, કોઈ નવીન અભિગમ અતે સ'વેદન પ્રગટ 
કરતી પરભાષામાં કોઈ કૃતિ જુએ તો એને પોતાના પૂરતા સામથ્યયી 
ગુજરાતીમાં ઉતારવાના જ. એ સતત લખનારા છતાં, પોતે 
લખી શકે તે કરતાં વધારે ઉત્તમ અને વિરાજ વિશ્વસાહિયમાં જુએ 
તો! તેતે ગુજરાતીમાં ઉતારવા માટે એને પહેલા સમય આપવાના. 

ઊ'ચોા! પડછ'દ દેહ, પાયન્નમો અને કઢફનીનો સાદે લેબારા એ 
માત્ર સાદાઈના દેખાવ નણેતો, ખેશુમાર પુસ્તકો અને મોંઘાં એવા 
છેલ્લામાં છેલ્લા મહત્ત્વનાં પ્રકારનો. એ એમને. લકઝરી શેખ છતો, અને 
એમનાથી ઓછજી શક્તિનાળા છતાં વ્યવહારુ લેખકે અમદાવાદમાં 
બગલા બાંધી રહેતા હતા ત્યારે પણુ એ સાંકડી સેરીમાં ભાડાના 
મકાનમાં નજ રહેતા હતા. 

સમાજવાદી વિચારણા પ્રત્યે મતિબષ્ધ એવુ દૈનિકે ચલાવવા 
માટે એ લાખ રૂપિયા સુધીનુ દેવુ' કરે અતે એ દેવું ભરપાઈ કરવા 
માટે પાચ વર્ષ સુધી કૅલમી _મજૂરી-તે પણુ પાતાને ખપે એવી જ !- 
કરે! . ી જ મ 

શહેરમાં, રાન્‍્્યમાં કે દેશમાં હોળી સળગતી.હોાય તો એ પર 

એકાદ લેખ લં'મી શકાય કે કેમ એવુ” વિચારનાશ એ “શોણા ખુર્વાદી 
નહોતા, પયુ એમાં. ષાતેકતે, સડાવ્યા વિના રહે નહીં એવા જંવંનવીર 
કતા. સાહિત્ય તો જીવનમાંથી જ ગ્રંગટે છે, જવન પ્રયમ અતે સાહિત્ય 
પી એવો ગાંધી-વાદ ગુજરાતી સૌહિત્યમાં ચલાવનારા કરતાં એ વધારે 
જવનવાદી અને એટલા જ સાહિત્યવાંદી હતા. કવિતાની બાબતમાં પોતાને 
નિખાલસપણે “ઔર ગઝેબ' - કહેતા, છ્તાં એમને કવિતા સ્પશષ્તી હતી 


અને એમની: વેધક કણિકાઓમાં કાવ્યત્વ પણ્‌ રહેતુ' જ. 

આજે, નમ"દની- દોહસોમી જ્યન્તી ઉજવવા ઘણા! સાહિત્યકાર 
નેપથ્યમાં 'વેશ' સજી મેકઅપ કરી રા છે ત્યાર આ. જ્યન્તીભાઈ 
જેવો સાહસિક સાહિત્યક્ઠાર તમારી વચ્ચે હતો ત્યારે તમે એમને સાચા 
અચષ્માં પિછાતેલા ખરા ? એમ પૃદ્ી શકાય. ન્યાતના અને ગોળના 
માણુસે ખાળપોથીમાં ચાલે એવાં ન્નેડકણાં લખ્યાં હોય તે! તે માટે તમે 
મગજ ખપાવતા હતા ત્યારે એ ચીંલાય તરુ ન્યન્તી દલાલ તમને એમના 
સાચા સ્વરૃપે ઓળખાયા હતા ખરા ? 

જયન્તી દલાલ ગુજરાતના સૌ પ્રથમ આંલતવ અને આધુનિક 
પત્રકાર અને સ“પાદક હતા. “રેખાના અ'કો સૌં પ્રથમ જેેયેલા સરતતી 
ચનિવારની ગુજરીમાં અને ખરીદેલા પસુ ત્યાંથી જ. સમકાલીન 
પ્રકાશનોથી લેખન અતે સ'પાદને સાવ અલગ તરી આવતું એ 
માસિકતું આડષ'ણુ હતું એની ખુદ્ધિપરક ચેતના અને વિશિષ્ટ દણિકોણ્‌. 
“વીસમી સદ!' એ પરપરાતું ઘરેણું હતું, એનાં ,ગીતેો! અતે ટરુહિકાઓ 
પણુ ઘણાં ગવાયાં, પણુ 'રખા'તા શી નોંધ લેવાઈ-તે હજી શોધવાનું 
છે, પોતાન અભ્યાસલેખ્ોમાં વધારેમાં વધારે પાદપે લખ્મીને પડિતમાં 
ખપનારાગએની એકાદ પાદટીપમાં “રેખા' નામ રોધવું પડે તો ષે જડે 
ખરું ? વાસ્તવમાં જ્યન્તીસાઈની નજરે એવી પાદટીય ન*#રે પડે તો 
એક અવિસ્મરણીય ઢઢાક્ષબાણુ જન્મ્યા વિના રહે નહીં',, 'વિદ્દાન યયા 
એટલે ઓછું જ વાંચે !' એવુ' “યુધ્ધ અને યા[ત'તી પ્રસ્તાવનામાં 
કહેનાર જ્યન્તીભાઈ એવા વિદઠ્દાનતે હસતાં હસતાં. મોઢામોઢ ટાહૅવા 
જેટલા નીડર છતા. 

. “ભૂડી ભૂષ્મ'તો નાયક કેસબાના એક અખખારમાં કઈક લખે છે 
અને એ પુરસ્કાર મેળવે છે એ .ન્‍્નણી આ લખનારને . ભારે આશ્રય 
ચયેલું જ્યત્તીભ્ાઈ કહે કે વિદેશોમાં તે... નાતું અખબાર પણુ 
, લેખકતે પુરસ્કાર- આતે છે. આજે ગુજરાતી લેખકોને અખબારો 
પુરસ્કાર આપતાં હોય તો! એ માટેતી ઝુખેશ ,ચલાવનારા જયન્તીભાઈને 
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એતો ચશ વટે છે. લેખકમિલનના મચ પર એ પ્રશ્ન આણુ ર પયુ 
એ જ. લેખકમિલનમે અસ્તિત્વમાં આણુવામાં જ્યન્તીભાઈ અને 
ભોગીલાલ ગાંધી અગ્રેસર. સાહિત્ય પરિષદ જેવી મહાજન પેટી પર 
વચસ્વ નહોતું ત્યાં સૃધી એ ચાલ્યું, પેલી પેઢીમાં ગાદી મળી એટલે 
વ્યવહારુ શાણાએઓ સુધારકનાં કપડાં લેખકમિલ્ષનમાં મૂકીને ચાલ્યા 
ગ્ચા અને એ પેટીથી એ સાજી સુધારકોને કદાચ “આધ્યાત્મિક સ તોપ' 
પણુ હરે ! 

સવ*શ્રી સુ'દરમ્‌ અતે ઉમાશ'કરભાઈની ચીલાચાતરુ રૃતિઓના 
સજ્નતું અને પ્રકાશનતું કારણુ જયન્તીભાઈ. “રેખા'માં જ એ પ્રગટ 
થઈ અને “ખોલકી નાગરિકા'તે પુસ્તકરપે પ્રગટ પણુ કરી જયન્તીભાઈએ. 
ત્યારનાં સમકાલીન સજ'નોમાં “રેખા'માં છપાયેલી અતે પુસ્તકાકારે 
પ્રગટ થયેલું' સાહિત્ય સાવ અલગ તરી આવતું હતું. એમને માટે 
પોતાનું પ્રેસ ધધધાદારી છાપકામ કરીતે કમાણી કરવા કરતાં અનાર્થિક 
સાહસ જેવું, પણુ પોતાતે ગમે એવું સાહિત્ય છાપવા માટે હતુ. 

ગુજરાતી વાંચકો સમક્ષ ચીલાબહારતુ” ઉત્તમ વિદેશી સાહિત્ય 
સુલભ કરી આપનારા જ્યન્તીભાઈએ ગુજરાતી સાંહેત્ય પરંપરાની 
બહાર વિશાર્ળ સાહિ(,યજગત વિરતરેલું છે એ ન્નણૂકારીની ભૂમિકા રચી 
આપી. છેલ્લા ત્રણુ દશકાથી સુ. નને જે કામ કરી રહા છે તે કામ, 
કવિતાને બાદ કરતાં, એમના સમયમાં જ્યન્તી દલાલે કયુ. 

આ વષે5 કવિ નમદના 'જ્ય જય ગરવી ગુજરાતતેો' આરવાદ 
કરાવનાના પ્રયાસ થરો-પ્રક્નએના ઈતિહાસમાં સીઝનતું' ધાસ આપેો- 
આપ ઊગ્યા કરે છે, એને માટે પુર્પાચ શં, પ્રયાસ પણ્‌ કરવો! પડતો 
નથી. પણુ માણેકચોાકેની સભાઓમાં મહાગુજરાત માટે દરરોજ સવારે 
ભેગી થયેલી મેદની સામે જયન્તીભાઈનતે જેમણે બોલતાં સાંભળ્યા છે 
અને ત્રણુ દરવાજે એમની રાહબરી હેઠળ શાંતિથી સત્યાત્રહીઓને 
ગિરફંતાર થતા ન્નેયા છે, તેઆ એમની નરી રાખ્દિક નહીં, સક્યિ 
ગુજરાતપ્રીતિતે ભૂલી રાકે એશ નથી. જ્યન્તીભાઈ સાચા અય'માં 


ન 


“વીર હતા અને એમ પણુ કહીએ કૅ ગુજરાતના એક થેષ્ડ “બુદ્ધિજવી' 
હતા. એમને પાછલી જિદમીમાં કહેવાતી ધમ'પ્રીતિના આશ્રય લઈને 
આશ્રાસન શોધવુ પડયું નહોતુ. 

'ધૂમકેતુ'ના સમકાલિન વાર્તાકારોમાં જયન્તી દલાલ અને જયન્ત 
ખત્રી-આ ખે વાર્તાકારો સાવ ચીક્ષાબહારના અનુભવાતા હતા, આજે 
પણુ, એતિહાસેક તપાસ એ તથ્ય જ ઉભારી આપે છે. એ ભૂવુ' 
ન જેઈએ કે એ યુગ ગુન્તરાતમાં ગાધીવાડની શરુઆતતો હતો તેમ 
સામ્યવાદતી પ્રસ્થાપનાતો હતો. બીજી ભાષાખામાં પ્રગતિશીલ સાહિત્યને 
નામે આવેલું એ મોજું હછી કિનારે અથડાયા કરે છે, પણુ ગુજરાતમાં 
ગે મોજાની મર્યાદા બદુ વહેલી સમત્નઈ ગઈ ! કારણુ કૅ વૈશ્ચિક 
સાહિત્ય અતે વૈશ્રિક શજ્કારણુતા પ્રખર અભ્યાસી જ્યન્તીભાઈ નવા 
સાહિત્યકારો ગ્રનરાતમાં હતા. સામ્યવાદના લશ્કરવાદને પિછાણીને એના 
આકરા ટીકાકાર યય્ેલા એમણું એ કામ છેવટ સુધી ચાલુ રાખ્યું” હતું. 

ખુહ્િછવી હોય તેણે સંવેદનશીલ હોવું હવે અંતિવાયં ગણાતુ' 
નથી ! ન્યાયનિષ્ઠુરતાતા અથ લાગણીવશ થયા વિનતા સત્યતો પહ્ય 
કરવો એવે! કરી શકાય, એમાં સ'વેદનશીલતાનો ત્યાગ કરવાતું હોતુ 
નથી, આ અય* મે જયન્તીભાઈના જીવનમાં ન્નેયો હતા. જયન્તીભાઈ 
મને માણુસ રૂપે સૌથી વધારે સ્પર્શ્યા. સાહિત્યકાર સૌ પ્રયમ માણુસ 
છે આ સત્ય એમના સ'પક'માં આવતારાએઓને ઝેમનતા વતનથી અને 
વિવિધરૂપે સહાયરૂપ થઈ પડવાની એમની માનવતાનત કારણે પ્રતીત 
થયુ જ હશે. વાર્તાકાર મડિયાતુ' અવસાન સાવ અણુધાયુ” અમદાવાદમાં 
થયુ ત્યારે એની ન્નણુ થતાં પહેલાં દોડી જનારા જચન્તીભાઈ ! મધરાત 
સુધીમાં ખહારતાં અખબારોતે કેલ કરી સમાચાર આપનારા એ જ. 
લાગણીવેડા અતે સવેદનશીલતાને તો'ખાં નહીં પાડનારા જ્યન્તીભાઈને 
સમજ શકે નહીં. 

ગુજરાતના લેખકો આજે પણુ મરન્નદી છે ! પોતાની આસપાસ 
વસતી ખીજ કેમો વિરોનું એમતુ' અત્ઞાન લગભગ સલામત છે | 
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ન્તૉ્યન્તીભાઈના પ્રેસમાં કે એમના ઘરમાં અમદાવાદના વિવિધ [વેસ્તારના 
મુશ્લિમભાઈએઓ કોઈ તે કોઈ સમસ્યા લઈતે આવેલા ન્નેવા મળે. 
એક મુન્લિમ સ“સ્થાના લાભાથે* સુરાયરેો, તેના પ્રમુખપદે કવિતાની 
બાબતમાં પોતાને ઔરંગઝેબ કહેતા જ્યન્તી દલાલ | 

વિદેશોના કેટલા] સાહિત્યકારોગ્ે યુદ્ધમાં અને સ્પેન જેવા 
ઉદાહરણુમાં ગૃહયુ&્માં ભાગ લીધો-જયન્તીભાઈ એવી કોટિના 
સ્હિત્યટાર હતા સૌપ્રથમ એ વીર, તે પષ્ઠી સાહિત્યકાર હતા. 
વીરતૂ1ના ચીલાચાલુ તોલમાપ એને તોળવા-માપવા માટે નકામાં છે. 

અરક્રિકા આઝાદીનું મહામથન અતુભવતું હતુ ત્યારે એમણે 
આફ્રિકા વિશેની કેટલીક નવલકથા અતુદ્તિ ટરીને આપી-કાળા 
માણુસની પીડા અને શેાપણુના એ પરથી ખ્યાલ આવે છે. આજે 
તએ1 ૬વતા હોત તો લેટિન અમેરિકાની પીડા સમજવા માટે ત્યાંની 
ઉત્તમ કૃતિઓના અતુવાદ. પોતે જ અતુદ્તિ કેરી અને જતે જ છાપીને 
આપ્યા હોત ! વ્યાપક સ'વેદનશીલતા જ્યન્તીભાઈ પાસે એવા અનાર્થિકુ 
સાહસે। છેવટ સુધી કરાવતી રહી, 

સજક તરીકે નાટયવેમોથી માંડીને નવલિકા સુધી એમણે ધણુ 
ઘણુ" આપ્યુ' છે, અને અતુવાદો તો કેટલા બધા | “યુદ્ધ અને શાંતિ” 
માટે એમને “ણુજ્િતરામ સુવણુચન્દ્રક' મળ્યો-ક્નણે એમતું સ્વકીય 
સજન એણછુ' ડાય ! રિ 

ચીલ્લો ચાતરનારોા સામાન્ય પ્રહારથી મરી જતો હોય તો તેને 
મારી નાખવે।, પણુ મત્મૈક પ્રહારે જેનું મસ્તક વધારે ઉત્નત થતુ 
હોય તેની ઉપેક્ષા ફરવી-ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્થાપિત અહિતોની એ 
નીંતિરીતિ જ્યન્તીભાઈના ઉદાહર્ણુમાં પણુ સાંભયાં વિના રહૅતી નથી. 3 


'લીલા લીમડાની એક ડાળ મીઠી?* / ડો. વિજય શાજ્ી 


લીલા લીમડાની,એક ડૉળ માઠી? એ એક રીતે સ્વ. જય લીભાઈના 
તેમતામાંના સવેપેન્ટ્સ પરતા વિજ્યતી......કથા છે.' .એવો। થરી દિગીશ 
મેહેતાતો * અર્ભિપ્રાય આ કૃતિના - તાયક કરસન પઢેલતે ડૉન કિહેટે 
બનવામાંથી બચાવી *«યેઃ છે. શ્રી જય'તી દલાલે. “મનનો! , માળો'માં નેમ 
સોનવમનતી સકુલ અતે અટપટી 'ગતિવિધિ પામવાનો.પુરુપાથ" કરલે 
છે તેમ' અહીં શ્રદ્ધાતત્ત્વતુ' :સત્ય શોધવાનો યત્ત -કયો છે. એમ કહીએ 
તો તેમાં “અતિશયોક્તિ ન યરો. કુતિની ખૂબી એ છે કે શ્રદ્ધાના સત્ય 
જેવા તાસ્વિક-0૦18[203/81081 પ્રશ્નની -ત્વાત પણુ સ્પર્શાક્ષમ બને 
“એવા 1-૦૦&1 180114૫ 01-સ્થાનીય પર્વેશતી-્દારા થઈ છે. કરસન 
'પટેલ' “લીલા લીમડાની એક ડાળ, મીઠી' “એ. ભજ્નપ'ક્તિ , “કયારેક 
મામાની તતો! કયારેક માસીની કેડે ખેસીતે સાંભળતો , આવ્યે! . છે.” એટલી 
શ્રેયમ પરિચ્છેદતી વીગતોમાં :કરસન .પટેલ અતે લીલા લીમડાની એક 
*મીઠી ક એ બે. વચ્ચે માત્ર પર્મ્પરાતુ અતુસંધાન છે એ,.વાત રજૂ 
“થઈ. જી." મન દ ૬ ₹ ૬# શ 

“બચપણુમાં' તિ અને સત્ય વચ્ચે તાળા શરેળવવાની કોઈ વૃત્ત 
“કેરસનલે યઈ નહોતી-યતી નહોતી, કેમકે બચપણમાં. તકથિકિત્સાશક્તિ 
કે વૃત્તિતા* ઝાઝો: વિકાસ ચયો હેતો નથી. પુ ખીજા પરિચ્છેદમાં 


રે ર૪મી. ઓમસ્ટે આવતી સ્વ. જ્ય'તીભાઈન્ડ મૃત્યુતિથિ નિમિત્ત 
સ્મરણાંજલિ *રૂપ- તેમની ટી વાર્તાનો આ આસ્વાદ પ્રસ્તુત કરીએ છીએ. 


૧૫ 


7# # 


“ચપણુ ગયું ને જુવાની આવી' ત્યારે કર્સનતી “નજર ટૂટે છે કે 
“આમાં કઈ ડાળ મીડી હરે ? આમ, બચપણમાં સાંભળેલ અને 
સ્વીકારેલ શ્રુતિનુ' પ્રત્યક્ષ પ્રમાણુ તેની બુદ્ધિ ખોળે છે. 

એની સુહ્િતિ શ્રદ્ધાના પાસ એટલો તો ઊડો ખેસી ગયો છે કે 
“સાંભળેલી વાત ખોટી હશે સે એના મનમાં ઊગ્યું નહીં.' આમ, 
કરસન પટેલનું પાત્ર સરેરાશતા ત્યજ વિશિષ્ટ બનવા તરક ગતિ કરે છે. 
શ્રદ્ધા એનામાં અખૂટ છે તેથી કે ગમે તેમ પણુ એક દિવસ તેને 
“લીમડામાં પણે એ ગાંઠ પાસેની ડાળી ન્નણે ઝળાંહળાં થઈ ગઈ હોય 
એમ લાગે છે અતે “ખે જ મેઠી ડાળ !' એવી તેને પ્રતીતિ ચઈ 
ન્નય છે. ી 

કરસન પટેલ પાસે શ્રદ્ધાતું' જે બળ છે તેના સન્દશેર લીમડાની 
ગએેક ડાળ મીઠી હોવી એ તેતું' અગત સત્ય છે. પણુ આવા વૈયક્તિક 
સત્યનો જ્યાં સુધી સાવ'ત્રિક્ સ્વીકાર ન થાય ત્યાં સુધી તેને માન્યતા 
ન મળે કરસન પટેલતે લાધેલું સત્ય કરસન પૂરતું ન“ સીમિત છે અને 
એને સમજવામાં ખુદ એની પત્ની યે નિષ્ફળ ન્નય છે. એ વવહાર- 
કુશળ પટલાણીત તો આ વાત સાંભળી કરસન પટેલતું' 'ફટકી ગયુ !' 
એવી ફાળ જ પઠે છે. 

અહીંથી લેખકે વ્યક્તિગત સત્ય અતે તન્ત્જન્ય કરુણુતાનુ' . દ્શ્ષ્ત 
કરાવ્યુ' છે. વ્યક્તિનાં સ્વ-જનેો પણુ વ્યક્તિને લાધૈલા સત્યને સમજી 
નથી શકતાં એતે તેઓ વ્યક્તિના સત્યની નજક જવાને બદલે, એ 
વ્યક્તિને. તેતું' સત્ય છોડી દઈ, ષોતાનાં ન્નડાં સત્ય સ્વીકારવાતો આગ્રહ 
કરે છે. અહીં ખી% નજ્ના એ છે કે “લીલા લીમડાની એક ડાળ 
મીઠી' એમ જે સમાજ ગાઈવગાડીતે જણાવતો રહે છે, એ જ 
સમાજને એ પ'ક્તિતુ', શ્રદ્ધાતુ, વાસ્તવમાં યતું રૂપાંતર જ્ચતું નથી ! 
શ્રદ્ધા, શ્રદ્ધા રૂપે જ સ્વીકાર્ય બને, સત્યના રૂપે તહિ ! 

અહીંથી ન્યાક્ત અને તેના પરિવેરા 'વચ્ચે વિરોધ શરૂ થઈ ન્ય 
છે. કરસન પટેલ પોતાને દેખાયેલી “મીઠી ડાળ'નાં દશન અન્યોને પણુ 


કરાવવા માગે છે. એટલે કે વ્યક્તિ પોતાને લાધેલા સત્યતો સ્પ્શ' 
અન્યોને ,પણુ કરાવવા માગે છે. આવી પરકેલ્યાણુવૃત્તિ સત્યદૃષ્ટામાં 
હોવાની, 
કરસન પટેલને પાછો વિચાર આવે છે કે “આખા ઝાડમાં એક જ 
ડાળ મીઠી હોય અને એય હુ ઝાટકો મારીને તોરી નાખુ ? 
(“આ ધેર, પેલે ઘેર|: પૃ. ૩) પણુ પાછો સામી બાજુતોય વિચાર આવે 
છે કે “આ મોઢા ઉપાડે ઝાડ પર તો ચડયા, પણુ જે આ મીઠી છે 
એવી ખાતરી નહીં કરાવીએ તો મૂર્ખામાં ખપશું.” આમ, પુનઃ પત્યહ્ 
પ્રમાણુ દારા સત્યની સાબિતીની સમસ્યા ઊભી થાય છે. 
આથી ફરસન પટેલ એક પછી એક બધી ડાળી ચાખતા ન્તય 
છે, પણુ એકેય ડાળ મીઠી નથી નીકળતી, ત્યાં તેની ત્રદ્દાની કસોટી 
થાય છે અને વાસ્તવ વિરહ ત્રદ્ઘાના ગજત્રાહમાં વાસ્તવ છતે છે, શ્રદ્ધા 
હારે છે, પણુ ત્યાં બુદ્ધિ દોડતી મદદે આવી પહોંચે છે તે કરસનના 
મનમાં વિચાર પ્રેરે છે કે “આ ભગવાતે મતે એકલાને દશન દીધાં તે 
મારી પુણ્યાઈ એટલે, ખીન્નની પુણ્યાઈ હોત તે વળી બધાને દરત 
ન દેત ? આ આપણુતે કયાં અવળી મતિ સૂઝી તે વળી પારખાં 
લેવા ગયા !' 
આમ શ્રહ્ધાનો ફેરી વાસ્તવ પર વિજ્ય થાય છે તે પુનઃ ખુટ્દિ- 
ખળે શ્રદ્ધાન્વિત થયેલો કરસન મોટેથી બરાડી ઊઠે છે :- 
“લીલા તે લીમડામાં એક ડાળ મીઠી, 
હે રણુછેીડ ર ગીલા ! 
અતે ફરી કરસન લેચે જએ છે તો “પેલી જ ડાળ! કેવી 
ઝળાંહળાં થતી હતી ?' આમ છુદ્ધિ અતે શ્રદ્દાના સ'ધર્ષની આ કથા 
ખને છે. પણુ આ ઠયાનો મમ તો લેખક બુહ્િપૂત રીતે ન દર્ચાવે છે 
કે વાસ્તવમાં તો એકેય ડાળ માઠી નથી હોતી પણુ મીઠી હોવાની 
શકયતા યા કલ્પના તેતામાં આરાખી શકાય છે એટલી જ એની 
મીઠાશ | આમ શ્રહા. તક જન્ય વ્યક્તિ-ગત સત્ય, તેતે કરવો પડતો 


૧ 


' તાસ્તવનો સામનો, તેમાં “ચતી પીછેડઠં અને તેને પશ્ણિ।મે સ4 પૃગ્તુ'જ 
“સીમિત ખતી રહેતુ' એ શ્રદ્દાસત્ય એ તાત્વિક ભૂમિકાઓતી ઘટનાને 
? કેસ્સન “પટેલ, "પટલાણી “અને' ગામલેપ્કોનાં પ્રાત્રોની -વ્યવહારભૂમિકાની ” 
મદદથી “આલેખી સ્પશ'ક્ષમસ્વરૂપે નિરૂપવાનો ઉપફમ હઘ અને પ્રલસ્ય 
બન્યો છે. જ 


ચાનિસ સ્ત્સિસ :3 અતુ: પ'કજ શાહ 
વિસ્મૃત-*ક્લાકાર * 
“એક બપોરે સિત્રકારે ચીતરી એક ટ્રેન “૨ 
છેલ્લો ડબ્બો ખુદ, આપમેળે % રહો પૃષ્ઠતી બહાર 
'અને એકલો પાછે ડયો ડેપો પર, : 
એ જ ડખ્બામાં ખેઠો ચિતાર. 
ક કક 
ગુ ચે ગ :ઝ અતુ: પેકજ રાહ 
ફે પાડતા 
આકારામાં ઝબકારા “ “૫ ! સ 
અને'ફરી એકવાર છવાઈ ન્નય કાળાં વાદળોથી. 
મે' કારમો વરસાદ' “' “૫ * 
ઉપસાવી દે મારા આત્માની તેગેટિવને. 


લોહી વરસતો ચન્દ્રે/ સતીશ વ્યાસ 

“લોહી વગ્સતો ચનદ દિપાત્રી એકાંકી છે. કૃતિના પ્રારંભમાં કમલ 
અરીસા સામે જેઈને જાત સાથે વાતો ફરે છે અતે પેક્ષકોને પણુ 
“અ'દર સ'ડોવતો જાય છે. પ્રયમ સ'વાદમાંથી જ કેમલનુ એકાકીપણુ 
પ્રગટ થઈ નય છે. એ કહે છે, “એકલા જ બબથ્યા કરવાનું ને? 
કોની સાથે વાત કરવાની ૬ આ હવા કેની સાથે વાત ફરે છે, 
માણસનાં ફેફસાં સાથે ? ફેફસાં કોની સાથ્રે વાત કરૅ છે, જિન્દગી 
સાથે ? જિન્દગી કોતી સાથે વાત કરે છે ? સમય સાથે...” 

“આ હવાથી...” રરૂ કરીતે “સમય સાથે' સુધીતા ત્રણે પ્રશ્નો 
એક લયાત્મક સ'વાદી આવત'ન સજે" છે જેમાંથી લેખક મુહેશ દ્વેની 
ભાધાસજષક્તાની શક્તિ પ્રગટ થાય છે. ત્રણે વાક્યોમાં “કરે છે, 
આગળ એક યતિ આવે છે, જે પહઠીના બખ્બે રાબ્દ્દોની એક લયાપેક્ષા 
પૂરી કરી છે. એકાંડીના પ્રારંભમાં « જેવા મળતી આ ગુયેશ 
છેવટ સુધી, ભાષા પૂરતુ તૌ, ટકી રહે છે એની તોંધ લેવી જ રહી, 

કેમલ ન્નત સાથે વાત ટરી રહ્યો હોય છે એવામાં તરત જ 
આકમકતા સાથે વિમલ અ'દર ઘૂસી આવે છે. એ આવ્યો છે તો 
કૅમલના પાડોશી અતુલભાઈતે મળવા. એમને પણુઃ ખરેખર તો મળવા 
નહીં પગુ કેવળ થોડોક સમય પસાર કેરવા. એને તો જવું" છે નજીકના 
એક થીએટરના પ્રીમિયર શેમાં, પણુ હછે કટલાકેઠેની વાર છે અને 
તેથી એ સમય કાઢવા-પસાર કરેવા આવી ચઢયો છે, [વિમલને પ્રીમિયર 
શોનાં માણુસો ન્નેવાતું કુતૂઠલ છે ક્યારે ફમલને તૌ એમાં ફયા 


૧૯ 


જમ. 


પ્રકારતો આનદ મળે એ જ સ્.મન્નતુ' નથી! એ તો વિમલને ન્નેઈને 
પણુ આનદિત ચત્તા નથી. એ વાત એ ન્નહેર પણુ કરી દે છે તે 
વિમલ ગુસ્સે ચાય છે. આ ગુસ્સો! કરમલને ગમે છે ને તેથી એ વિમલતને 
ન્તાં રોકે છે. અહીંથી બન્તે વચ્ચેની અપશ્ચિતતા ઓગળે છે અને 
કૃતિ ગતિ પકડે છે. 

વિમલ કમલના એટાડીપણા વિશે પૃછે છે. કમલ આ ઘરતી 
ભૂતકાલીન સભરતા વિશે વાત કરે છે મોટાભાઈ, ભાભી; એમનાં 
સતાનો, નાતો ભાઈ રિરીષ, ખહેન સરલા આદિયી ઘર “સતત 
ચાલ્યા કરતુ હતું...અરે, દોડ્યા ઢન્તું હતુ” પણુ હવે “આયનામાં 
જેઈને એકલા ખખડયા” કરવાનું જ શેષ રહું છે. વાતમાં ને વાતમાં 
ખારી અતે સળિયાના ઉલ્લેખો પણુ અવે છે. આ બન્તે પ્રતીકોતે 
દવેએ સરસ વિંતેષોગ કર્યોય છે. કમલને આ ખારી અવરોધક લાગે છે. 
એ કહે છે, “આ ખારીની ફક્ત એક મુશ્કેલી છે, દોરત ! હું બહાર 
«ઉ ૭ ત્યારે મારી એક આંખની દૃષ્ટિ બહાર ધસી ન્નય છે તે 
ખીજ આંખની દષ્ટિ સળિયાથી રોકાઈ ન્નચ છે. એટલે બહારનું દરય 
ડામાડોળ બની ન્નય છે.” વિમલ સળિયા કાઢી નાખવાનું સૂચન કરે 
છે જે કૅમલને પહેલાં તો જ્ચી નય છે પણુ પછી તરત જ વિચાર 
બદલાય છે. એતું કારયુ આપતાં એ જણાવે છે, કે “સળિયા કપાવી 
નાખુ' તો મારી બન્તે આંખોતી દૃષ્ટિ બહાર ફૂદી પડે. અર્યાત્‌ 
બહા?ની ખધી જ વરછુઓ આ ધરમાં ફરૂદી પડે. આ સ્થિતિ મારી 
સહનરાકૈત બહારની જ છે. સળિયા ભલે રણા.” વિમલ પરદા 
લગાવવાનું સૂચવે છે ત્યારે કમલ એકાએક ચીડ વ્યક્ત કરી ખેસે છે. 
કમલતું અ। જ્રયભીત માનસ, એતુ એકાકીપણુ' અને તન્જન્ય ચીડ 
આ એકાંકીના કેન્દ્રમાં છે, એ ખહારથી, બહારનાં દશ્યોથી, ખુલ્લાપણાથી 
ડરે છે. એતે ગમે છે આ એટદ'ડિયો એકાડી આવાસ, આમ હોવાનું 
કારણુ પણુ લેખકે પાછળ એકાંકીવિકાસ દરમ્યાન આપ્યુ” છે. 

હવે બન્તેતી વાતમાં અતુલભાઈ અને એની પત્નીનો ઉલ્લેખ 


આવે છે, આ અતુલભાઈ ન્ત્યારે એનાં ખાળકોતે માક્તા ત્યારે મે 
કમલ એ ન્નેઈને કુછ નતો. આમાં પણુ એની ભીરૃતા પ્રગટ થાય છે. 
આ વાતમાંથી જ કૅમલની એક યુવતી પ્રત્યેની ચાહનાની જિકિર યાય 
છે. એક ખબીન્ને યુવાન, અવુલ અને કમલ એમ ત્રણુ ત્રણુ તો એના 
પ્રેમીઓ છે. ફમલ તો માત્ર બારીમાંથી એની સામે ન્નેઈ રહેતો, 
એકવાર તો એણે સાધું ન કહી દીધું, કે “હું તને ચાહુ' છુ” ને સામે 
ઉત્તર પણુ જડખેસલાક મળ્યો કે “હુ તને ધિક્ારું છું. વિમલ આ 
સાંભળીન હસેં છે ત્યારે કમલ પાછે। ચિડાય છે, ““એમાં બત્રીશી શાની 
નીકળે છે? વેરાઈ શાનું જય છે ? કોઈને આપણે ચાહતા હોઈએ 
એને આપણુ કહીએ કે “હુ તતે ચાહું છું, એમાં ખરાબ રું ?” 
-કમલતી આ ચીડ સમત્ર એકાંકીમાં સાતત્ય સાથે સફળતાપ્ૃરવક 
દર્શાવાઈ છે. વિમલ એની વધારે મનન» ઉડાવે છે અને કહે છે, 
“તૃમે સિંહના વીચ*તું' આમલેટ બનાવીતે ખાવ” ત્યારે કમલ ચુરસે તો 
થાય છે, પણુ બારી પાસે જઈને ઊભો રહી જય છે, વિમલ એને 
નિદૌવ તરીકે આળખાવૅ છે ત્યારે કમલ કહે છે કે “હું નિહેંવ 
માણુસ નથી. 

અણીં એકાંકી જુદો જ બળાંક લે છે. કમલ વિમલને એક અવાવરે 
અધકારયુક્ત ઓરડો બતાવે છે, જેમાં એનાં સ્વજનોના પ્ૃતદેહે છે. 
ટમલના હાથની ખેટરીનોા લેખકે પ્રકારાસ'યોજ્ના અથે” સુ'દર વિનિયોગ 
કયે] છે. ઝડપથી ગોળગોળ ફરતી ખેટરી વાતાવરણુને ભયાનક બનાવતી 
“નય છે. હવે જ કમલ અપુલભાઈની વાત ખોરી હતી એમ કઢહે છે. 
એ વાત તો પોતાના « મોટાભાઈની હતી. બહાર દેખાતી છોકરી 
સાથે મોટાભાઈને શિરીષતે અને પોતાને પણુ સબધ હતે. એકાંકીમાં 
આગળા તો એમ પણુ આવે છે કે આવનાર વિમલ પણુ એ યુવતીને 
ચોથે! ચાહક હતે।. એકાંકીનુ' રહસ્ય અર્ફી સ્પષ્ટ થાય છે. વિમલ માટે 
કમલ અનણ્યા હતે પણુ કમલ વિમલને બરાબર ઓળખે છે એણે 
ખારીમાંથી હમેશાં કમલતે જયો છે, પેલી યુવતી સાથે. એ યુવતીએ 


દ્ર 


પણુ છેવટે તો આત્મહત્યા કરી જ લીધી છે. આ આત્મહત્યાના 
સમાચારથી, એ ઘટનાથી વિમલતે કશું લાગતું નથી કારણુ કે, એ એમાં 
ખાસ સ'ડોવાયેો નથી, આ નિસ્સ'વેદનતાતું તત્ત્વ, માહાત્મ્ય ગએેકાડીની 
અ'દરના સ“વાદોમાં રચાતું” આવે છે. 

એકાંકીના અ'“તિમ સવાદ અસરકારક છે. કેમલતું સંવેદન એની 
સ“કુલતા પ્રગટાવવામાં એ લાખો સવાદ સફળ બતે છે. “આ ઉમ્મરે 
માણુસ ષૈસા કૅમાવામાં પડી ન્તય છે. અલબત્ત કશીક તૈયારી કરતો 
હોય એવો ભાવ એના મનમાં વસેલો રહે છે, ખધુ ગોઠવી દેવામાં 
એને રસ હેય છે. કેટલીક હકીકતોને વાળીને ક્યારામાં પાણી રૈક્યા 
કરે છે. હવામા સ્પર્શ અતુભવે છે, પણુ... પણુ મને એવુ કશું ચતુ' 
નથી. હુ કશુંક હારી ખેઠો છુ'...ના, હુ કશું હાર્યો નથી...હું કસુંક 
જતી ખેડા છુ'...ના, હું કેશું જીત્યો નથી...હું ક્યાં છુ ?...હુ' ટયાં 
ઊભો છુ 


? એક અફાટ વેરનમાં હું' ઊભો છુ...ચન્દ્ર ઊગ્યો છે 
આકાશમાં, બધુ સ્થિતિસ્થિર છે. ચ'રતાં ડેટલાંક કિરણોમાંથી લોહી 
ટપકે છે. એક વરુ અને રૂતરો સાથે ઊભાં રહીને કિર્ણુમાથી ટપકતાં 
લોહીનાં ટીપાં ચાટે છે અને દૂર દૂરથી આ બન્નેનો સાથ કરવા એટ 
કરચલો! દોડતો આવે છે, ઝડપથી, પણુ એ વરુ અતે ફૂતરા સુધી 
પહોંચી શકતો નથી...હુ' જ્યાં ઊભો છુ ત્યાંથી ખસી શકતો નથા. 
મારા હાથને એક ભીષણુ હથિયારથી છેલવાનુ મને મન યાય છે પણુ 
હુ' મારા હાથ ન્નેઈ શકતો નથી. મારું રારીર હું અતુભવી શકતો 
નથી. એહ્‌, આ કયા પ્રકારની સ'વેદના ?” આ અસમથ*તાની એની 
પ્રતીતિ સાચે જ કરુણ્‌ છે. 
આમ છતાં લાગ્યા કરે છે કે એક એકાંકી ખનવામાં આ _તિમાં 
ઘણુ' ખૂટે છે. જો એ માત્ર કેમલની સ્વગતોાક્તિ હોત તો એ ઘણી 
પ્રભાવક ખતી શકી હોત, પણ્‌ કથનતત્ત્વ એકાંડીને જ્માવવ'માં થોડુ 
ખાધારૂપ બનતું લાગે છે. વિમલતું પાત્ર વધુ પડતુ ગૌણુ લાગે છે, 
અને એને લીધે આ દ્દપાત્રી રચનાની સમતુલા ન્નેખમાય છે વિમલતુ' 


ર્જ 


ગક જ કામ છે. એ કમલતે કહે છે : “તમે મતે અ'દરનતા ઓરડામાં 
લઈ ગયા. હવે તમતે છુ ખૃખ સારી રીતે બહાર લાવી શીશ,” આ વાકય 
ઘણુ સૂચક છે. એ બહાર તો લાવે છે ડમલતે પણુ ખૂબ સારી રીતે 
લાવે છે એમ કહ૭ી શકાશે નદી આ બહાર લાવવાની પ્રઠિયા વે!ડી 
કૃત્રિમ, આમોજ્તિ હોઈ અરવાલાવિક લાગે છે 

એકાંડીના પ્રારંભમાં 1ટકિન આવી ગયાનો ઉલ્શેખ આવે છે પણ 
એ તો ન્નણે એમને એમ જ રહે છે સામશ્રી લેય એ ટસા જ ઉપયોગ 
રહેતું નથી. એક'ડીમાં તે! જે ચીના ઉપજાગ થવાના ન છોય એના 
નિદ્ેચશ સુદ્ધાં ટાળવો જોઈએ. શીવક પણુ અભિનિવેશયુક્ત વિશેષ 
લાગે છે. 

શકાંકીનાં જમા પાસાં આ છે : કમલના પાત્રતી ભયલીતતા, 
વાસનારહિતતા, ચીડ યથાતથ ઉપસાવાયાં છે. સળિકા, બારી, લોહી 
વરસતો ચન્દ્ર, વરુ, કૂતરા અતે કર્ચલાતાં સતીકો અસરકારક રીતે 
વિનિયોજયાં છે. કમલની હાયની ઘૂમરાતી બેટરીતું ટશ્યવિધાન કૃતિનું” 
સૌથી આઠષ'ક તરવ છે. સવાદ સચોટ અને નાટયકામ છે. લ્રાધા 
વેગવાન અને ટસદાર છે. એકાંકીના પ્રારલતી અતે અન્તની કહમલની 
સ્વગતોક્તિએ પ્રભાવક છે, તે કયાંક કયાંક શિથિલ લાગે એમ હવા 
છતાં કૃતિ અભિનયક્ષમ છે. * ક 
ત્ર 'મતે «શ્યે। દેખાય છે'માંથી. 


_બવાટુ : (કચ્છી કાવ્ય સશ્રક) એ સસાત ૨હરી. પે. ડો. ગિરીશ 


૯ 


વીખોવેરા, કુ જુ'વર્‌ પુન્લિડેશનન ન્સ, પ૦/% રાય સદત, ધ્યાત્પ્અવાડ], 


ઇહ 


કોસરોડ, માડુ'ગા, મુભરઈ-૪*૦ ૦૧૯, કૂ પચ રૃષિય:. 


ચે 


સદદ / જુલિયસ કૂચિક 

ઉપરથી ન્નેતાં એ નાનકડો ચોક લાગતો હતો ત્યાં છોકર રમતા 
હતા યુદ્ધ કવિતાનુ' મોટું બ'ધ કરી રાકે છે, પણુ છોકરાઓને રમતા 
અટકાવી શકતુ નથી, 

એક વિમાને નિશાન તાક્યું. ખોમ્બ બરાબર રમતા છોકરાઓની 
વચ્ચે પશ્યો. લોકે! દોરી આવ્યા અને લોથ બની ગયેલા છોકરાએની 
લાશની આસપાસ ભેમા થઈ ગયા. છેવટે એમણે લાશે ઉપાડી અતે 
સ્કૂલના મકાનમાં લઈ જઈને મૂકી એ છોકરાઓ થોડીવાર પહેલાં જ 
ત્યાંથી હસતાં હસતાં રમવા આવ્યા હતા. 

સરકારી ફેાગ્રાફર આવ્યે એણે એની રીતે એ જગ્યાતેો ફેમ 
લીધે. ભયને કારણું એણે જેસતેમ પોતાનું” કામ પતાવ્યુ' 

ત્રણુ દિવસમાં એ દસ્તાવેજ ફે।ટો પેરિસ, લ'ડન અતે પ્રાર 
પરાંચી ગગ, અખખારોએ પહેલા પાને એ છાપ્યો. 

એ વસ'ત ત્રઠતુ હતી 

કોલસાના ડેપોની પાછળ એકલુ' ઊભેલું વૃક્ષ સુષ્પોથી ભરેલું 
હતું, એ વિસ્તારમાં ધુમાડાના દરિયામાં તે દીવાદાંડી જેવુ લાગતુ 
હતુ. તે ન્નણે સામેના સ્થાનને સ'કેત કરતું હતું કે હું બાળકોને 
રમવાતું' આમ-ત્રણુ આપું છુ. 

જે દિવસની હું વાત કરુ છુ, તે દિવસે છ છોકરા ત્યાં રમવાને 
માટે આવ્યા હતા. બધા બેસી ગયા. 


ફાંતાએ પોતાની સ્કૂલની તોટબૂક ખોલી, એમાંથી અખબારનું 


ગક કટિંગ કાઢયું. એમાં એક બાળકતો ચહેરે દેખાતો હતો, એતુ' 
માથુ' બોમ્બથી ઊડી ગયુ હતુ. કાંતા એ સમાચાર વાંચવા લાગ્યો. 
એનો અવાજ ખાળકે જેવો નહોતો. એ સમાચારમાં એલ. મૂઈતમાં 
થયેલા ખોમ્બમારાતુ, ફાસિસ્ટાની ખખ*રતાતું અતે એ સામેતા લેકોના 
શપનું વણન હતુ. 

એમને લાગ્યું કે અમે ષોતે જ એલ. મૂતનાં બાળકો પીએ. 
અમારી જેમ જ સ્કૂલેથી નીટળીનતે એ બાળકે ચોકમાં રમવા ગયાં હતાં 
ત્યાં એમના પર ઓચિંતું મોત વરસી પડયુ. 

ઝેમણે ફાટી આખે આકાશતી સામે ન્નેયું. આકાશમાં વાદળ 
કરતાં હતાં. ત્યાં કોઈ દુશ્મન નહોતો પરતુ એમણે ધ્યાનપૂવર્ઝ ન્નેયુ' 
તો એકાએક દશ્મતેોના કેટલાથે ભયાનક ચહેરા દેખાયા. પહઠી, એમને 


શ્ર 
ઝુ ઝે 


લાગ્યુ કે એલ. મૂઈતનાં ખાળકો। દુશ્મતનતી સામે એમતી પાસે 
મદદ માંગે છે. 

સુ' સહાય કરશો ? ખેશક ! પણુ શી રીતે સહાય કરવી ? એમણે 
. અખમાર ન્નેયું. સ્પેનીરા લોકોએ કરેલી સહાયની સૂચિ પર નજર પડી 
પાંચ, દસ, પચાસ, સે। કાઉન... 

તે સાથે જ, એ છ છોકરાઓના ખાર ગજવાંમાં પડેલી દોલત 
બહાર નીકળી, બધું મળીતે અડધે: ક્રાઉન પણુ ન થયે. 

જાલે હુ વધારે લાવીશ...' એક છોકરો ખોલ્યો, 

“પણા, કાલ સુધી... 

“કોણુ ન્નણે કાલ સુધીમાં શુંતું' શું થઈ ન્નય !' 

“આજે જ...” 

નિરારાભરેલી આંખો દૂર દૂર સુધી જોતી રહી. ઠયાંક નજીકમાં 
પડેલી નોટ મળી આવે તે કેવું સારું....અથવા કોઈતું પડી ગયેલુ 
પોકેટ મળી આવે ! 

પણુ, ડોઈ નેટ કે કોઈ પોટેટ મળ્યું નહીં. 

છ છોકરાઓગ ખૂબ વિચાર કર્યો. 


"વયા 


એકાએક એ'તોનેને કવ્યુ “મારી પાસે ચયધ્યુવાળી પૅન છે. 

“એઃ પેનથી શું થાય ? 

“હું એતે વેચી નાખું તો ? 

બધી આંખો એખ તોનેન પર મંડાઈ. શું એ પોતાની એક માત્ર 
સ'પત્તિ વેચી નાખશે ૬ 

કાંતા એકદમ જ્ેશમાં આવીને ઊભો થઈ ગયે. 'બીન્ન છેોકરા 
પણુ ઊભા થઈ ગયા. ક્રાંતાએ એ'તાનીનનેો હાથ પકડીને દબાવ્યો. 

પષ્ી, કશું ખોલ્યા વિના એંતોાનીતે ચપ્પુવાળી પેનની પાસે 
પોતાની પોલિશવાળી ડબબી ગજવામાંથી કાઢીને મૂકી. તે પેલી પેન 
જેટલી ડીમતી નહોતી, પણુ એમાં એ'તોનીનના જીવનને ઈતિહાસ હતે. 

રૂડાએ પોતાનાં હાથમાં છેલ્લી વાર રગખેરગી તેર મણુકા લીધા, 
ન્નેસેફે પોતાની સિસોટી સૌની સામે મડી દીધી તો રૂડાનતે ભારે શરમ 
આવી. શેણે પોતાનો છેલ્લો ચૌદમો મણૂકો પણુ મૂડી દીધો. એ 
મણકાથી એ હમેશ દાવ જીતતો છતો. 

તમામનાં ગજ્વાં "ખાલી થઈ ગયાં. એમાંથી ચપ્ષુવાળી પેન, 
ડબ્બીઓ, સિસોટી, મણુકા. દોરી, કાગળનું બનેલુ' પોકેટ, ગિલેલ, 
ફૂટબે!લના ખેલાડી પ્લાચીનકાની છબિ, અને એવી જ ખબીઈછ ચીન્નેની 
ઢગલી થઈ ગઈ. સોએ પોતાના એ ખન્નાને ઊંડી નજરે નેયો. પશી 
એ વેચવાનું કામ ક્રાંતા અતે એ'તોાનીનને સૉપાયુ'. 

વલ્લાવા નદીના જમણા કિનારે એક જૂને! કસખો વસેલો છે. 
ત્યાંની વાંકી, તેડી, સાંકડી ગલીએામાં એક યહૂદીની દુકાને ગરીબ 
લોડે! પોતાની તકલીફો લઈને આવતા. ક્રંત!ા અને એ'તોનીને પોતાના 
ગજવામાં ભરેલા ખન્નાને મજખૂતીથી પકડીતે લોકોની ભીડ વગ્ચેથી 
રસ્તો કરતા એ યહૂદીની દુકાન તરફ જતા હતા, એમનાથી થોડે દૂર 
એમના ચાર સાથીએ! ચાલતા હતા. 

આઈઝેક નામનો એ ઘરડો યહૂદી પોતાની દુકાનના ઢાઉન્ટરની 
પાછળ શોનો હતો. છોકરાઓએ ત્યાં પોતાનાં ગજવાંમાંથી ચોન્ને 


ટયાઢાન, અના સામ મૂક, પધા અના સામ નાવા લાગ્યા. હ 
આઈડઝેકે. એ ચીજને એક નજરે નેઈ, અને ન્નણે હોઠમાં બબશ્ચો, 

'પડુ..આનુ શુ કરીશ ?' પછી ગેણે ઊચા સાદે પૂછયું, “હુ' આંનુ' 

ચું કરુ ?” પી 1 રી 

“એ કા વેચવા ર છે.. .' ફાંતાએ કલયું. 

.*આઈઝેક પોતાની દુકાને આવનારાઓતે 'સારી રીતે એઉળખતો 
કતો. એ એમૃતા અવાજ પરથી જ.-એમની વાત સમજી જતો .છતો. 
પરતુ ફ્ાંતાના સાદ એતે સાવ જ જુદો લાગ્યો. . 

ક્ાંતાએ કલુ", “આ ચોન્ને સિગારેટો *માટે નથી.” 

“તો પષ્ઠી ફિલ્મ જેવ] માટે હરે ? આઇઝેકે કહ્યુ'. 

“તા !' ક્રાંતાએ કડવાશથી શુ, “આ સ્પેનના યુઠ્ને માટે છી. 
ત્તેં સાથે જ “એના,, મતમાં ભય પેઠો કે આ યહૂદી ઢયાંક 'પાલિસને 
“તણું. ન કુરી દે ! પોલિસ આવીતે “અમારો ખન્ના જપ્ત ટરી કેશે 
અતે યારે મૂઈતનાં બાળકો માટે મદદ મોકલી રાકાશે નહીં. એજ 
વખતે એને યયું:કે કાઉન્ટર પર ,પડેલી ચાન્ને સમેટી ( લણ 

”.“જરા જેવા દે,, આઈફઝેકે, ક્યું, 
| એણે ડખબીઓ ઉપાડીને પ્યાનપૂવ"ક જતઈ. “છા, ખાસ કઈ 
ખરાબ -તથી. પણુ હું એના બે .કાઉનથી વધારે નહીં આયું અતે “આ 
ચપ્પુ...ઉત્તમ: કારીગીરીનો નમૂતો છે...વારુ, તો સ્પેનના યુદ માટે,..? 
“બાહુ જ શી કારીગીરીતો નમૂતે છે...પાંચ કાણત...મારા 'બ્ધાલ 
પમાણે...:. . . . 

કાડ આંસુ અટકે લાં હતાં. 

.આઈઝેક ,એકે, એક ચીજ ઉપાડીને "યાનથી ન્નેતો, ગની 0 કમનો 
ફુઅ'દાજ ફાટ્તો હતો. છેવ્ટે એણે ખાનામાંથી વીસ કાઉન' કાઢયા, અને 


એકૅક કરી ગણુતાં ગણતાં કાઉન્ટર પર મૂક્યા, કકક 


સૃત્યુ / ગેબિયલ ગાસિયા માર્ક વેજ 


મૃત્યુની આવી આગોતરી નહેરાત ઢયારેય નહીં થઈ હોય. 
પોતાની બહેનના મોઢે સાંતિયાગો નાસરતું' નામ સાંભળતાં જ ખને 
વિકારીઓ ભ્રાઈએઓ-પેડ્દો અતે પાખ્લો પોતાના સુવ્વરવાડામાં ગયા 
અને ત્યાં સુવ્વર્તે હલાલ કરવાની ખે લાંબી છરી લઈ આવ્યા. એકતુ' 
પાનુ' દસ ઈચ લાંઝુ' અતે અઢી ઈચ પહોળું હતું, તો ખીજતું સાત 
ઇચ લાંણું અતે દોઢ ઈચ પહોળું હતું. બ'તે છરીને એક જૂના 
કપડામાં લપેટી એ લોકે કેસાઈઓની દુઢાનો તરફે આવ્યા, વહેલી 
સવારનો સમય હોવાથી એકલડોકલ દુકાન જ ખૂલી હતી, 

એમણે પોતાની છરી સરાણુ પર ધારદાર ખનાવી. રોજની જેમ 
પાખ્લો સરાણુ ચલાવતો હતો અને પેડ્દો ધાર કાઢતો હતે. તે સાથે 
આસપાસ ઊભેલા કૅેસાઈએઓ ગઈ રાતના લગ્નની વાતો કરતા હતા. 
છરીની ધાર બરાબર તીખી થઈ ગઈ ત્યારે પાખ્લોએ કહ્યું, “અમે 
સાંતિયાગો! નાસરને મારવા જઈએ કીઝ. 

એ બતે ભાઈઓની ગણુતરી સારા માણુસોમાં ચતી હતી એટલે 
એમના કહેવા પર કોઈએ ષ્યાન ન આપ્યુ. કેટલાક કેસાઈએએ મને 
કહ્યું કે, “અમને લાગે છે કે આ લોકે નરાની તાનમાં ખોલે છે.' તે 
પષ્ઠી એક વાર મે પૂછયું કે પશુઓનો વધ કરતાં કરતાં હવે એમતે 
માણુસે। માર્યા જ્નવય એ પણુ બહુ સામાન્ય લાગતુ હશે...' એકે વિરોધ 
કયો, “તમે વાછરડાને મારો છો! ત્યારે એની આંખે! સામે ન્નેવાની પણ્‌ 
તમારી હિંમત હોતી નથી' એકે વળી કહ્યું કે હું જે પશુતે! વધ કરું 


છુ, તેતુ' માંસ ખાઈ રાહતો નથી. એ બધામાં માત્ર' ટોસ્તિતો ૨ સાંતાઝ 
એક એવા માણુસ હતો, જેતે પાખ્લો વિકારીઓના શખ્દમાં તથ્ય હોય 
એવુ લાગતું હતુ, એટલે એણે મન્નકતા તોરમાં જ પાખ્લોતે પૂછયું 
કે સાંતિયાગો નાસરતે જ શા માટે મારવા નએ છે ? અહી” તો 
ખીન્ન અમીર લેકે! પણુ રહે છે, પહેલાં એમને મારી નાખવા જેઈએ. 
“એનું કારણુ સાંતિયાગોા નાસર નરણે છે. ” પાબ્લો વિકારીઓએ 
જવાબ આપ્યો. તત 
 કલેોતિલ્ટે અરમે'તાતો પતિ હજી હમંણાં જ દુકાતેથી ગયો હતો 
અને એ આવીને ખેઠી હતી. આ રીતે જ એની દુકાન ચાલતી હતી. 
સવારે અછી' દૂધ વેચાતું. સવારે એ જગ્યા કરિયાણાની દુકાન ખની 
જતી અતે સાંજે છ વાગ્યે એ રારાખતુ પીદુ' બતી જતી. કલોતિલ્ટે 
અરમે'તા સવારે સાડા ત્રણે દુઝાન ખોલતી, એતે પતિ રોન રોજેલિયે! 
સાંજે પીઠાનું કામ સ ભાળી લેતો. આજે લગ્નને કારણે આખી રાત 
ગ્રાહકોની આવ-નન ચાલુ રહી, એટલે એનો પતિ ત્રણુ વાગ્યા સુધી 
દુકાન બધ કરી શકયો નહી. ત્રણ્‌ વાગ્યે ક્લોતિલ્ટે દુકાતે આવી 
અતે એતો પતિ સવા ચાલો ગયો હતો. 
વિકારીઓ ભાઈએ ચાર ને દસે એ દુઢાને પહોંચ્યા. ઢલોતિલ્દેએ 
એમને પીતા માટે શેરડીના દારૂની એક બાટલી આપી. અત્યારે ન્નેકે 
પીવા: માટે કરું વેચાતું નહોતુ, છતાં બાટલી આપી એતુ' કારણુ 
એ તહેોતુ' કે એમની પ્રત્યે એમતે આદર હતો, પણુ એમણે લગ્તના 
કેકતો એક ટુકડો એના પર મોકલ્યો હતો એ માટે એ એમની આભારી 
હતી, એમણે ખે લાંબા ઘૂંટડા ભરીતે બાટલી પૂરી કરી નાખી. 
ક્લોતિલ્દેએ મને કહ્યુ', “આખી બાટલી પી ગયો પછી એ ભાવ- 
શૂત્ય ૪ રહ્યા. મને તો એમ લાગે છે કૅ એમણે એટલું ગ્યાસતેલ 
પીધુ' હોત તો પણુ નરામાં આવી જતે... ી ર 
, . એમણે-પોતાના જેકેટ ઉતારી ખુરશીની પીઠ પર્‌ મૂકતાં ' એટ 
ખીજ બાટલી માંગી. એમતાં ખમીશે સુકાયેલા પરસેવાને કારણે ગ'દાં 


- 


લાગતાં હતાં. એક દિવસની વધેલી દાઢીને કારણે પણુ રૃહિયાળ લાગતા 
હતાઃ બીજી બાટલી એમણે ધીરધાર પીધી. એઓ રસ્તાની બીજી 'તરફ' 
સા સિલાડી મા પ્લેસિદાલિનેરાના ધર સામે ન્નેયા કરતા હતા: ત્યાં 
બારીમાં હજ અ'ધારું હતુ. પેડ્ડો વિકારિયાએ કલોતિલ્ટે અરમે'તાને 
પૃઠ્ી પણુ લીધુ ફે એમની બારીએ હેજી અંધારું કેમ છેઃ એણે' 
માત્ર ના પાડી, પણુ છ્યું, કેમ, તમારે કઈ કામ છે ? ' 
જઈ નહીં- પેડ્રો વિકારીઓએ જવાબ કા, “અમે તો માત્ર 
એની હત્યા કરવા માટે એની રાહ ન્નેઈએ ઠીએ 
* સવી સહજતાથી એ ડહેવાયું કેં નિક એ વાત પર 
વિશ્વાસ જ૮ નં પડયો. પણુ એણે ન્તેયુ' કે એ ન્નેડિયા ભાઈએ પાસે 
મસોતામાં લપેટેલી ખે છરી છે. દ કિ 
જુએ જાણે છે ફે આટલી વણેલી સવારે તમે એને રા માટે 
મારી નાખવાના છો ?' રી 3% ડન છ 
, #એ ન્નણે છે.' પેડ્ડો વિકારીઓએ કટુ. 
ક્લોતિલ્દે ધ્યાનપૂર્વક એની સામે ન્નેયુ. એ ખ'તેને સારી રીતે 
ન્તણુતી હતી “એ બતે સાવ બાળક જૈવા લાગતા હતા' એણે મતે 
હલું, “અતે બાળકે ગમે તે કરી રાકે છે.' " જ 
. એક જગમાં દૂધ ભરીને એ પોતાના પતિની પાસે ગઈ, અને 
પૂરી વાત કરી. ઊઘરેટા દોન રોજેલિષપાએ એ વાત્ત સાંભળી: 
“ખેવફૂફર-ન થા ! એ વળી કોઈને શું મારવાના હતા.” દોતે કું 
અને કલોતિલ્દે દુકાને પાછી આવી તો બ'ને " ભાઈ લેતાડો પોર્તોઈ 
સાચે તાત ,કરતા હતા. એ મેયર માટે દૂધ લેવા આવ્યો હતે.' કલે- 
તિલ્ટેએ 'એમની વાત તો ન સાંભળી પણુ આ છોકરાઓએ પે પોતે શુ 
, કરવાના “છે તે એને કહી દીધુ છે એટલો બ્યાલ" તી એતે 
આવ્યો જ. નત 
,“ નગય ક નામ કનલ, લેન્નરે અપૉતે હેતું. એ ચાર વાગ્યે ન્નગી 
ગમે હતો. એ દાદી કરીતે પરવાયો ત્યાં લેતાડો પોતોઈએ વિકારીઓ 
છું મઝ ક ર 
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ભાઈઓના ઈરાદાની વાત કરી. ગઈ રાતે જ એણે કેટલાયે મિત્રોનાં 
ઝઘડા પતાવ્યા હતા અને આ નવે! ઝધડો પતાવવાની એતે ઉતાવળ 
નહોતી. તો પણુ, નાસ્તો પૂરો કરતાં પહેલાં અર્દલીએ શું ટહ્યુ' હું 
તે એને યાદ આવ્યુ. ઘરેથી નીકળીને એ ચોકમાં આવ્યો, ત્યાંથી* નવા 
બદર પરની સડકે આવ્યો વરેમાં હવે બત્તી થવા લાગી હતી. 
લોકો બિશપના સ્વાગતની તૈયારીમાં ન્નગતા હતા. 'મતે બરાબર યાદ 
છે કે લગભગ પાંચ વાગ્યા હતા અને વરસાદ પડવા લાગ્યા હતે 
કતષ્લ લેજનરે અપૉંતેએ મને ક્યુ. રસ્તે ત્રણુ માણુસોએ એતે રોક્યો 
અતે ચૂપચાપ હહ્યું કે વિકારી ભાઈએ સાંતિયાગો નાસરતી હત્યા 
ફરવા તેંયાર ખેઠા છે. એ કયાં છે એ તો એક જ જણુ કહી શકયો. 

કલોતિલ્ટે અરમે'તાની દુકાને એને એ બતે મળી ગયા 

'એ બ'નેને મે ન્તેયા ત્યારે મતે એ બતે ધોસબાજ લાગ્યા' 
એણે કલું, કાર્ગુ કે મે ધાવુ” હતું એટલુ' અમણે પાધુ' નહેોતુ.* 
એણુ એમતા ઈરાદા વિશે પૃછયું પણુ નહીં, પણુ પેક્ષી ટપડામાં 
વીટેલી છરી લઈ લીધી અને કહ્યું, ધેર જઈને સઈ “એઓ ! કડ 

એ બ'તે ચાલ્યા ગયા. મેયરતા ખેપરવાહભર્યા વત*તથા કલ્લોતિલ્દે 
અરમેતાને ઘણી નિરારા થઈ. એતે એવો ખ્યાલ હતો કે મેયર એમને 
ગિરફંતાર ટરી લેશે, પણુ એણે તો છરી છીનવીને પોતાનું કામ પૂરુ 
થયાતું' માનાં લીધું, “હવે એની પાસે કોઈને મારવા માટે હોંથેયાર 
નથી.” એનુ કહેવુ હતુ. 

કલાતિલ્ટે હજ પૂ રું દૂધ વેચી રહી નહેતી ત્યાં તો બ'તે વિકારીઓ 
ભ્નાઈ છાપામાં લપેટેલી ખે છરી લઈને ફરી આવી પહોંચ્યા. 

દોસ્તિનતો સાંતાઝતે આવું યશે એવી* કલ્પના જ નછીં. એણે મને 
કલું, ખીજવાર તેઓ છરીને ધાર કાઢવા આવ્યા હતા, પછી એમણે 
ઘાંટો પાડીને ટહ્યું હતું કે સાંતિયાગો નાસરનાં આંતરડા અમે બહાર 
કાઢી નાંખીશું. સૌને સ'ભળાવવા માટે એ લેકે એવું: ખોલ્યા હતા. એ 
ખધુ' જતાં મને લાગ્યું હતું કે એ લોકો મન્નક કરે છે. વાસ્તવમાં મે' 
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લાગતાં. હતાં, એક દિવસની વધેલી દાઢીને કારણે પણુ રેહિયાળ લાગતા 

. બીજી બાટલી એમણે ધીરધારે પીધી. એએ રસ્તાની ખીજી' તરડ 
સોતિમાગાની મા' પ્લેસિદાલિનેરાના ' ધર સામે જ્નેયા કરતા હતા: ત્યાચ 
બારીમાં હછ અંધારું હતુ. પેડ્ડો વિકારિયાએ કલોતિલ્દે અંરમેતાને 
પૃઠ્ઠી પણુ લીધું' ફે એમની બારીએ હેજ અ'ારુ કેમ છે?ઃએણે' 
માત્ર. ના, પાડી, પણ્‌ પૂછયું, “કેમ, તમારે કઈ કામ છે?” ે 

“કઈ નહીં-” પેડ્દો વિકારીઆએ જવાબ આપ્યો, “અમે તો! માત્ર 
એની હત્યા કરવા માટે એની રાહ નનેઈએ છીએ. '' “ -* 221 
,- એવી સહજતાથી એ કંહેવાયુ' કૅ કલેતિલ્દેને એ' વોત પર 
[વિશ્રાસ ન૮ ન પડયો. પણુ એણે ન્નેયુ કેએ નનેડિયા' ભાઈઓ પાસૅ 
મસોતતામાં લપૈટેલી ખે છરી છે.” ' “ટ 

“સુ'એ જાણે છે કે આટલી વહેલી સવારે તમે એને શા મિ 
મારી નાઅવાના છો ₹ 2: 
,- . “એ જણે છે.' પેડ્ડો વિકારીઓએ કથ. ન 
જ ક્લોતિલ્ટે, યાનપૂ્વ્ક એવી સામે જ્ેયુ'. એ ખ-તેતે સારી રીતે 
ન્નણુતી હતી. “એ બતે સાવ ખાળક જેવાં લાગતા દતા' એણે મતે 
ટશું,.“અતે બાળકે ગમે તે કર શકે છે. “' : ' છ 
£ એકં જગમાં દૂધ ભરીને એ પૉંતાંના પતિની પાસે ગઈ, અતે 
પૂરી. વાત કૅરી. ઊઘરેટા દોન રોજેલિમોએ એ વાત સાંભળો: 

“બેવકૂફ ન થા | એ વળી ફોઈતે-શું મારવાના હતા.” દોને કહ્યું 
અતે કલોતિલ્ટે દુથ્નને પાછી, આવી” તો.બ'તે * ભાઈ લેનાર્ડો પોર્તોઈ 
શાથે વાત'ટરતા હતા. એ મેયૅર માટે ટૂધ લેવાં આવ્યો 'હતો.' કલો- 
તિલ્દેએ: :એમની વાત તાન સાંભળી પણુ આ છોકરાઓએ પોતે રુ 
કરવાના ક એતે. કહી” દીધુ છે એટલે બ્યાલ- તો એતે 
આવ્યો «૪. નત્ઝ 
/, ૮ સેર્થરતુ' નામ. કતલ, .લેન્નરે અપૉતે હેતુ. એ ચાર, વાગ્યે નનગી 
ગમે! હો, એ 'દોલી' કરીતે પરવાર્થો તાં લેતાડો પોતોઈએ વિકારીઓ 
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ભાઈઓના ઈરાદાની વાત કરી, ગઈ રાતે જ એણે કેટલાયે મિત્રોના 
ઝધડા પતાવ્યા ઢંતા અને આ નવે ઝઘડો યતાવવાની એને ઉતાવળ 
નહોતી. તો પણુ, નાસ્તો પૂરો કરતાં પહેલાં અદ્લીએ શું કહ્યું હતું 
તે એને યાદ આવ્યુ. ઘરેથી નીકળીને એ ચેકમાં આવ્યે, ત્યાંધી નવા 
બદર પરની સડકે આવ્યો. ઘરોમાં હવે બત્તી થવા લાગી હતી. 
લેકે બિરાપના સ્વાગતની તૈયારીમાં ન્નગતા હતા. “મતે બરાબર યાદ 
છે કે લગભગ પાંચ વાગ્યા હતા અને વરસાદ પડવા લાગ્યા હતે! 
કનલ લેન્નરે અપૉતેગ મને ટલ્યુ'. રસ્તે ત્રણ માણુસોએ એને રોદયો 
અતે ચૃપચાપ કણું કે વિકારીઓઆ ભાઈગ્મા સાંતિયાગાો નાસરની હત્યા 
કરવા તૈયાર બેઠા છે. એ કયાં છે એ તો એક જ જણુ ઢહી ચકયે. 

કલ્ષોતિલ્ટે અરમે'તાની દુકાને એતે એ બ'તે મળી ગયા 

'એ ખ'તેતે મે જેયા ત્યારે મતે એ બતે ધેોસબભાજ લાગ્યા' 
એણે કહ્યું, કારણ કે મેં ધાયું” હતું એટલુ અમણુ પીધુ' નહેોતુ.' 
એમણે એમના ઈરાદા [વશે %છયું પણુ નહીં, પણુ પેલી કપડામાં 
વીટેલી છરી લઈ લીધી અને કહ્યું, ધવેર જઈને સૂઈ ન્નએા ! ત 

એ બ'ને ચાલ્યા ગયા. મેયરતા બેપરવાહભર્યા વત'નથી કલેતિલ્ટે 
અરમે'તાને ધણી નિસાથા ચઈ. એતે એવો ખ્યાલ હતો કે મેયર એમને 
ગિરફતાર કરી લેરો, પણુ એણે તો. છરી છીનવીને પોતાનું કામ પૂર્‌ 
થયાતું માતી લીધું, “હવે એની પાસે કોઈતે મારવા માટે હાંથેયાર 
નથી.* એતુ' કહેવુ' હતુ. 

ક્લાતિલ્ટે હજ પૂ રું દૂધ વેચી રદી નહોતી ત્યાં તો બ'તે વિકારીઓ 
ભજ્નાઈ છાપામાં લપેટેલી ખે છરી લઈને ફરી આવી પહોંચ્યા. 

દોસ્તિતો સાંતાઝતે આવું થશે એવી કલ્પના જ નહીં. એણે મને 
કશું, ખીજવાર તેએ છરીતે ધાર કાઢવા આવ્યા હતા, પછી એમણે 
ઘાંટો પાડીને કહ્યું હતું કે સાંતિયાગો નાસરનાં આંતરડાં અમે બંહાર 
કાઢી નાંખીશું. સૌને સ'ભળાવવા માટે એ લોકે એવું બોલ્યા હતા. એ 
ખધુ' ન્નેતાં મને લાગ્યું હતું કે એ લેકે મનક કરે છે. વાસ્તવમાં મે' 


છરીઝે। પર ધ્યાન જ આપ્યું નહોતુ. મને એમ કે પેલી જ છરીઓને 
ફરી ધાર કાઢવા માટે લાવ્યા હશે. પણુ આ વખતે એ લેકે! દુકાનની 
અ'દર આવ્યા ત્યારે એમને ન્નેઈને કક્ષોતિલ્ટે ન્નણી ગઈ કે હવે 
એમનામાં પહેલા જેવી મક્રમતા નથી. 


અ. 


વાસ્તવમાં બ'તે વચ્ચે પ્રયમ વાર અસ'મતિ પેદા થઈ હતી. 
પાખ્લો વિકારીઓ પોતાના ભાઈ કરતાં છ મિનિટ મોટો હતો અને 
પોતાની 1કશોારાવસ્થા સુધી એ એનાથી વધારે કલ્પનાશીલ તથા મકામ 
વિચારો ધરાવતો હતો. પેડ્દો વિકારીએ મતે જરા વધારે ભાવુક 
લાગ્યો એ કારણે એ અધિકારવાદી પણુ થઈ ગયો હતો. પેડ્દોએ પોતે 
કલું હતુ તેમ સાંતિયાગો નાસરતે મારવાનો નિસ્‌'ય એતો જ હતો, 
શરુઆતમાં એનો ભાઈ એની સાથે સ'મત હતો, પણુ મેયરે એમની 
પાસેથી છરી છીનવી લીધી ત્યારે એને લાગ્યું કે મારું કામ પૂરું થઈ 
ગયુ. પણુ પાખ્લેએ આગેવાની લઈ લીધી હતી. એતે અલગ અલગ 
પૂછપરછ કરવામાં આવી ત્યારે કોઈએ પણુ અસ'મતિતી વાત કૅરી નહીં, 
પણુ પાખ્લે। વિકારીઓએ કેટલીયે વાર મારી સામે સ્વીકાયું” કે આ 
કામ પૂરું કરવા માટે મારા ભાઈને સમન્નવતાં મતે ધણી મુરડેલી 
પડી છે. 

મૃત્યુની એ સવારે સાંતિયાગોને એવુ' ગુમાન સુધ્ધાં નહોતુ કે 
એના પર ચઢેલા લાંછનની એણે કેટલી મોરી કિંમત ચૂકવવી પડશે. 
એ પેલા બતે ભાઈઓને બરાબર ન્નણુતો હતો કે બેમાંથી એકેમાં 
અપમાન ગળી જવા ન્ેટલી ધીરજ નયી. તો પણુ, એ પૂરી ધટના 
વિરોતી એતી ખબેપરવાહી એને માટે આત્મઘાતી પુરવાર થઈ. એ ઉપરાન્ત, 
જ્યારે એને સ'પૂણુપણે ન્નણુવા મળ્યું કે બ'તે વિકારીઓ ભાઈઓ 
એને મારવા માટે એની રાહ જુએ છે ત્યારે એ જરાયે ગભરાયો 
નહી... મારા ખ્યાલે એ પોતાના મૃત્યુને નનણ્યા વિના જ મરી ગયો. 

ધટના આમ ખની. એનો ડોકટર મિત્ર કિસ્તો વિદ્દોયા એતે 
શોધતો આગ્યો ત્યારે સાંતિયાગો તાસર જેની સાથે એની સગાઈ થઈ 


હતી તે ફંલોરા શમિગેલને ત્યાં પહોંચી ગયો! હતો. બિશપની બે(ટની પહેલી 
સીટીનો અવાજ સાંભળીને એ નગી ગઈ છતી. એ પષી એતે ખખર પડી 
કેબ'ને વિકારી ભાઈ સાંતિયાગાો નાસરની હત્યા ફરવા માટે એતે શોધે 
છે. તે પઠી એણે મેરીબહેનને જણાવ્યું હતું કે મને તો એ યાદ પણ 
નથી કે શ્રે મને કોણે કહ્યું હ્વું, હું તો માત્ર એટલું ન્નણુ' છુ કૅ 
સવારે છ વાગ્યા સુધીમાં એ વાત બધા જ નણી ગચ્રા ઘતા. એતે 
તો વિશ્વાસ જ નહોતો ક્રે ગએ ભાઈઓ સાંતિયાગોા નાસરને મારી જ 
નાખશ્ષે, એને તો એટલો જ ખ્યાલ હતો કે એ લેકે! પોતાની ઈન્જત 
બચાવવા માટે સાંતિયાગો નાસરતે એન્જેલા વિકારીઓ સાથે લત 
કરવાની ફરજ પાડશે. એને પોતાને માટે એ ક્થિતિ અપમ!નજનફ 
લાગી, આખુ રાહેર બિશપતી રહ ન્નેતું હતું ત્યારે એ પોત.ના 
શયતખ' ડમાં પડીતે રડતી હતાં અને સાંતિયાગો નાસરે એતે લખેલા 
પત્રોને ભેગા કરીને એક પરબીડિયામાં ભરતી હતી 

સતિયાગો નાસર ફ્લેગ મિગેલનાં લર આગળથી પસાર થતો 
ત્યારે ઘરમાં કોઈ ત હોય તે! પણુ, પોતાની ચાવીથી એ બારી પર 
ટકોરા જરૂર મારતો. એ સોમવારે તો એ ખોળામાં પત્રોને 
પરબીડિયામાં ભરીને સાંતિયાગો નાસરની રાહ જતેતી હતી. એણે 
જેવી ચાવીથી બારીએ ટકોર કર્યા કે અર્થી તરત ફલોરાએ સાદ 
કયે, “ચાલ્યા આવે.' 

ફ્લોરા મિગેલ ગુસ્સાથી લાલ પીળી થઈ ખેઠકમાં એની ગહ ન્નેતી 
હતી. એણે યાદગાર અવસરે પહેરવામાં આવતો રફલતો પોશાક પહેવે] 
હતો. એના હાથમાં પરખબીડિયું હતુ' એતે જેતાં જ ફલોરાગ્ઠે એના 
હાથમાં પરબીડિયું પટકયું, “આ લો ! અને હવે એ લોકો તમતે માગી 
નાખે એ જ સારું છે !' 

સાંતિયાગા નાસર હતપ્રભ થઈ ગયો, એના છાથમાંથી પરબીડિયુ: 
પડી ગયુ. એ ફ્લોરા મિગેલની પાછળ ઝડપથી ગયે... એ પોતાના 
રાયનખ'ડમાં પ્રવેશી અ'દગ્થી બા'ણાતે સાંકળ વાસી ચૂડી હતી. પહેલાં 


તો એ બારણુ ખટખટાવતો રલો, ન્ેરજ્ેેરથી એને સાદ કરતો ર્યો, 
આખુ ઘર ભેગુ” થયુ. સૌથી છેલ્લે આવ્યો ફેલોરતો પિતા નાહિર 
મિગૅલ. એ રોફિલા વ્યક્તિત્વનો માણુસ' હતો. 

“ફ્લોરા, એણે ક્યુ, “આરણુ' ખોલ ! 

પહછી એ પોતાની છોકરીના ઓરડીમાં ચાલ્યો ગયો, હવે બધાં 
સાંતિયાગો તાસર સામે નેતાં હતાં--એ ઘૂ'ટણિયે વળી જમીન પર 
પડેલા પત્રો 'ભેગા કરતો હતો-થોરીક જ મિનિટોમાં નહિર મિગેલ 
ગ સ્ડામાંથી બહાર આવ્યો. એણે અણુસાર ક્યાય અને ધગ્નાં બીન્ન 
લેકે ત્યાંથી ચાલ્યાં ગયાં. 

એ સાંતિયાગો સાથે અરબીમાં વાત ૩રવા લાગ્યો તે પછી, 
એણે મને બતાવ્યુ. “પહેલી ક્ષણે ન મતે લામી ગયું હતું કે એને હુ 
પૃછુ" છું એ વ'તનીઃ ગને જરાયે ખબર નથી.' તાહિરે એતે ચોખ્ખા 
શખ્દોમાં પૃછયું કે વિકારીઓ ભાઈએ શા માટે તમતે મારવા માટે ડરે 
છે ? “એ સાંભળતાં જ એતે! ચહેરો પીળે પડીઃ ગષો, અને એ એના 
રાંગ નહોતો. ' નાહિરે મતે કહ્યું. એણે એ સ્વીકાયુષ કે મતે એના ભય 
નથી, પરતુ આ વાતયી એ ચકરાઈ ગવેલષેો તો લાગ્યો. 

નાહિરે એને કશું હતું, “આ સાચું છે કે ખોટું એ તો તમે 
ન્નણા, પણુ હવે તમારી સામે મે જ માગ છે-ફયાં તો તમે અઠીં 
છુપાઈ ન્નઓ, આ ત્રમારું જ ઘર છે. અથવા મારી રાઈફલ લઈને 
ખહાર ન્નઓ.” 

*હું નથી નણુતો, આ શૈ ખકવાદ છે !' સાંતિયાગોએ જવાબ 
આપ્યો. અથવા એમ કહો કે એ એટલું જ કહી શક્યો. પ્લ 

સાંતિયાગો ધરની બહાર નીકળી આવ્યો. રસ્તામાં લોકો પરેડના 
દિવસે ઊભા હોય એમ જ ઊભા હતા સોએ એતે બહાર આવતો 
ન્નેચા અને સમજી ગયો કે એ પણુ “ણી ગચે। છે કે 'પેલા લેકે હવે 
એતે મારી નાખશે. એ એટલે: બધે! ચકરાયેલો હતો 'કે એને ક 
ઘરને રસ્તો ચે સઝતો નહોતો. કોઈએ બાલ્કનીમાંથી એને કહ્યું, 

ી 


આમ નહીં, જતા બદરરોડના રસ્તેથી નાએ 1 સાંતિયાગો અવાજની 
દિસામાં જેવા લાગ્યો. યામિલ સેલમે સાદ દઈને એતે પોતાની દુઢાનમાં 
નોલાવ્યો અને કહ્યું કે, મારી ' બૂક લઈ ન્ન', પણુ એને -કારતુસ 
નડતા નહોતા. ર 

“એ આવી ગયે છે 9 પેડ। 1વકારીઓએ કલુ, 

ગક સાથે બતેતી નજર એના પર પડી. પાળ્લોએ પોતાનુ' 
જેકેટ ઉતારીને ખેન્ચ પર મૂકયું. હાથમાં છરી લીધી, તલવારતી જેમ 
પકડી, બ'ને ભાઈઓ કશું ખોલ્યા વિના દુકાનની બહાર આવ્યા. ત્યાં જ 
કલાતિલ્દેએ પેડ્ડો વિકારીઓતું ખમીશ પાછળથી પકડી લીછું' અને 
સાંતિયાગા નાસરતે ઘાંટો પાડીને કહ્યું કે, “આ લોકો તતે મારવા માટે 
આવે છે...' સાંતિયાગોએ એની તરફ ન્નેયુ' તો એણે પેડ્રોને પણુ 
જયે. પેડ્રોએ કલોતિલ્દેતે ધકો મારીને ન્નમીન પર પાડી નાખી અને 
દોડીયે પોતાના ભાઈની સાથે યઈ ગયે. સાંતિયાગો પોતાના ધરથી 
પચાસ ડગલાં દૂર હતે. એ પોતાના ધનના પ્રવેશદ્દાર તરક દોક્સો. ત5 

હજ પાંચ મિનિટ પહેલાં એની, રસોઈ કરનારી વિક્ટોરિયા 
ગજમાને સાંતિયાગોની મા પ્લેસિદ્દો લિતોરેને બધા લોકો ન્નણી ગયા 
હતા એ વાત ઢરી દીધી હતી. પ્લેસિદો એક ધીરજવાત મહિલા હતી, 
એણે કોઈ ન્નતની ચે વ્યાકૃળતા પ્રગટ કરી નહોતી, એણે તો વિકટોરિયાને 
કશું કે મારા દીકરો ચા પીવા આવ્યો ત્યારે તે' કેમ કશું” નહી ? 
વિકટોક્યાએ કહ્યું કે, ત્યારે તો હુ' ય ન્નણુતી નહોતી. ત્યારે એ 
ખેઠક'ખ'ડમાં સફાઈ કરતી હતી. એની દીકરી દિવિતા ફલોરે એ વખતે 
સાંતિયાગા તાસરનતે ધર તરફ આવતો નયે. દિવિના ડલોરે મને કહ્યુ, 
'એ' ખરેખર નાસરનતે આવતો ન્નેયેો! હતો. એણે સફેદ ખમીશ પહેયુ” 
હતુ, એના હાથમાં કશુક હતુ, તે એ બરાબર સાચવી શકતો નહોતો.” 
ગેટલે જ્યારે 'લેસિદ્દોએ ન્નણુવા માંગ્યું કે સાંતિયાગા કયાં છે, ત્યારે 
એણે કહી દીધું કે એક મિનિટ પહેલાં જ એ પોતાના : ઓરડામાં 
ગયો છે 


૩્ષ 


એવામાં પ્લેસિટોએ વિકારીઓ ભાઈઓને ખુલ્લી છરી સાથે 
પાતાના ધર તરફ ધસી આવતા ન્નેયા. એ ન્ત્યાં ઊભી હતી ત્ાાંધી 
ખને ભાઈએ ધસી આવતા દેખાતા હતા, પણુ એનો દીકરે , જે 
કોણુથી આવતો હતો તે દેખાતો નહોતો. એણે વિચાયુ" કે વિકારીઓ 
ભાઈઓ ધરમાં ઘૂસીને દીકરાને મારવા માંગે છે. એણે દોડીતે બારણુ 
બ'ધ કરી કડી લગાડતી હતી ત્યાં જ એણે સાંતિયાગો નાસરનતી ચીસ 
સાભળી, પછ્ઠી એણે બારણે ન્નેર્થી ધડાધડ થતી સાંભળી, પણુ એને 
લાગ્યુ કે સાંતેયાગે નાસર ઉપર પોતાના એરડાતી છત પરથી 
વિકારીઓ ભાઈઓને ચીઠવવા માટે અવાન્ને કરે છે. ન 

ખારણે પગ મૂકવાની થોડી સેકન્ડ પહેલાં સાંતિયાગોની સામે 
ખારણુ' બંધ થઈ ગયુ” હતુ', પહેલાં એણે ચીસ પાડીને સાદ દીધો, 
પછી એણે ન્નેરથી બારણું ખખડાવ્યુ', પહઠી ફરીને, દુરમતો તરફ ફરી 
ગયે।. ગેના હાય ખાલી હતા. પાખ્લે, વિકારીઓએ મને કટુ, “એતે! ચહેરે 
મારી સામે જેઈને પહેલાં તો હુ ડરી ગયો, કેમકે એ પે્‌ાતાના કેદ 
કરતાં પણુ ખે ગણે લાગતો હતો. સાંતિયાગોએ પેડ્રો વિકારીઓના 
પ્રહારથી બચવા માટે બ'તે હાથ ઊંચા કયાં હતા. ુ 

“ૂત્તાનાં બચ્ચાએ !' એણે ચીસ પાડી. છરી એના જમણા 
હાથની હથેળીમાં ઘૂસતી મૂડ સુધી એની ,બગલમાં ખૂ'પી ગઈ 

'ઓ મારી મા !' 

પેડ્ડોએ પોતાના કેસાઈને હોય એવા પહાંચાથી છરી ખહાર્‌ ખેચી 
અને ફેરી પ્રહાર કવો]. “આ [વખતે એણે ચીસ પાડી નહોતી' પેડ્ો 
વિકારીએાએ પૂછપરછ દરમ્યાન જણાવ્યુ, “બલકે એનાથી વિરુષ્ધ એ 
માની સામે એવી નજરે જતો હતો, નનણે મારી મન્નક કરતો હોય.' એ 
બારણાને વળગીને ઊભો હતો અને ; બતે ભાઈએ! લગાતાર છરીના 
પ્રહાર કચે", જતા હતા. ,. , ક 


કષ ૧; 


( “કોનિકલ ઓવ અ ડેથ જ માદા એફ ગ્રેફુરણુ ) 


આસ્વાદ / વિજય વ્યાસ 
[1/ ચાર્‌ વર્ષઃ પહેલાં "ખરીદેલુ' 


ચાર વષ પહેલાં ખરીદેલુ' 

કાગળના ફલનુ કૂદ 

કાચના ડુબાટમાં નિષ્કપ પડયુ છે. 

કયાંકથી આવી સડેલુ' ખુલુલ _ 

કબાટ પર ખેપ્રી એના ક ઠક્વરે 

2મની પ્રશાંતિને ક્ષુબ્ધ કરી મૂકે છે 

કપડાં સ'કેલતી ગૃહિણ્ીની આંખ પલડી ઊઠે કે. 
શેરીમાં રમણે ચઢેલા નવરાત્રિનો ઉત્સવ 
મદ્યાન્ડના અમૃતને પીતાં સોનેરી આવળનાં 
અને શર્દત્તુના શર્મા ભર્યા સરોવરમાં 
કપડાં ધોવાની મનન | 
પાણીમાં તરવી *વૈત બતક 

કમળપત્ર પગ્ના શ્વેત મતી 

અને પાછળ 

તીર પરતા ઘેઘૂર ન્ન'મુડા પર 

ક'ઠસ્વરમાં ખીલી ઊઠતી કેઈ પુ'ખીની 
કા દ 
ગ્રહિણી અમધુ' કશુક ગાઈ રહે છે. 
શઠીને આયનામાં જુએ છે. 
બારી ખોલે છે. 


કૈ 


--લાભરાકર ઠાકર 
( વહી જતી પાછળ રમ્ય ધેષા ) 


લાભશ' કર ઠાકરને પર્યાય, કદાચ, શખ્દ સ'ભવી શકે. ભાષા સાથે 
સભાનતાથી (સભ્યતાથી નહિ !) એમતે ઠામ લેવાનું ફાવ્યું છે. છેલ્લા 
દોઢેક દાયકામાં એ ફૂલ્યા-ફાલ્યા અને વિફયો પણુ ખરા, એક આગવા 
કૅવિ-મિન્નજ સાથે. આધુનિકતાના એ મોટા પુરસ્કર્તા. “બૂમ * કાગળમાં 
કોરા' અતે 'મારા નામતે દરવાજે' આ ખે સ'ત્રહો પૂવેરે 'વહી જતી 
પાછળ રમ્ય ધોષા'માં શૈશવની જીવત સ્મૃતિઓએ સારા એવો. આકાર 
ઝીલ્યો છે. બાળપણુની માઘુય*પૂણુ' ક્ષણાતે વાગોળવાતો લહાવો લીધે 
છે એમની શખ્દપીંછીનાં સુરેખ અને નાજુક ચિત્રાંકતો યાન ખેચે 
છે. સાંગ્રત યુગચેતનાના આવિષ્કારો પણુ એમણે કવિન્યામાં શખ્દસ્ય 
કર્યા છે. કવચિત્‌ આયાસે-અનાયાસે લયની ઓકળીઓમાં ખોવાઈ જઈને 
નાગરપણાનો પરિહાર કયો છે. વ્યવસાયે વૈદ્ય છે, છતાંય શખ્દની 
વાઢકાપ કરી ન્નણે છે |: -- 
ચાલો, એમની એક કાન્યનાયિકઠાના મતોભાવને પામવા સુધી. 
કાવ્યની શરૂઆતમાં. જ નાથિકાની સાંપ્રત સ્થિતિતું બયાન 
યથાચિત પ્રતીકોની ગૂ'યણીથી વિરિષ્ટ રીતે સ્કૂટ, થયું છે. “સુખ' 
નામના પ્રદેશ સુધી હજુ એ પહોંચી નયી સસારની માયાજાળમાં એ 
ગાંધાઈ રહી છે. 'કાચના કબાટતુ” પ્રયોજન મત:સ્થિતિની આત્ય તિકેતા 
રજૂ કરે છે આરા, ઉમગ, હોંશ, બધું જ ઠરીઠામ થઈને રહ્યું. 
સમયની ચોકના સભાનતાયી કાવ્ય આર “ભાય છે. એતો અતુખધ છેક 
નાચિકાના ચૈતસિક સ્તર: સુધી વ્યાસ છે. નાથિકામાં જે વલોવાતી 
દના જે, એને પામવાની મયામણુ કૉવે આરભથી જ પરે છે. પરોક્ષ 
રીતે કાવ્યની પહેલી ત્રણુ પ ક્તિમાં - -છતું થયેલું નાયિકાનું નેરાશ્ય આપણુતે 
સ્પર્શી જાય છે. પણુ ત્યાં તો સહસા એક પ'ખીતું' આગમન નાયિકાનુ 
આશ્વાસન અને આલ'બન થઈને રહે છે. ક'ઠસ્વરે ધડીભર એ મીદુ', 
મધુર ગીત લલકારે છે. નાયિકામાં એક નવો સચાર રારૂ થાય છે. 
એક ક્ષણ પહેલાંની જે એક્લતા, નીરસતા એને મ્રસતી હતી, તનુ 
ઉલ્લાસમાં રૂપાંતર થાય છે, અતે આખો ઓરડો જીવત થઈ ટહૂડી 


ઊઠે છે | કાવ્યમાં એક મોટો ભાવપલટો આવે છે. અતે ત્યાં, તો 
છ પડેત પછી કવિ મૌન, ધારણુ કરે છે. કેમ ? “કપડાં સ'કેલતી 
ઝૃહિણીની, આંખ પલડી ઊઠે છે'. તત્ક્ણુ નાચિકાને રોમરોમ ધ 
ભૂતકાળ મ્હોરી ઊઠે જે. રૌશનનાં સ'ભારણાં એતે ઘેરી, વળે. & 
આાપણુતે એકે સ-રસ મઝાતુ ભાવચિત્ર મળ્યુ, નહિ ? “આંખ ડી 
ઊઠંતાંતી સાથે રૂપ બદલતાં વર્ષોની નન્નકેત એકસામટી પ્રત્યક્ષ ચાય 
છે, પષ્ઠી તો સ્ધળુ' સ્પર્શીને રહે છે. ટ 

મત્યેક વષ'તા આસો મહિનામાં રેરીમાં રમણે ચઢતો નવરાત્રિતો 
ઉત્સવ, સોળે શણુગાર સજને સાહેલીઓ સાથે મસ્ત બનીને ગરખે 
ઘૂમતી; છ'દ, દૂહા, ગીતોની રમઝટ ન્નમતી. આ બધાંમાંથી નાયિકા! 
પોતાને શોધી લે છે. “રમણે ચરેલે' રાખ્દ ગતિ અતે સ્થિતિતુ 
સૂચન કરે છે. ક્યાગેક પ્રસંગો પણુ માણુસને સુખ અને શાતાતે 
અનુભવ કરાવે છે. 

ભર્બપ્પોરે આવળના ફૂલતુ સૌ'દય' માણુવુ' ગમે એવુ' હોય 
છે. ભષ્યાહૂન'ના અમૃતને પીતાં સોતેરી આવળનાં ફૂલ' એ પ-ક્તિ 
વાંચતાં કાકાસાહેબના 'મધ્યાહ્નના કાવ્યમાંતા' લલ્િતગધ્યતું' અચૂક 
સ્મરણુ થાય. 

ફૂલતી સાથે એની આંખોમાં આખે વગડો ડોકાવા લાગે; છે. આ 
બધાંમાંયી સરકી જ્ઈતે એની ત્રકજુ સવેદના શગ્દત્રડતુના ભર્યા ભર્યા 
સરોવરના શીત પાણીને સ્પર્શી ન્નય છે. “કપડાં ધોવાની મનન | આ 
સુખની હ્ષણુ આવી. ગની આહ્લાદકતા એને રોમાંચિત કરે છે. 
મનોમત એ ઘણુ બધુ ગુમાવ્યાના અફસોસ વ્યક્ત કરે છે. જવાબ- 
દારીની ઘૂ'સરીમાં મેતરાયા પછી માણુસના બાલ્યકાળનોા વૈભવ કયારેક 
તો ઉદ્ૂગારિત યાય...ત્યારૈં, એક હ્ષણુ વિષાદ છવાઈ ન્નય છે. 
લાભસ'કરતી નાયિકા ઝીણુ' નેતારી છે. પેલી શ્વેત બતક અને 
કૅમળપત્ર પરતાં મોતીને એ ભૂલી શકતી નયી, કારણુ કે બાલ્યભર્‌ 
ખરાંતે | સ્મૃતિદેશે કરતી-ફરતી એ તીર પરના ઘેઘૂર ન્નશુતા વૃદ્મને 


ન 


ધરાઈને જેઈ લે છે. આ ખધામાં એતે સુખી તો લાગ્યુ પેલું પ“ખી, જે 
મસ્ત ખતીને હર્હ'મેશ ગાયા કરતુ, છવનસ ગીત રૅલાવ્યા કરતુ. 
(જણેોન કીટ્સના કાવ 01 ઊલટ ૬૪55101300 દ્ર।ાત (તા 
માંના ખડમાંકડી અને તમરાની જેમ) એની યાદ સતાવે છે આ 
પ'ખીતે। નિજ વૈભવ એને એક જુદી જ ભાવર્થિતિમાં મૂકી આપે- છે. 

કશુંક પાછળ રહી ગયાનું સ'વેદન ડ'ખીલું' બનીને વિસ્તર્યો 
કરે છે. એ બધાંયી વિખૂટા પડ્યાતો અવકાર્શ પૂરી રાકોતો નથી. એની 
આત્મસભાનતા એને કોરી ખાય છે. એટલે નાયિકા અમથું કેશુ'ક ગાય 
છે, પોતાના આન'દ ખાતર. પછી થળવેઠથી ઊભી થઈ આયના તરફ 
જોઈ પોતાના ચહેરાને પ્રત્યહ્મ કરી લે છે. શા માટે ?: ષ્ઠાત્મની 
પરાકાણા (ઉં॥ણળ%) જ અહીં છતી ચાય છે. અહો સાંપડે છે 
આપણુતે એવાં ગૃહીતો. પછી એ બારી ખોલે છે. સાંપ્રતમાંથી 
ક્ષણાધ* છૂટકારો મેળવવા ? ન નાતે. સમત્રતયા કાવ્યમાંયી પ્રગટ તો 
થાય છે, નર્યાયૅઠાનો દીર્ધ નિઃશ્ાસ. 

આ આખુ કાવ્ય નખશિખ આસ્વાધ છે. એક ગૃહિણીના 
ચૈતસિક સ્તરે ભાવપલટા પામતુ' સ-રસ, મઝાતું રેખાચિત્ર આપણુતે 
સાંપડ્યું. સાચે જ, લાભરાકરતી રાખ્દમાવજત જ્યાનાહ' છે. આ 
કાવ્યમાં ત્રાવાઈ જતાં એમનાં ખીન્ન* પણુ ખે કાવ્યો “ફેરિયો' અને 
“સ્મૃતિ' યાદ આવે છે. આજ સુધી ચાલી આવેલી એમની કવિતાન 
પ્રવૃત્તિઓ એમતે મોટા ગનનતા કવિ તરીકે પૂરવાર ટયા છે. ક 


પત્રચર્ચા 


ત તીથી, “કાવી 


મે '૮૩ન્‌ા અકેમાં “શ્રી સુમન શાહે “નમ'દતું' -ગ્ા'માં ગદ્ય ઉપરાંત 
નર્મદ ઉપર પણુ સારુ વિતરણ કયુ” છે. તેમાં નંમ'દતા સમાજસુધારક 
તરીકેનાં રોલમાં અતે તેને “લિબરલ ફોન્ઝવેટિવ (છેદકરક્ષક)', તરીકે 
પ્રમાણ્યો છે. ઉપરાંત તેને સમાજ્ના 'ફાયાકલ્પ' માટરે “છેલ્લે લગી' 
“પચગમ્બરી આવેશ' ધરાવતો કેલ્પ્યો છે. ઉત્તરવષમાં “પ્રક્રિયા સજ 
આછરી'તે નમદે જે “ધમવિચાર'તું પટ ચુચ્યું તે ધમ'પોતના થોડા 
તાણાવાણા તરફ અ'ગુલિનિદેજ્શ કરવાનો લોભ હુ' રોકી શકતો નથીઃ 

, “સોળ થષે' સ્વલમપાંતિત રહયા પછી પાછો સ્વધમ'ના સિદ્ધાંતોને 
સત્ય માનતો! થયે.” 

“ખુહ્િવાદ નહીં, સ'સારરમણુ। નહીં, પ્રવૃત્તિપ્રગટ નહીં, ધમ" એકે 
જ આયુષ્યનુ પરમ સત્ય છુ.” 

“વેદ ઈશ્વરપ્રેરિતિ છે એ વિષે હું નિ:સ'દેહ છુ.” 

* “ધર્માતતે વિસારી કેવળ ખુદ્ધિવાદ્થી આપણા કૅ કોઈ દેશના 

સસારરોગ મટે નહીં.” 

“અમે કાલને નમી માનપૂવક સુધારાતું વિસત કરીશું.” 

“અમારું મન હવે આ છે કે ધમાંચારે પોતાની ઊંચી માનનારી 
સાતિઓમાં વિધવા-વિવાડ ન યવાં.” 

“વૂલ્રભપ'થના નારકમપતું' પાપ વિરેષ કે સુધારાના ખોટા 


કમ'નુ' ? યમરાજ્ન કે ચિત્રગુપ્ત ન્નણે ? 
“ઉઘ્ણુતા દેખાતી નથી પણુ અસર કરે છે તેમ પૂણ્ય-પાપની 
અસર પણુ છૂપી ક્વિયાને પ્રકટ કાય દેખાડે છે.” 

“અસલ * અમારા મુખ્ય વિચારો હતા; જગત્કતી એક છે ને 
તે સકળ સદ્દગુણયુક્ત છે, અનેક નામ તે ઉપરથી, વેદ ઈશ્વરપ્રેરિત નથી, 
દેવ પિતર નયી-ત્રત, જપ, તીય* એયધી ફળ નથી. માત્ર: મતસુદ્ધિ 
જેઈએ. શ્રદ્ધા નિર્થ'ક છે, અવતાર વળી કેવા ? ઈશ્વર નિરાકાર- છે. 
મૂતિ' ન પૂજ્વી, સ્વગ'તરક એટલે પાપપૂણ્યતો બદલે. જવને 
જન્મ'તર નથી. સૌ માણુસ અરખાં છે, જતિભેદતું પ્રયોજન નથી. * 
અન્યધર્મીર સાથે ભોજનવ્યવહારથી ને મઘ્યમાંસ વાપરવાથી પતિત 
થવાતુ" નથી, ધમ'ક્રિયા આવર્યક નથી, લગ્નકિયા, મરણુક્યા 
તિરચ'ક છે.” 

(ક આ અસલ વિચાર છે એટલે કે ધમંવિચાર'તો નમદ 
આનાથી વિપરીત માને છે). 

આ વાંચ્યા પછી ઉત્તર નમ'દને જેદકરક્ષક” કે “લિબરલ કોન્ઝવે'ટિવ્‌' 
તરીક્રે બિરદાવતા અવરોધ નયી થતો? આથી “તમ દવસ્તુ'ને 
“અનેકશ:માંથી એક ઊણુા અ'શે “ચાકવા'તા અપવાદ સાથે હ 
અન્યથા શ્રી સુમન શાહ સાથે છુ. 

મ “'કાવરી' હમણાં જ વાંચ્યું" એટલે પ્રતિભાનમાં મોડા 
પડ્યો છુ. પણુ શ્રી કરસનદાસ મૂળીજીના સ્મરણે આ મે!ડું' નહીં ગણાય 


એમ માતુ છુ. 
ી ર ત્રિવેરી 





%ક્ાવટીં' 

છેલ્લાં ચોવીસ વર્ષોથી પ્રગટ યતા “ક'કાવરી' માસિકે શુદ્ધ સાહિત્યિક 
સામયિકનું સ્વરૂપ ધારણુ કયુ” છે. કવિતા, ગઘખણ્ડ, નિબ'ધિકા અને 
વિવેચનની સાથે જ સમકાલીન સાહિત્યનો પર્ચિય પણુ તેના પ્રકારાનમાં 


સહકાર આપનાર સજ*કો વડે અવારનવાર, પણુ 1નેયમિતપણે 
કરાવાતોા રહ્યો જે. 


આપતે વ્યક્તિગત રીતે અતે આપની સસ્થાતે આવા સાહિત્યક 
બતી રહેવાના "યેય સાથેઃ પ્રગટ થતા સામયિકના મત્રાહક બનીતે સહકાર 
આપવાની વિનતી કરીએ હીએ. સાહિત્યિક રુચિ ધરાવતી વ્યક્તિ/સ'સ્થા 
પાસે રાખેલી આટલી અપેક્ષા વધુ પડતી ન જ ગણાશે એવી અમને 
ખાતરી છે. 


નમૂનાને" અક મ'ગાવવાથી મોકલવામાં આવશે. 


આપ, આપતુ/આપતી સ'સ્થાનું વાર્ષિક લવાજમ રૂ।ા. ૧૫-૦૦ 
નીચેના સરનામે મા કોઈ પણ્‌: ન્નણીતા પુસ્તક વિક્કેતાને ત્યાં ભરી શકશે।. 


જ'કાવટી', ૩, આન'૬દતગર સે!સાયટી, સંગરામપુરા, સરત-૨. 





| ડગે સદ્ઝારઝે ગલરીએ/ છો ત્ર 
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દુનિશ્ાની સ્છત બ્વક્વિઓ પ્ણ 
એફ બ્રાસ્તીવ છે. 
મુ વિભિન્ન ન્તિષ્તિમાં વહે બાપેડ ઇન 
વ્યાપ બેક પુન ઈટ. 
1 જારિવી-પૂજ-૫-૧૭૪ બસ્તીવ સેવાનું ચ્કષ્જજે 
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આવો, આ વર્ષે વૃક્ષારોપણનું 
લોક-અભિયાન સફળ બનાવીએ 


ગુજરાતને હરિયાળું રાજસ બનાવવા આ વર્ષે સઘન વૃક્ષારોપણ કાર્યકમને વ્યાપક 
લોક-અભિયાનરપે હાથ ધરવામાં આવશે. 
યર્સાવરણની સુરફ્મ ખલ્ટે ઝાઝૃત ગુજરાતનો એકેએક નાગરિંડ વૃક્ષ-ઉછેરની ડ્રકિયામાં જોડાય 
એ હેતુથી '“ત્યેક પસ્વિર ઓછામાં ઓછું એક વૃટ્વ ઉછેરે' 
એવો આપણો સંકલ્પ પાર વાડીએ. 
જસાં જયાં શકય હોય ત્થાં- રસ્તા, રેલવે-નતેરોની બંને બાજુએ, ખેતરો, તળાવો 
ફૂવાઓના કાંઠે, ઝામની પડ્તર અને ગોચર જમીનોમાં, રાળાન-કોલેજો અને રમત-ગમતોના 
પટાંગણોની સરહદી વાડોમાં આપણે વૃક્ષો વાવીએ અને ઉછેરીએ. 
શાળા-કૌલેજોના વિઘાર્થીઓ, જુવક-યુવતીઓ, પંચાયતો, ખેડૂતો, ઉઘોગગૃહો અને 
સ્વેરિછિક-સામાજિક સંગઠનો સ્ક્ે કોઇ વ્યક્તિગત અને સામૂહિક રીતે વૃક્ષ-ઉછેરના કાર્યકમમાં 
જોડાય એવી હૂં જાહર અપીલ કરું છું. 


- ચીમનભાઇ પટેલ 
મુખ્ય મત્રી, ગુજરાત રાજ્ય 











લોડી 


જથ્ુલાવા 











દ ર શક ૪ ક 
જે તામ મનન યં 
કેર કડ 
કના મ 


કટ 7 






0) 
ક 


આવો, આ વર્ષે વૃક્ષારોપણનું 
લોક-અભિયાન સફળ બનાવીએ 


ગુજર)તને હરિયાળું રાજ્ય બનાવવા આ વર્ષે સઘન વૃક્ષારોપણ કાર્યકમને વ્યાપક 
લોક-સ્રભિયાનરંપે હાય ધરવામાં આવશે. 
યર્ચાવરણની જુરક્મ માટે જાઝૃત ગુજરાતનો એકેએક નાગરિક વૃક્ષ-ગ્છિરની ઇકિયામા જોડાય 
એ કેતુ “વાત્યેક પરિજાર સ્ત્રોછામાં ઓછું એક વૃટ્સ ઉછેરે' 
રજો આપણો સંકલ્પ પાર પાડીએ 
જસાં જયાં રાકય હોય ત્યાં- રસ્તા, રેલવે-નટેરોની બંને બાજુએ, ખેતરો, તળાવો 
ફૂવાઓના કાંઠે, ગામની પડ્તર અને ગોચર જમીનોમાં, શાળા-કોલેજો અને રમત-ગમતોના 
પટાંગણોની સરહદી વાડોમાં આપણે વૃક્ષો વાવીએ અને ઉછેરીએ 
શાળા-કોલેજના વિધાર્થીઓ, સુવક-યુવતીઓ, પચાયતો, ખેડૂતો, ઉધોગગૃહો અને 
સવૈચ્છિક-સામાજિક સંગઠનો સો કોઇ વ્યક્તિગત અને સામૂહિક રૌતે વૃક્ષ-ઉછેરના કાર્યકમમા 
જોડાય એવો હૂં જાહેર અપીલ કરું છું 


- ચીમનભાઇ પટેલ 
મુખ્ય મત્રી, ગુજરાત રાજ્ય 
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જે. જ. કકક ૯ “સ્વ દ#રાગાસાનાાજનનાનાઆવજ, 
દ જ્જ 
કે 


ટે 
:? ...“ “9 8લ્ક ,€૦૧૧૪11702૯0દ૬ "0331 
1 


1 પ્રક જજ 
ક કર ૪ સે * યુ 
ન્ન મ 9277 
જ ##7 
7 
7 
ના 
રે 
ક. દ હ 
ટ્‌ 6 ષ ઝે 
ન ઝક ને 


ઈ! 121 ૨8103 ા31021"2100 જ 5૦135 દ.દત, 


172141 ૯૦1૦1, 
&. 1. 1૨08તં, 
5૫1.5&1-395 006 
1'તંત. 2૦. : 24935/36/37/58 


અજુ સણ સંદ 
પ્રિલિપ છેકેપ તે 
જ્ચોદત્સ્તદ દશલત 
, (બવતઝુસાર જેત) 
લુ સુત 
(અ*જુમ વાલે।ડી) 
નગીન સહકૂઝ 
ચેગો।॥ર સસપ્યેવ 
જયન્ત કેોડારી 
ઉરલ્ડ ક્લે*ડ૨ 
(શરીફા વીજળોવાળા) 


દ સાહિત્યસર્જન 
મઝઝાછ સપ્ટેમ્બર અને વિચારેતું 
૧૯૬૧ સજઘક્ો માસિક 


વષ" ૪૦ ; અ'ક ૩૮૨ : મૂલ્ય : ૪ રૃપિયા 
દર માસની પ'દરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે. 


વાષિક લવાજમ 


દેશમાં રૂપિયા ૩૦, ખે વર્ષના રૂ।. ૫૮. વિદેશી શિલિંગ ૪૦ 
(દાર્યાઈ ટપાલથી), સાડા છ પાઉન્ડ (હવાઈ ટપાલ), મેગેઝિત 

* એજન્સીએ? અને જણીતા ગ્રયવિકેતાઓનતે ત્યાં લવાજમ 
ભરી શકાય છે. કોઈ પણુ માસથી ગ્રાહક થઈ શકાય છે. 
પત્રવ્યવહારમાં ગ્રાહક નબર અવશ્ય લખવે।ા. અ'ક ન મળ્યાની 
ફરિયાદ તુરત જ કરવી, લવાજ્સ અને વ્યવસ્યા અ'ગેનો તમામ 
પત્રવ્યવહાર આર. આર. રૂપાવાલા, ૨૪, રીવર ખેં'ક સે।સાયટી, 
રીવર ટાવર પાસે, અડાજણુ પાણીની ટાંકી, સૂરત-૩૯૦ ૦૦૯ 
સરનામે જ કરવે!. 


ઝ% 


ત'ત્રો-સુદ્રક-પ્રકાશક 
રતિલાલ મૂ. “અનિલ” 
માલિક : આર. આર. રૂપાવાળા 
રેત : ૪૫૦૨૮ 


ક્ર 


પ્રકાચનેસ્યળો : ૩, આન'દનેગર, સગરામપરા, સૂરત--૩૯૫ ૦૦૨ 
મૃડ્ણસ્યાન : ભગવતી સુદ્રણાઘય, ૧૯, અજય એસ્ટેટ, અમદાવાદ-૪ -ઝે 


સ્વપ્તની સપાટી પર / અલ સહમૂદ 


એક દિવસ અસે નીકળી પડયા ભળભાંખળે જ 

થોડીવાર પછી અંતરિક્ષ પર ઝળકતા અજવાળાની ચમકમાં 
પકાશિત અમારો માર્ગ, હવામાં આવી 

મહક ધાન્યની, અને વનપ્રાંતર ગુ'જી ઊઠયાં 

પક્ષીઓના કિલકારથી, ર 

જ્રુગ્ધ કરનારાં દશ્ચે। પ્રકૃતિનાં.... 


નદી....નટી.... 

ખાળકોની ખુશીઓથી આંગળીઓ 

લ'બાઇ હતી ધારા તરફે, એ તે અમારો પ્રાણુ છે 

એ તે જ પારા છે, જેના નમૂના આપણી સ્ત્રીએ 

કાઢે છે પોતાનાં કપડાં પર, જેના વળાંકોની આપણી ખહેતોા 
નકલો ઉતારે છે પોતાનાં શરીરમાં, 

જુએ એ ભહિમાવ'તી નદીને, જેનો કોમળ સ્વર 

ડુંબાડે આપણુને સંગીતમાં, જુએ; જરા એને જુએ ! 
જ્યાં અમે જઈ રહ્યા છીએ, ચિત્ર છે વિરાટ ખીણુતું 
તત્પર છે અમને પોતાનાં હૃદયમાં સમેટવા માટે 

પરીદેશથી વહી આવેલી હવાથી ફરક્ર થાય છે અમારા વાવટો 


૨ 


ઝુલાવે છે અસારી આશાએને આમથી તેમ 

વાર'વાર ' 

સુશીભર્ઝું અસે આગળ વધીએ છીએ અમારા સ્વપ્નાની દિશામાં 
અ'ધારી રાતનો શેક થકવતો નથી અસને 

આગળ વધીએ છીએ ઊજળા દિવસ તરક 

અડચણેુા ભયભીત નથી કરતી અમને 

અસે ખડ્ાર નીકળી શું ઝાડઝ'ખાડમાંથી 

દ્યૉઘાટના, ચીશોના, નિરાશાના 

મોત અસને સ્પર્શવાની હિંસત તે કરે | 


વેરીશુ' અસે ખીજ અનાન્નાં 

સ્નિગ્ધ સપાટી પર સ્વપ્નોની 

અમારી જમણી ખાજુએ વહે છે રૂપેરી જલધાર નદીની, 
અને અસારી ડાબી ખાજુએ ઉભરશે 

દુરારોહી તરસી પર્વતમાળા. ર તિ 


એજ પથ્થરોનો, વિચારોને / ફિલિપ જેકેપ્તે 


ખોજ પથ્થરોનો, વિચારોનો 

પવ*ત અતે સ્વપ્તોનેો 

1વિષેમ સ'તુલન 

રહીએ છીએ અમે ઉજ સુધી ખીન્ન જ સ'સારમાં . 
કદાચ અ'તરાલમાં. 


ત્રણુ ' કવિતા / જયોત્સ્તપ સિલત 
અતુ. પવતઝુસાર જેત 


૧. અથ 


રાઢીના 

એવા દુઃખ સાથે 

કથારેય પનારા નથી પડયો 
કે જ્યારે 

જીવનને રોટી સિવાય 
કોઈ અર્થ ન રહ્યો હોય. 
“હો, હું એવા દુઃ ખતે 
ઓળખુ* છું ખરી 

કે ન્યારે 

"શરીરમાં પાંગરેલે આત્મા 
ઊખડવા માંડે છે 

અને ઝગઝૂમતા શરીર માટે 
રઢીનો કોઈ જ 

અર્થ નથી રહેતે. 


૨7 સવાર સવારમાં 


પોતાની ચાંચમાં 

દરિયો ભરીને 

ઊડતી એક ચકલ્લી 

પીપળાના ઝાડ ઉપર 

બેડી ન બેઠી કે સે” 

એને ગોક્ણુથી વી'ધી નાખી -- 
એ લેભે કૈ એની 

નાનકડી “ચાંચમાંનો દરિયો 

" હું તફડાવી લઉં. 


કોઈ અ'ધારી ખોહુની જેમ 
પક્ષીની ચાંચ ખુલ્લી 

રહી ગર્ઇ છે 

અને ને હુ' સતત 

શમાં ગખડતી જાઉ' 

તોય હુ' દરિયા સુધી 
કૅચારેય નહી' પહોંચી શકે. 


૩, સ'પનામાં દરિચેા 


“સપનામાં હુતે 

“દરિયે। 

“દરિયામાં લહેરો 
"લહેશેમાં હતી માછલીઓ 
લહેરો પહેરીને 
હિલ્લોળતી હવામાં. 


'ઊભરાતું આકાશ 
“લહેરથી 
કેટલાં આકાશ 
કેટકેટલી લહેરો 
“«રિયામાં ! 
(હિદી ઉપરથી અનુવાદ : પવનકુસાર જૈન) 


ન્‌ 
ટ 


એક સ્વપ્ને/છુ સુન 
અતુ૦ અ*જુમ વલેપ્ડી 


સમણામાં સે' જે * 

ચી'થરેહાલ દશામાં હું એક સાંકડી શેરીમાંથી 

પસાર થઈ રહ્યો હતો. 

અચાતક એક કૂતરો મારી પાછળ ભસવા લાગ્યો. 

પાછળ વળી તિરસ્કારપૃવષક મે' તેને કહ્યું : 

ભાધ કર તારું ભૉં-ભોં. નાલાયક કયાંને।.* 

અને નકેટાઈપૂર્વક હુસતાં કૂતરો ખોલ્યો : 

“તા ભાઈ ! એ ખાખતમાં હું માનવીઓ જેવો નથી ! 
એના એ શખ્દોમાં મને માનવજાતતું અપમાન થતું લાગ્યું 
અને ગુસ્સામાં આવીને મે' કહ્યું : 

“તને ભાન નથી તું શું' બડે છે!” 

તો કૂતરો બોલ્યો : “માફ કરજે. પણુ ત્રાંબા અને સોનામાં,. 
રૂશમ અને ખાટીમાં, અફેસર અતે સામાન્ય નાગરિકેમાં, 
રેઠ અને તોકરમાં તફાવત કરવાનું હું નથી શીખ્યે।; 
અને....” 

અને પાછા વળીને સે' ભાગવા માંડયુ'. 

“અરે, જરા થોભો તો ખરા, આપણે જરા વાતો કરીએ....” 
તેણુ મોટા સાદે મને કલ્યું. 

પણુ શકય એટલી ઝડપે ભાગીને મારા સમણામાંથી 

હું ખહાર આવ્યો તો હું સીધો મારી પથારીમાં હતો. 


5 


દુધર્ષ્ટના / નગીબ સહફૂજ 


એ દુકાન પરના ટેલિફ્રોત પર મોટેથી બોલતે હતે.ન “શારા- 
એ-હેખીશ'ના કોલાહલ ૭તાં એને અવાજ સ'ભળાતે! હતે।. એતું 
ધડ દુકાનની અ દરતી બાજુએ ઝૂકેછું હતું, શોરબકોરથી રાકય એટરછું 
દૃર રહે એ રીતે. પછી એણું આમ કહીતે વાત પૂરી કરી, “મારી 
રાહ જુએ. હું હમણાં જ આવુ છું.' રિસીવર મૂકીતે એણે મેજ 
પરથી “હોલિવૂડ ક્િગારેટ'નું પેશ્ટે ઉપાડયું”, દુકાનદારને એના અને 
કોલના પૈસા ચૂકવી ફૂટપાથ પર થઈને રસ્તા તરક ગયે!* 

વય હશે સાંઠેકની. લાંખુ' 5૬, એકવડુ' શરીર, માથુ' અને 
આંખો ઝૂકેલી, દાઢી ગોળાકાર, અરીસા જેવી ટાલ પર માત્ર થેડા 
વાળ હુતા. એટલા જ સફેદ વાળ એની દાઢી પર હતા. એના ર'ગૃ- 
ઢ'ગ પરથી એ ખેપરવા લાગતે! હતો, તે ઉમર અને આત્મવિસ્મૃતિતું 
પરિણામ હતું. તો પણુ એ જીવતશકડ્તિથી ભરપૂર માણુસ હતે. 
એની આંખો ઉત્સાહ અતે પ્રસસતાથી ચમકતી હતી. એણ સિગારેટ 
સળગાવી અતે ઊ'ડા કસ લીધે।. એવું લાગતું હતુ' કે એ રસ્તાની 
દિશામાં નહી, પોતાના અ'તરની દિશાસાં જેતે! હતે. પછી એ 
લારીઓતી કતારની સાથે; ફૂટપાથ બાજુએ જસણી *તરફ સડક પર્‌ 
આવી ગયે! ત્યાં સુધી ચાલવા લાગ્યે।. 

એણે હસીને સિગારેટતો ગુલ ખ'મેર્યો. રસ્તો પસાર કરવા 
આગળ ઘષ્યો. છેલ્લી લારી પાસેથી નીકળ્યો ત્યારે એને લાગ્યું કે 
એક ફેઝ કાર મારી તરફ પૂરઝડપે આવી રહી છે. પછી નજરે 


ષ્ઠ 


જેનાર એક માણુસે કહ્યું કે એ ઝડપથી પાછળ હટવા માંગતો! હતો, 
અને તે એમ કરી શકયો હોત તો, કારની સ્પીડ છતાં એ બચી 
ગયો હોત, છતાં એને સ”નનેગ કહો કરે પછી એની ધારણા ખોટી 
પડી. એ લાહો ખેર' કહેતે। આગળ ગયે. 

પછી ઘટતાઓતે! કમ ચાલ્યો. એ વ્યક્તિના અસ્તિત્વમાંથી 
એક હેવાની સાદને મળતી આવતી ચીસ પ્રગટ થઈ, તે સાથે જ 
રાહદારી, ફૂટપાથ અતે ટ્રામસ્ટેશનના પ્લૅટફોમ" પર ઊભેલા લોકોની 
ભયભીત ચીસે। સ'ભળાઈ. એ માણુસ હવામાં કેટલાય ગજ ઊ'ચે 
ઊછળ્યો અને અમાનવીય રીતે ધરતી પર્‌ પટકાયો. ફોરડ'$ના સડક પર 
ઘસાયેલાં પૈડાંની ચીસ સ'ભળાઈ. થોડીક ક્ષણમાં કબૂતરની 
રાળાઓની જેમ માણુસોની ટાળીઓ દુથટનાનો શિકાર થયેલા તરફ 
વળી, આખા વિસ્તારમાં ખેચેનીનું મોજુ” ફેરી વળ્યું. 

એ વ્યક્તિના શરીરે એક આંચક્રાય ન ખ,ધો. એ 3"ધા મોહે 
પડયો હતો. એને ફાથ લગાડવાની કોઈનીયે હિ'સત ત ચલી. એક 
પગ લ'બાયો હતો, બીજે વળેલો હતે. પાટલૂનનતો પાયજે ઊ"ચે 
ચઢી જવાથી વાળભરી એને પિ'ડી દેખાતી હતી. એના પગમાંતે 
જેડ પણુ નીકળી ગયો હતો. આસપાસની પ્રત્યેક ચીજથી સાવ 
અલગ એ ખામોશ હતે --નનણું એ સ્થિતિ સાથે એને કોઈ 
સ'બ'ધ જ ત હૉય. 

કારનો ડ્ાઇવર સાવધાનીથી નીચે ઊતર્યો અને કારને ટેકે 
ઊભે।. ચારે તરફ ભેગા થયેલા લોકોને કહેવા લાગ્યો : 

“સારો કક્ષો જ વાંક નથી. એ ઓચિ'તે। લારી પાસેથી બહાર 
આવ્યો, એણું ડાખી તરફે ન્નેર્યું પણુ નહી". કાયદા પ્રમાણે એણે 
એમ કરવું ન્નેઈતુ' હતુ.” 

" જાઈએ કશે! હકાર ભણ્યો! નહીં ત્યારે એ વક્તાની જેમ ખોધલ્યે1, 
“ટકરાવધી બચવું મારે માટે અશકય હતુ.' 
દુઘષ્ટનાનો શિકાર થયેલાની છાતીમાંથી કણુસાટતે। સાદ 


આવ્યે; ક્ષણૅક આખા શરીરમાં ચેતન આવ્યું, તે પછી અવશપણે 
પડી રો; _ ી ર 

“સરી ગયે! નથી, જીવતે! છે.” 

-“સ*ભવ છે કે ઘા જીવલેણુ નહીં હોય.” 

“પણુ એ તો હવામાં ઊંચે ઊછ્ળ્યો હતે।...અલ્લાહ બચાવે...' 

“ગમે તે હોય, અલ્લાહ બચાવે તેતે કોણુ મારી શકે.' 

“લે!હો તેદ નધી નીકળ્યું ?' 

“મોઢા પાસે છે, જુએ.” 

“રસ્તે આવા અકસ્માતો થતા જ રહે છે.* 

પોલીસ આવી પષહેંચ્યો. લેકેએ ખસીને સા2* કર્યેપ. એણે 
ઘાંટા પાડીતે લોકોને ખસી -જવા કહયું, લોકો પાછળ હટથા. સૌની 
નજર જમીન પર્‌ પડેલા પર હતી, એમનું કુતૂહલ અતે તીવ્ર ભય 
એજાં થયાં નહાતાં, એક ખોલી ઊઠથા, “આ .આમ જ પડયો 
પડયો મરી જશે અને આપણે કઈ જ કરી નહીં શકીએ.' 

પોલીસે સૌતે ધમકાવ્યાં, “જરા હાથ લગાડવાથી યે એતે 
જીવ નીકળી જય એમ.છે. મદદ માટે પોલીસ અતે એસ્ખ્યુલન્સ 
આવે છે.' 

અકસ્માત રસ્તાની કોરે થયો હતે. એટલે લેક હા થતા 
ગયા અતે ટ્રામ ગયે એના માર્ગ પર ઊભી રહી. ત્યાં પણુ જગ્યા 
ન રહી. કારા કતારમાં ભોં ભોં, પૉં પૉ કરતી ધીરે ધીરે સરકવા 
લાગી. કારમાં મેઠેલાં કુવૂહલથી પડેલા સાણુસને ન્નેતાં, તો કેટલાક 
વળી તરત .જ.નજર વાળી લેતા. એવામાં ફરતા સાયરન સાથે પોલીસ 
આવી. લે[કોાએ ખસીતે જગ્યા કરી, પોલીસ વાહતમાંથી નીચે 
ઊતરી અને' જમીન પર પડેલા માણુશની નજક, ગઈ. પોલીસ 
ઓફ્સિર તત્કાળ નિણુ'ય કરનારો હતો. એણુ લોકોને વિખેરી 
તાખવાનો આદેશ આપ્યો, પડેલા માણુસ પર ભરાબર.નજર નાખી. 
પોલીસને પૂછ્યુ, “એસ્ખ્યુલન્સ નથી આવી ?' એ પ્રશ્ચની : : કોઈજડર 


જ નહોતી એટલે એણે, ખીન્ને પ્રશ્ન કર્યે1, “કાઈ સાક્ષી છે ?* 

એક ખૂટપોલિશવાળા, એક લોરી-ડ્રાઇવર અને કગાબ વેચતારો 
છોકરો, ખાલી થાળ લઈને ફરતો હતે! તે આવ્યા અને પોલીસ 
આઓડફ્સિરનતે એ ટેલિફોન પર વાત કરતે! હતે! ત્યાંથી તે પટકાઈ 
પડચો ત્યાં સુધીની વાત કરી. એચ્બ્યુલન્સ આવી અને પોલીસ- 
સ્ટાફ પડેલા સાણુસની આસપાસ ફરી વળ્યો. ઇન્ચાજે* ઊભડક 
એસીને પષ્યાનપૂવક સાવધાનીથી નિરીક્ષણુ કયુ”; ઊઠીને પોલીસ 
ઓફ્સિર તરફ વળ્યો, ખેલ્યો ૬ “મારા મતે એને ફસ્ટ"એડ માટે 
લઈ જવે જેઈએ. 

ખીજનતો અવાજ સાચરન કરતાં જુદો ન હતે તે ખોલ્યો, 
“એને દમરદારા હોસ્પિટલે લઈ જવો! જેઈએ.” 

પોલીસ ઓફિસર એતા હહેવાતો મતલબ સમજી ગયો, 

એમ્ખ્યુલન્સવાળા ખોલ્યો, “હાલત બહુ ખરાબ છે. 

દમરદાશ હોસ્પિટલસાં એને તપાસ સાટેતા ઓરડામાં સુવડાવ્યે[, 
વિભ!ગના ઇન્ચાજે" તપાસ કરીને સદદનીશતે કહું, “જમણા ફેક્સા 
પર્‌ ભારે ચોટ લાગી છે, એથી દિલ પર સીધો ભય આવે છે.” 

“ઓપરેશન ?' 

એણે માથુ* હલાવ્યું, “છેલ્લા શ્વાસ ગણે છે.* 

ડોક્ટરનું અતુમાત સાચુ' પડયુ. પડેલી વ્યક્તિના શરીરમાં 
ચુજનરી વ્યાપી ગઈ, ગળામાંથી આવતા અવાજ સાથે છાતી સહેજ 
ફફડી, આછી ચીસ નીકળી અતે એ શાંત થઈ ગઈ. બ'ને ડૉકટર 
પ્યાનપુવ*ક જેતા હતા. ઇન્ચાજે" મદદનીશને કહ્યું : “ખતમ. 

થાણુદાર આવ્યો ત્યારે પેલી વ્યક્તિ એક પગમાં નેડો નહોતે। 
સે સિવાય પહેરેલા લિબાશે પડી હતી. ડૉકટર બોલ્યે, “આ અક- 
સ્માતોનેો કોઈ અંત જ નથી. 

થાુદારે મરેલી વ્યક્તિ તરફ ઇશારા કરતાં કલું, “સાક્ષીઓની 


સાક્ષી એની તરફેણુમાં નથી. 


૫૦૨૦ 


પછી એના બિઠ્ઠાતાની તજીક આવતાં ખોલ્યો, “આપણુ એની 
ઓળખની તપાસ ફરવી ' જેઈએ.” 

એણેુ પોતાનું કામ શર કુ. સાથેના સાર્જન્ટે એક ઢાગળ 
ખાલી મેજ પર મૂકચો અને થિત તૈયાર કરવા માટે તૈયાર થઈ ગયે. 
થાણેદારે તરમાશથી જેકેટતા અંધ્દરતા ગજ્વાસાં હાથ નાખી મધ્યમ 
આકારનું જૂનું પાકીટ “કાઢયું”, એના એક ખાતાને તપાસતાં એણે 
સાજન્ટતે લખાવવા માંડયું, “પિસ્તાળીસ કુશ, તેઢાતા ર્પસાં.' 

“ડોકટર ફૈજી સુલેમાનનું પ્રિસ્ક્રિપ્શન. ? 

એણે દવાએનાં નામ ૫૨ અછડતી તેજર નાખી, સૂચના વાંચી :' 
“આલ્કાહોલિક પદાથે, ઈડાં અને ચરખીવાળા ખોરાક બ'ધ ટરવે।, 
ચા, કૅક્રી અને ચોકલેટ જેવા ઉત્તેજક પદાથેથી પરહેજ રહેવાય 
તા તે સારું છે.ઃ 

થાભુદાર મનમાં તે મતમાં હસ્યો, કેમ કે એ જ મહિતે એના 
ડેકટરે પણુ એવી 'જ સલાહ આપી હતી. એણે કરી લખાવવા 
માંડયુ' ત્યારે એની અ'ગળીઓ પોક્ટમાં ફ'ફેસતી હતી. 

“કરઆનની આયતની તાની પુસ્તિકા.” 

પેક્ટેટમાંથી ખીજુ* કઈ ન નીકર્ળ્યું ત્યારે એણે સાથી 
રું, “ઓળખપત્ર નથી.” 

પછી એણે અંદરના” તાના ગજવાતે તપાસ્યું, તરત ટ'ટાળા- 
ભર્યા સાદે બોલ્યે, “સાડા ત્રણુ કુર્શતા સિક્ા.' 

એક નાનકડી ડખ્ખી મળી. તે ખોલી તો એમાંથી એવી ગ'ધ 
આવી “ક એણુ છી'ક ખાધી. એની આંખો ભીની કે ગઈ. એણે' 
ડખ્ખી બ'ધ કરતાં કહું, “તપફારની ડખ્ખી,#' ., “ 

- તલાશ ચાલુ રહી અતે એ લખાવતે! રલો...એક રૂમાલ, 
હોલિવૂડ સિગારેટના પેકેટ, ચાવીનો ઝુમખો, કાંડા ઘડિયાળ...અતે 
જે છેલ્લી ચીજ મળી તે ગડી વાળેલો કાગળ ઉતે!, ખોલ્યો તે! તે 
પત્ર હતો, કેવરમાં બ'ધ કરવાને! રહી ગયો “હતે. એ પરથી એવી 
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“આ સમાજવાદતી ક્ષયા અતે વિદ્યાય માગવાનો સમય છે'- 
ખ'તે હાથ ઊ'ચા કરી અતીતમાં જ્નેતાં યેગાર પઇસાયેવ કહે છે, “આવે।, 
આપણે સમાજવાદની ક્ષમા માગીએ.' સાઠી વટાવી ચૂકેલો એ માણુસ 
હજીયે જેશીલે છે. કવિતા પણુ ફ્ેઝ્ડી અ'દાજે વાંચે છે. જેરજેરથી, 
ધનગજ”નની જેમ, ઉન્સુક્ત, હવામાં હાથ લહેરાવતા, ગર્દનને વારવાર 
ઝોક આપીને. એ કવિતા વાંચે છે ત્યારે તેમાં સ'પૂણ'પમેં ગરકાવ 
થઈ જય છે, આસપાસને વીસરી જય છે, કવિતામાં ઊ'ડે ઊતરતા 
જય છે, અને એમની કવિતા કોઈ અતલ ઊ'ડાણુસાં* 

' લેનિત પુરસ્કારથી સન્‍માનિત ચોસઠ વષના યથેગોર ઇશાયેવ 
મોસ્કોથી ટ્રેતતાં અડધા કલાકે પહોંચાય એવા ઉપનગર ઈલોકમાં 
રહે છે. લેખક સઘ તરફથી એમને એક સુસજજ કૅ.ટેજ મળ્યું છે. 
એપ્રિલની એક ટાપી સાંજે; ળરક્‌ પીગળવાની ત્રઠતુ ખાસ દૂર તહે।તી, 
અમે ત્યાં પહોંચ્યા ત્યારે એ પ્લેટફોર્મ તે છેડે રાહ ન્નેતાં મળ્યા. 

ખબરાબર ભેટયા, કુશળક્ષેમ પૂછયા. કોટેજ સુધી પહોંચ્યા તે દરમ્યાન 
પોતાના ભારતગ્રવાસની વાત કરતા રહ્યા. 

ઇસાયેવ અઢાર વષ"તી વચે સોવિયેત ત્સૈન્યમાં દાખલ થયા 
હતા. ખીજ વિશ્વયુહ્માં'એમતે મોરચે મોકલી દેવાયા. તાઝી સેનાતે 
પરારત કરીતે જે રશિયત સૈન્યએ બર્લિનની એક સડક પર વિજ્યકૂચ 
કરી તેમાં યુવાન યેગોર પણુ હતા. એ અવિસ્મરણીય દિવસો।તે તેએ 
આજે પણુ ભૂલ્યા નથીન એમની તમામ કવિતાએ પર ઊ'ડી, અમીટ. 
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છાપ છે. ન્‍ 
ચેગાર ૪સાચેવ લાંબી કવિતાઓતા વિદશ્નિષ્ કવિ છે, યુદ્ધની 
સ્ષતિઓના સહારે લાંબી કવિતાને કુશળતાથી વણે છે. એમની 
કવિતાઓમાં સ્પ્રતિ એક સ્વત"ત્ર, જીવ*ત સત્તાની જેમ ઊભરે છે. 
તૈએ સ્પ્ૃતિઓના સહારે સભય અતે પ્રવૃત્તિ સાથે આથડે છે. “યુદ્ધ- 
કાળમાં બે કરેડમી વાર્‌ હું ધરતી પર ઢળી પડુ* છું, રાષ્ટ્રપતિ 
મહેદય' આવી પ"ક્તિ તેએ જ લખી શક્રે--ડાથમાં બ'દૂક લઈને 
યુદ્ધમાં મોરચે લડયા હેય તે. 

લગભગ સે! પેજની લાંખી કવિતા “સુદ પાગિતી' ચેગોરે ૧૯૫૬થી 
૧૯૬૨, છવર્ષતા ગાળામાં લખી. યુવાન સૈનિકર્પે દુયેગારે એડાલ 
હિટલરના થડ રાઈખતુ' પતન સગી આંખે ન્નેયુ* હતું. વર્ષો પછી 
તે “સુદ પામિતી* અર્થાત્‌ સ્પૃતિગાયા દ્વારા યુદ્ધ અને શાંતિ સાથે 
જેડાયેલા માનવીય સ'બ'ધના પ્રશ્ચોતે લેકે સામે “ન્યાય' અને “ફે'સલા' 
માટે ઊભા કરે છે. વાસ્તવમાં ચેગોર ગ્લોબલ ચિંતાની અભિત્યક્તિ 
માટે લાંખી કવિતા સિવાય ખીજુ* માધ્યમ સ્વીકારી ન શકે, 

યેગાર ઇસાયેવ પોતાના વ્યક્તિત્થી આજે પણુ કોરશૈવે 
ગામના ગામડી વ્યક્તિત્વથી અલગ થઈ શકયા નથી. એ કહે છે ફે 
હું મૂળે ખેડૂત છું. ફ્ેઝમાં રો, મોરચે લડ્યો અને બાંલનવિજ્યમાં 
સામેલ થયો તે છતાં એક ખેડૂત છું, તમે સારા વ્યક્તિત્વમાંથી 
ખેડૂતને બાદ કરી શકે નહી. ડું મોસ્કોસાં રહી શકતે! નથી, ત્યાં 
મતે ગૂગળામણુ થાય છે, અહી હું ફૅરટેજમાં રહું છું. ઉન્સુક્ત 
ખુલ્લા આકાશ તીચે ધરતોની ગોદમાં ખેડૂતના દીકરાની જેમ રહુ 
છું. સમાજવાદ પ્રત્યે ચેગારને ઊ'ડો આદર છે અતે તેતૃત્વ દારા 
સમાજવાદતે નામે કરવામાં આવેલી ભૂલોતુ' ઊડું" દુ:ખ અતુશ્વે 
છે. સમાજવાદી વ્યવસ્થ્રાતો કરુણુ અમ એમને વિચલિત કરે છે. 
એટલે તો એ કહે છે : “અમારે ઘૂ'ટણિયે પડીતે સમાજવાદની વિદાય 
માગવી જેઈએ, માફી માગવી જેઈએ. અમે તારી શાથે ૭ળ ક્યુ" 
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છે. સમાજવાદમાં ભલમનશાઈને। વિચાર હતો, પણુ મા ણુસનનતના 
હિતમાં અમે એતો યોગ્ય ઉપયોગ ત કરી શકયા. બલકે, ખોરા 
ઉપયેગ કર્ચ. જે કે પૂ”જવાદ પોતે સસાજવાદની દિશામાં આગળ * 
વધી રલો છે, પણુ સમાજવાદતી વિદાય અને ક્ષમા માગવાને। સમય 
આવી લાગ્યો! છે.' એટલું કહેતા એમનુ ગળુ' ર'ધાય છે. એ કહે 
છે: “દુનિયામાં તેકીથી' સોટું કઈ જ નથી, એનાથી મોટી ખીજી 
કાઈ મહાનતા નથી. હવે તેકીનો સમય આવવે। નેઈએ, સમાજ- 
વાદમાં માણુસની ભલાઈને। વિચાર હતો, પણુ જુદી રીતે એતે 
ઉપયોગ થયો--વાસ્તવમાં અમે સમાજ્વાદને બરાબર સમજી શકચા 
નહી, તને યોગ્ય બીબામાં ઢાળી ન શકયા, સમાજવાદની સૌથી 
મોટી તાકાત અને ગવિલી ઉપલબ્ધિ એણેું ફાસીવાદને પરાસ્ત 
કચેર એ છે, 

યેગોરની એ વાત વિચારવા જેવી છે કે સમાજવાદ જ્યારે 
ભયમાં હતે ત્યારે એની સાચે કોઈએ બળવે ન ઢર્યો, કોઈએ 
સ્વાયત્તતા ત માગી, કોઈએ અલગ થવાની વાત ન કરી, આમે*નિયા, 
ખેલોરૂસ, જ્યોજિયા -- કોઈએ નહીં, આપણે એ કેમ ભૂલી જઈએ 
છીએ 'કે ફ્ાસિઝમતે પરાસ્ત કરી વિજય મેળવ્યો તે માત્ર આપણા 
ઇચ્છવાથી મળ્યો નથી, એતે માટે અમે ઘણું ગુમાવ્યું. ફેસીવ'દ 
પરના સમાજવાદના મહાન વિજયે દુનિયાના નકશામાંથી સ'સ્થાન- 
વાદને દૂર કર્યો, હું વિચારુ' છું અને કમ્પી ઊઠું" છું, અમે જીત્યા 
ન હોત તે! દુનિયાતું શું થતે ? સાચુ” એ છે કે વીતેલા સસયમાં 
ત્રાસ સાથે થોડુ” પવિત્ર અને પાવન પણુ હતુ. સારા વિચારે 
લશ્કરી વ્યવસ્થાને નાગરિક વ્યવસ્થામાં બદલવી ન્નેઈતી હતી. એનું 
દુ:ખ છે કે અમે ગતિશીક્ રહી શકથા નહીં, જ્ડતાએ અસને 
ગ્રસી લીધા. 

લાંબી કવિતાઓનો! અ કવિ સાતવજાતિના ભવિષ્ય અ'ગે 
ખૂબ ચિ*'તિત છે-એ કહે છે કે આજે અંતરિક્ષ સાસ્રાજ્યવાદની 
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ખે!લબાલા .છે. આ સ્ટારવૌ।રતો જસમાતે! છે, અતે એક ચતુર્થા'શ 
સ્ટારવૌર વિશ્વના વિતારા સાટે પૂરતી છે. મોસ્કો પર એક ગ્લોબ 
ટાગી દેવામાં આવે, એમાંથી લેસર કિર્ણુ નીકળે અતે મેસ્કોમાં 
બધું સમાપ્ત થઈ નય. ચાળીસ કિલોમીટર ઊ'ચેથી અચાનક એક 
કિરણુ છૂટે છે અને ક્ષણુવારમાં કીડીથી માંડીને હાથી સુધી, ધાસથીં 
માંડી ઊ*ચાસાં ઊચા વૃક્ષ સુધી બદ્યું નાશ એ વિયાર જ કેવે 
અન્નયબ થવા જેવે। લાગે છે. આજે ફીડીથી માંડીને આદમી સધીની 
ગરદન પર પિસ્તાલ તકાયેલી છે. આ પરિસ્થિતિમાં માણુસતો 
આત્મા અને 'નેતિકતા જ એક માત્ર આધાર છે. 

ઇસાયથેવતે ભારત અને ભારતીય દર્શનમાં ઊ'ડી આસ્થા છે. 
ગાંધી અને ટૉલ્શ્ટોયને તેએ યુગપુરૃષ માને છે, અને સાતે છે 'કે 
એ બ'તેનું દર્શ ન જ વિશ્વતે બચાવી શકશે, વિશ્વતે બચાવતારી 
એ તૈતિક્તાની શરૂઆત પણુ ભારતથી થશે, જમન જતિ અતુ- 
શાસનમાં સાને છે, અમેરિકતે। દમ્ભી છે. તેએ પોતાની આઝાદી 
પર આફરીન છે -- એવી આઝાદી કેન્સર જેવી છે, રાષ્ટ્રપતિ મિ'ખાઈલ 
ગાર્બાચોવ સાથે બ્રિટન ગયે] અને એમના કહેવાથી બ્રિટિશ સંસદમાં 
ભાષણુ આપ્યું, મે" જરાચે તારીફ ન કરી, મે' કહયું 8 આજ્તે 
વિકટ પ્રશ્ન એ છે કે આ ધરતી પર આપણે જીવતા રહીશું કે કેમ ? 
વાસ્તવિકતા એ છે કે, આપણામાંતેો દરૅક સાણુસ જીવનમાં એકાદ 
વાર મરી ચૂકેલો છે. માણુસે પોતાને પૂછવું જેઈએ કે શું અમે 
વિવેકશીલ અતે સુશિક્ષિત લોકો છીએ ? આણુવિક આગતે। ભય 
આપણી સામે છે. આજે આપણુતે નિઃશસ્રીઠરણુ અને મેળસમિલાપનો 
રાજનીતિની જરૂર છે. 

રાખ્ટ્રપતિએ સને' કશું હતું કે, તમારે કહેવું હોય તે કહી રાંક 
છો. હું ખ્રિટિશ સ'સદમાં એક કવિ તરફથી ખોલ્યો. મે' કહ્યું, 
તમે ટાપુ પર રહે! છે, તો અમે મહાદીપ પર. તમારી પાસે રશૅડુસ- 
પિયર છે તો! અમારી પાસે પુશ્કિન છે, પર'તુ શેક્સપિયર તમારા 
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કરતાં અમારો વધારે . છે, આપણી સહિયારી હસ્તી છે, સહિયારી 
ભાવનાઓ છે. સૌથી મોટી વાત તો એ છે કે અસે અતે તમે એક 
જેવા માણુસો છીએ.' મે ભારપૂર્જક કશું, પર'તુ હજીયે મને લાગે 
છે 'ક સ્વસ્થવિચાર - માવતાના કલ્યાણુતો મહાન વિચાર અમેરિક! 
જુ બિટનમાં નહી, ભારતમાં પેદ્ય થઈ શકે છે. એ વિચાર ફ્‌ાન્સમાં 
જન્ચ્યો હતો, પણુ દુર્ભાગ્યે એતુ* અકાળ અવસાન થયુ. સચ્ચાઈનાં 
ખીજ ભારતની ધરતીમાં છે. ભારત ભવિષ્યના પ્રકાશ સાટૅતુ” કિરણ 
જે, વાસ્તવમાં માણુસ થવુ' અધરું છે, પોતાને માણુસ ન્નહેર કરવાતું 
તતા સહેલું છે. માણુસે પોતે પોતાને અમાતુષ થતો રોકવાની કોશિશ 
કરવી જેઈએ. ગાંધી નાના-મોટા નહી, બલકે કોઈ નદી જેવા, 
તાલ્ગા કે ગ'ગા જેવા ઊ'ચા કદના કાંતિકારી છે. વિચારકના વિચાર 
પોતાને માટે નથી હોતા, તે સમાજ માટે વિચારે છે, ગૃહિણી 
પોતાને માટે નહી, આખા ઘરના મ!ણુસે! પાટે લોટ કેળવે છે અને 
શૂટલા ધડે છે એમ, 
ન ી --સુધીર સક્સેતદ 
3 


સાભાર સ્વીકાર 


કતોરસ સૂય": કિસન સોસા 

આંગળપ્તાં આંસુ : જીવણુ ઠાકોર 

સ્વત'ત્ર કેકપ્રવઃ શકર છુ. પટેલ 

ઇતિહપ્સરેખપ : ડે, સુગટસાલ બાવીસી, પ્ર. પોતે, ૪/૪, 
શ્રી સાંઈ એપાર્ટમેન્ટ્સ, હવાડિયા ચકલા પાછળ, સૂર્ત-૩ 
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“ખેલપટુતા - વાજસુર વાળાની પણુ? જા ત- કેડારી 
«“દાર“ગી  દુનિયા'તે સ'કભે' ) 


રમેશ શુકલ “કલાપી અતે ગૅચિત” માં (પ. ફટ) કલાપીનો 
તા. થો પત્ર ઉદ્ધૃત કરે છે અને જણાવે છે કે એમાં 
“જતૃ'ત્વની ચંદિગ્ધતા વિશે અનુમાનની જરૂર ન રહે એટલી સેપજ- 
તાથી ધણું કહેવાયું છે.'* પત્ર સંખોધાયેલેો છે “ત૦ફાલા ભાઈ, જ્યાલા 
“સુનશીશજી''તે. “શાઈ' એટલે વાજસુરવાળા , અતે “સુનશી' એટલે 
સ પ પત્ર બન્નેને સ'યુક્ત રીતે લખાયો છે. એમાં એક વાકય આવે 
: “દોર'ગી દુનિયા - નવ ર'ગૌ - ધણા ર“ગી-તેતું ચિત્ર આપવા 
જ સારું યત્ન કું” છે.'' આ વાકથ- રમેશભાઈને સુત શીજીની 
બિરાદરી ટલી ઉદાર હતી તે બતાવનાર લાગ્યું છે, કેમકે “ “ દાર”ગી 
દુનિયા' સ“ચિતતા કાવ્યન્રશ્રહમાં છે, આ જ નવ રગ -નવ કડી 
તેમાં છે, .અતે તેતાં અભિનંદન “ભાઈ'તે - વાજ્સરવાળાને અપાવાં 
છે 111” ત્રણુ ત્રણુ આશ્ર્યચિહ્નોથી જેની આશ્રયમયતા ઘૂ'ટવામાં 
આવી છે તે રમેશભાઈને અભિપ્રેત રહસ્ય એ છે કે કાવ્ય સ'ચિત્નું 
છે અને વાજસુરવાળાના કાવ્ય તરી%ે એ' કલાપીને મે।કલારયું છે. 
વાજસુરવાળા પણુ સર્'ચિતતા કવિતા-ખજાનામાંથી તક્ડ”"ચી કરનાર 
ખેલપટુ રાજવી 1! 
મને તો સમશ્ર ઘટતા ભારૅ કેતકી લાગે છે. કલાપી, 
વાજસુરવાળા તે સ'ચિત્‌ ત્રણે એકદમ અ“ગત મિત્રે. એટલા બધા 
:અ“ગત કે કે પત્રો પણુ સ'યુક્ત રીતે લખાય. છતાં ટલાપી અતે વાજ- 


૧૯ 


સુરવાળા બન્ને સ"ચિત્ના કવિતાખજનોાસાંથી તફડ'ચી કરે અતે 
એકખીજતે મે।કલે, એકબીજને ખરી હજીકતથી અનજણુ રાખે. 
સ'ચિત્નો પણુ આમાં પૂરો સૂગ સહકાર, વળી પાછા સ'ચિત્‌_ 
વાજ્સુરવાળાને આપી દીધેલું કાવ્ય પોતાના કાવ્યસ”ગ્રહમાં છાપે.. 
અજબ પ્રકારની છે આ બિરાદરી |! 
ખેર!ઃ આં તો રમેશલાંઈનું વાચન છે. સારું વાચંત એવું તેથી. 
એમતે જે સ્પણ્તાથી કહેવાયેલ્યું લાગે છે.તે મતે એલું લાગતું નંથા.. 
“દાર'ગી દુનિયા? એ કાવ્યશીર્ષકતે! કોપીરાઇટ શું સ'ચિત્નો જ 
છે? લાજ્સુરવાળોા પણુ ઓ શોર્ષકથી કૉવ્યં ત લખી શકે? સતેઃ 
વહેમ છે કે તપૉસ કરીએ તો ઓ શૌષકંતાં ઘણું કોષ્યે ગુજરાતીમાં 
સળી આવે. કંહાનંછી ધર્મે સિહનું આ શૌષકયું એક પદ તોદ સને. 
જેવા મળેલું ૧: છે (નથુરામ શસોગપ્રેણીત શ્રી પરસપદબે।ધિની, પ્ર.- 
કહાનજ ધર્શસિહ, 1૮૯, પૂ. ૨૦૬), વળો, વૉજસુરવાળા કવિયશના 
એવાં ઓકોદું હતા કે એમણું ખીજાનાં કાવ્યો તફેડાવવાની પ્રકૃત્તિ 
કરવી” પડે ? વાજસુરંવાળાને તામે કોઈ કાવ્યસ'ગ્રહુ તો નથી જ, 
એમનાં કાવ્યા સાંમૅંચિકાંશાં પણુ ઝાઝાં ૭પોયાં હોવાતે! સ'ભવ 
નથી, માત્ર કાપી પાસે કવિયેશં ખાટવાતું એમને શું પ્રયોજન ? 
વંસંતુતેઃ કલોપીએ લો એમને કવિતા લેખેવા માંટે પ્રોત્સાહન આપવું 
પડે છે. કલાપીની 'વૉજસુરવાળા પરતો તા. ૧૦-૯-૯હતો પત્ર 
-જીઓ.: . 
“જણે કાળ નહી* વંપરાચેલી શક્તિ' પણુ બબળ શક્તિ, 
હમેશાં વપરાતી નિબળ શેક્તિથી કેટલું સારું કરી શકે છે તેનો 
જંહજ ચિતાર! ઓપતા આપનો કાવ્યો મળ્યાં... ] 
.-આ કાવ્યો સ'બ'ધે કઈ બોલવા કરતાં આપ કાજ્યો શા 
સાટે નથી. લખતા એ બોલવાનું મંત થઈ જ્ય છે. આપ આવાં જ 


લંલે લખે. લૉબા લખવાની ' કોઈ જરૂરે તથી... . 
.નફેપાં કરી ઓપ જેટલું લખો તેની મોરી માદક કોઈ એકાદ 


તટણ્ુકમાં સ'ભાળથી .તારીખ 'સાથે નકલ કરી રાખતા જશે ભલે 
ચોડાં જ પાનાંનું -પણુ કેઈ સમયે એક બહુ સુંદર પુસ્તક આપ 
“બહાર પાડી શકશે।.” (કલાપીની પત્રધાર!, પૂ. ૧૮૪૮૫). 

આસ તાં, ,કલાસીના વાજ્સુર્વાળા પરતા પત્રોમાંના ઉલ્લેખો 
"બતાવે છે કે વાજસુરવાળાની કાવ્યપ્રનૃત્તિ ૧૮૯૪ની સાલમાં તે! 
“નિયમિત ચાલી છે. (જુઓ કલાપીની પ્રત્રધારા, વાજસરવાળા પરના 
પત્ર કમાંક 1૦, 4૧, ૧૪, ૧૫, ૧૬, ૧૭, ૧૮) અને ,દોર"ગી 
'દુનિયા' સરો સમક્નું જ કાવ્ય છે. ઉપરાંત, કલાપી વાજસુરવાળા 
સાથે ઘણી કાવ્ય્ચર્ચાએ। કરતા પણુ જણાય છે, સ'ચિત્‌ પરના 
પયોસાં છે -એતાથી એ વધારે હોય એવું દૈષ્ઠાય છે. વાજસુરવાળાની 
કાજ્યરસ્તતા વિશે .શ*કા કરવા જેવું ફ'ઈ નથી. 

ઉત્ને કેટલ્વીક નક્કર હકીકતે. “સચિતતાં કાવ્યો!' (પૃ.૩ ર-૩૨)માં 
“દોર'ગી દુનિયા'નતી રચતાસાલ .૧૮૯૩ ,અપાયેલી છે. કલાપીને 
'વાજ્સુર્વાળાતે નામે.“હોરગી દુનિયા' મોકલાય છે છેક ઓકટોબર 
૧૮૯૪માં. વળી સ'ચિતૂની *દોર'ગી. દુતિયા' એક . ભજન .છે, જ્યારે 
વાજ્સુરવાળાને નામે મોકલાયેલ “દાર5ગી દુનિયા' ગઝલ હોવાનું 
કલાપીના પ્રતિભાવો પરથી શ્મજય છે. કલાપીનું એ કૃતિ વિશેનું 
ઘણું વિવેચત (જે રમેશભાઈએ "ઉદ્ધૃત કયું” તથી) સર્"ચેત્‌ની 
*રદ.રગી દુતિયા' સાથે બ'લબેસતું ,જણાતું નથી, :સર્ચચિત્‌ની કૃતિ 
“આ શ્રમાણે છે; ન 


દેોર'ગી દુનિયા 
(ભજન) 
'દાર'ગી દુનિયાંના ખેલની ખુખી આ : 
રટ સ'સારી જનને ભૂલાવે, સાચાં સાથી સતાવે, 
છગરથી કહે ચ્હાતાં, દુનિયાં ૦ 


પ્ેસાક-બામેસિસમીસે'ગર સાથે એક સુલાકાત 
(ઝો હૈરલ્ડ ફ્લે'ડર 
ઉ અતુ.'શરીફા વીજળીવપળદ 


તાગ વવદાજા સજકોસાં સહુધી વજુ જણીતા થયેલા ઇઝાક 
બાશેવિસ સિંગર પોલે'ડના રેડઝામીનમાં ૫૯૦૪ની ૧૪ જુલાઈએ 
જન્મ્યા હતા, (અવસાન ૨૪ જુલાઈ ૧૯૯૧). તેમના પિતા રબાઈ, 
ચટ્ટદી ધર્મગુરુ, હતા અને મો।ટાભાઈ આઈ, જે. સગર જણીતા 
નવલકથાકાર હતા. ભાઈના પગલે લખવા તરફ વળેલા સિ'ગર 
હ'મેશાં પોતાનું બધું જ લખાણુ થિદ્દીશ ભાષામાં જ લખતા રલ્ા. 
“ગિમ્પેલ ધ કૂલ અને ખીજી વાર્તાએ' અતે “એ કાઉન ઓક 
ફિધસ" અને ખીજ વાર્તાઓ' જેવા વાર્તાસ*ભ્રહા તથા “ધી મેજિ- 
સિયન ઓફ લવલીન', “ધી સ્લેવ', “ધી મેતેર', “એતિગિઝ, એ 
લવસ્ટારી' અતે “શોશા' જેવી નવલકથાઓના લેખક સિ'ગર પોતાના 
જીવન દરમિયાન સાહિત્યનાં બધાં જ પ્રતિષ્ઠિત પારિતોષિક મેળવી 
ચૂકયા હતા. રાષ્ટ્રીય ચદ્રકા ઉપરાંત ૧૯૭૮સાં એમને સાહિત્ય 
સારનું નોબેલ પારિત્તાષિક પણુ મળ્યું હતું. 

અમેશ્ફિન 'નાગરિક બતેલા આ વિદ્દીશ સર્જકની કથાસછિ 
જઈક વિચિસ, અજબગજબની, ભયાવહ અને છતાં જિત્તાસારસ- 
વાળી છે, તેની મોટાભાગની વાર્તાઓમાં રખાઈ, ભૂત-પ્રેત, શૈતાત, 
મરી ગયેલી વ્યક્તિના આત્મા, વેસ્યાઓ વગેરે હોવાનાં જ. યછૂદી 
પર'પરામાંથી પોતાના વિષયવસ્તુને થેધી કાઢતા આ લેખકતી 


- જટ 


વાર્તાઓની આધુનિક સ'વેદતા તેતે ખીન્ન યિદ્દીશ સર્જ કથી જીદા 
પાડે છે. યટ્દી પર“પરામાં વિદ્દોકી ગણાયેલા આ લેખઠ પર ભૂત- 
ગ્રેત તે શેતાનની સૃષ્ટિ ફરી ખડી કરવા બદલ પ્રતિક્યાવાદી જેડું 
ન પણુ થયેલું. સિ'ગરની વાર્તાઓની એક ખાસ લાક્ષણિકતા 
છે એમની વાર્તા કહેવાની રીતિ, એમની નિરૂપણુરીલી. સદીઓથી 
માણુસશ્નન જે વાર્તારસ માટે કથાએ વાંચતી, સાંભળતી આવી છે 
તે રસ સિ"મરમાં અભરે ભરેલો! છે. ચટ્દદી પર“'પરા સાથે નિક્ટતાથી 
સ'કળાચેલા સિ'ગરતાં લખાણોમાં આધુનિક સ'વેદના સ્પષ્ટ દેખોય 
છે, વિદ્દીશ સાહિત્યજગત જેમની સામે શ'કાતી નજરે જુવે છે 
એવા સિ'ગર પોતે શું માતે છે -- પોતાના વિશે, વાર્તા વિશે, 
સાહિત્ય વિશે અને વિશ્વ વિશે.. શું માને છે તે જણુવા હેરલ્ડ 
મૂલેન્ડરે ૧૯૬૮માં લીધેલ એક સુલાકાતતા અમુક અ'શેતો ભાવા- 
નુવાદ અહીં આપ્યે! છે.) 
હેરલ્ડ ; ઘણા લેખકો જ્યારે લખવાની શરૂઆત કરે છે ત્યારે કોઈ 
। કે તે લેખકતે આદશ તરીકે રાખીને લખે છે. 


ર્ર હા, મે પણુ આદશ૨* રાખ્યો હતેઈ. મારા માટે મારા મે!ટા- 
ભાઈ, “જણીતા નવલકથાકાર “આઈ. જે, સિ'ગર આંદર્શ હતા. 
મતે એમનાથી સારો કોઈ આદર્શ લેખક દેખાયો જ નહી. 
મે" એમને લખવાની શરૂઆત કરતા, ધીરે ધીરે પ્રકાશિત 
કરતા, માતા-પિતા સાથે સ'ઘર્ષ ઢરતા જેયેલા એટલે સ્વા- 
ભાવિક જ છે કે મારા પર એમની અસર પડે જ. વાત 
અસર સુધી જ “તથી અટકતી. મે* જ્યારે મારાં લખાણુ 
પ્રકાશિત કરવા માંડયાં ત્યારે મારા ભાઈએ મને લખવા 
માટેના કેટલાક નિયમે! કહેલા જે -આજે ય મારા સાટે એટલા 
“જ પવિત્ર છે. એમાંના એક નિયમ એવે હતો કે હજઝીકન 
(£3૮ઇ) કયારેય જૂની કે વાસી થતી નથી. હા, તેની વિશેની 


સિ. 


કક 


કડ 


સસજ (કોમેન્ટરી) વોસી થઈ શકે છે. જ્યારે પણુ કોઈ 
લેખક વધારે પડતી સમજવવાની કોશિશ ઠરે, મતોવેજ્ઞાનિક 
વિશ્લેષણુ કરવાની કોશિશ કરે ત્યારે તે પોતાના સમયથી 
બહાર નીકળી ન્નય છે. કલ્પના કરો કે હોમર પોતાના તાયકોનાં 
કાર્યોને પુરાણી ત્રીક ફ્લિસૂફી પ્રમાણે, એતા સમયતા સાન 
પ્રમાણે વર્ણુવે છે. તે! કોણુ વાંચશે હેોમરતે £ પણુ સદ્નસીબે 
હોમરે આપણુતે સાત્ર હષીક્તો! અતે કલ્પતો જ આપ્યાં છે, 
અતે એ જ કારણે આજે ય ઇલિયડ અતે ઓડિસી આપણુને 
આપણા જ લાગે છે. અને મારી દૃષ્ટિએ આ વાત બધા જ 
પ્રકારનાં ,લખાણુ માટે સાચી છે. જેવો લેખક પોતાના 
તાયકના હેતુઓ સતોવેન્તાનિક દષ્ટિકોણુથી સમજવવા ખેસે 
એ સાથે જ તે ખલાસ થઈ જય છે, લેખક તરીકે. એને 
એવો અર્થ નથી કે હું મતોવૈજ્ઞાનિક નવલકથાઓની વિરૃદ્ધ 
છું. ઘણા બધા પ્રતિભાશાળી સજકોએ આ દિશામાં સારી 
કામગીરી બન્નવી છે. પણ્‌ હું પોતે, લેખકો માટે, ખાસ કરીને 
તે! નવા લેખકો માટે આતું અતુકરણુ કરવું તે ધષ્ટ નથી 
ગણુતે।. ૬1. ત., તમે દેોસ્તોવસ્કીતે મનેોવેગ્તાનિક ધારાતે 
લેખક કહેશે!. પણુ હું નહીં કટુ. આગવી શૈલી નનળવી રાખીને 
તે પ્રસ'ગાને વણુ વતે।, પણુ તોય એની મૂળભૂન લાક્ષણિકતા 
તો હછીક્તોના આલેખનમાં જ છે, - 

સતોવૈજ્ઞાનિક વિશ્લેષણુ અને લખાણુ વચ્ચેના સ'6બ'ધ વિશે 
તમે શું માનો છે ? ઘણા લેખકો આવા વિશ્લેષણુ કર્યા પછી 
પછી કહે છે કે તેનાથી તેમની ન્નતને અને પાત્રોને સમજવામાં 
મદદ મળે છે. 

જે લેખકનું મનોવૈજ્ઞાનિક પૃથક્કરણુ ડૉકટરની ઓક્સિમાં થાય 
તા એ એક ધ'ધો છે. પણુ લેખક પોતે એના લખાણુમાં 
આવું કરવાની કોશિશ કરે એ તે! ભયાનક કહેવાય, હું તે. 


હેન્ડ 


વિ 


માનું છું કે લેખક' જ્યારે આવા મતોવૈસ્ાનનિક પૃથક્કરણુ 
કરવા બેસે છે ત્યારે તે પોતાના જ સર્જનનું સત્યાનારા- 
કરે છે. 

તમે મતે એક વખત કહેલું 'કે તમે જિ”દગીમાં પહેલું વાંચન 
શેરલોક હોઃમ્સનાં પરાકમોથી શર્‌ કર્ઝું” હતું. 

# હા, હું ધ્સ કે અગિયાર વર્ષતો હતે ત્યારે મે" એ વાંચ્યાં 
હતાં, અને મતે એ અદ્ભુત લાગેલાં, પણુ હું રોરલોક હોમ્સ 
ફૂરી વાંચવાની હિ*મત નથી કગ્તો, એ ખીકે કે રખેને આજે 
મતે એ નિરાશ કરે | 


: તમતે લાગે છે કે આર્થર કોનન ,ડોયલની તમારા પર કોઈ 


ક અસર પડી હોય £ 

હુ'..*મતે નથી લાગતું કે શેરલોક હોમ્સતી વાર્તાઓએ મારા 
પર “કોઈ પણુ પ્રકારની અશર પાડી હોય, પણુ હું એક વાત 
જરૂર કહીશ ક બાળપણુથી જ શને વાર્તામાં તનાવ આવે 
તે ગમતું. મતે વાર્તા વાર્તા જેવી હોય એ ગમતું એટલે કે 
તેમાં શરૂઆત હોય, અ'ત હોમ અતે અ'તે શું થશે તે 
ન્નણુવા માટ આતુરતા હોય, આ નિયમતે મે" આજે પણુ 
નળવી રાખ્યો છે. હું માનતું છુ કે આજે વાર્તા કહેવાની 
કળા લગભગ ભુલાઈ જવા માંડી છે. પણુ હું આ પરપરાગત 
કથતરૈલી ભૂલી જવા માગતો નથી, મારા સાટે આજે પણુ 
વાર્તા એ વાર્તા જ છે, જેમાં વાચક વાર્તા સાંભળ છે અને 
“હવે શું થશે?” એ ન્નણુવા આતુર છે. વાચક પહેલેથી « 
બધું ન્નણુતે! હોય એવી વાર્તાને હું વાર્તા તથી કહેતે।. ભલેને 
પછી ગમે એટલી સારી રીતે તે વર્ણવાઈ હેય. 


: તોખેલ પર્ારેતોષિક આપતી સસિંતએ નકકી કર્યુ” કે તેઓ 
ઇઝરાયલતું પ્રતિનિધિત્વ કરતા બે યઠદી લેખકોતે પારિતે- 


પિક આપશે. મતે આ વાતથી આશ્રય થયું હતું કે તમે 


નસ. : 


યટ્દદી લેખક જેવી વ્યાખ્યા કઈ રીતે નક્કી કરે; ? 

સારા માટે તે! માત્ર યિદ્દીશ, હિણ, અગ્રેજી, સ્પેનિશ 
લેખકનું અસ્તિત્વ છે. યટ્ટટી લેખક કે કેથોલિક લેખક જેવો 
વિચાર જ મને તો વિચિત્ર લાગે છે. પણુ આ વિશે તમે 
મારી પાસે ફેડ પાડીતે કહેવડાવવ્રા માગતા જ હો તો હું 
એવું કહું કે, જેને હિ્મ, વિદ્દીશ આવડતી હાય જેણે તાલ- 
મૂડ, મિદ્રાશ અને હાસ્ઞિદિક સાહિત્ય વાંચેલાં હોય તો તે 
યટ્ટદી સર“પરાને! છે એમ કહી શકામ, પછી તે યઠૂદી વિશે, 
યટ્દી-જવન વિશે લખે ત્યારે કદાચ આપણે તેતે યટ્ટદદી લેખક 
કહી શ#ઝીએ, પછી ભલેને તે ગમે તે ભાષામાં લખે. ન્નેકે 
આપણે તેતે સાત્ર લેખક તરીકે પણુ ઓળખી શજીએ. 


*: આજે ખૂબ ઓછી વ“ચાતી વિદ્દીશ ભાષામાં તમે લખા છે. 


તસારાં પુસ્તકો આમ તો ૫૮ ભાષામાં અતુવાદ્તિ થઈ ચૂક્યાં 
છે પણુ તમે એકવાર કરું હતું કે તમારા મોટાભાગના વાચકોએ 


અનુવાદ જ વાંચવા પડે 'છે. આ વિશે તમને ચિતા છે. 


આ પરિસ્થિતિ તમને ગમતી પણુ નથી. તમને એવુ લાગે 
છે કે અનુવાદમાં ઘણુંબણું અમલાસ થઈ નય છે 2 


",: હા, એ હકીક્ત છે કે મારા વાચકે સતે સીધા નથી વાંચી 


શકતા એનું મતેં દુઃખ છે. અને ન્યાં સધી અતુવાદતે લાગે- 
વળગે છે, તો દરેક લેખક અતુવાદમાં ,ક'"ઈક ગુમાવતો જ 
હાય, કંવિ અને હાસ્યલેખક તે ખાસ. વળી જે લેખકેતું 
લખાણુ ચુસ્તપણે લોકવિદ્યા-લોકસાહિત્ય સાથે સ કળાયેછું 
હોય તેતે તો ઘણુંબધું ગુમાવવું" પડે, મારી જ વાત કરુ 


તા અતુવાદમાં ભારે ઘણું વેઠવાનું થાય છે. પણુ પછીથી મે' 


પોતે અનુવાદમાં 'ધ્યાત આપવા સંડયુ', ગ્રશ્ચો જણયા અને 
સારા લખાણને બહુ હાનિ ન પહોંચે તે માટે કાળજી લેવા 
સાંડી. રૂઢિપ્રયોગો અને કહેવતો માટે બીજી ભાષામાં અર્થ 


શોધી કાઢવો એ લોઢાના ચણા ચાવવા જેવું છે. પણુ સાથે. 
સાથે એય. હકીકત છે કે આપણે બધા સૉહિત્યને અતુવાદ. 
દ્વારા જ પામીએ છીએ. મોટાભાગના લેકાએ બાઇગલતે! 
અનુવાદ જ વાંચ્યો હશે. હોશર કે આવા કાઈપણુ પ્રચિષ્ટ 
લેખકતે આપણે અતુવીદ કારા જ વાંચીએ છીએ, અતુવાદ 
લેખકતે તુક્સાત જરૂર કરે છે, પણુ એને ખલ્લાસ તંથી કરી 
તાખતે।. જે તે ખરેખર સાર સર્જક હશે તે તે અતુ- 
વાદમાં પણુ નિખરી ઊઠશે. મે" મારા પોતાના કિસ્સામાં આ 
નર્યું જ છેં. મતે તો અતુવાદે ઊલટાની મદદ કરી છે. જ્યારે 
હું અતુવાદતે બરાબર કરતો! હોઉં, અતુવાદકતે મદદ કરતે 
હોઉ ત્યારે ફરી ફ્રી મારા લખાણુમાંથી પસાર થાઉ' છું. 
આ દરમિયાન મને કેટલીયે ખામીઓ દૅખાય છે. એટલે મતે 
તો અતુવાદે મારી કેટલીયે ખામીએ દૃર કરવામાં મદદ કરી 
છે મે" જે અતુવાદ ન કર્યાં હોત, વાંચ્યા નત હેત તો 
કયારેય મારી ભૂલે નજરે ત પડત. 


,: એ વાત સાચી છે'કે વચ્ચે ચાર-પાંચ વર્ષ માટે તમે બિલકુલ 


જ લખવાતું છેડી દીધું હતું £ કારણુ કે તમતે એવી લાગણી 
થઈ કે જેના વિશે લખી શકાય એવું કોઈ નથી, કશું તથી. 
હા, એ વાત શાચો છે. જ્યારે હું અમેરિકા આવ્યે! ત્યારે 
થોડાંક વર્ષ મે' લખવાનું છેડી દીધું હતું, વાચકો ન હતા એ 
કારણું નહી", એ તો એઢળક હતા. પણુ એક દેશમાંથી ખીજ 
દશમાં જવું' એ એક પ્રકારની કટોકટી ઊભી કરે છે જીવતમાં. 
મને એવું જ લાગતું કે હું મારી ભાષા ગુમાવી બેઠે! છું. મારાં 
કલ્પતો ખલાસ થઈ જતાં હતાં. ટું એવી હજરો! વસ્તુઓ 
જેઈ રહ્યો હતો જેના માટે કોઈપણુ શખ્દ મતે વિદ્દીશમાં 
નહાતા મળતા. દા. ત. 'સબવે' જેવો શખ્દ લે, અમારા 
પોલે'ડમાં 'સબવે' જેવું કશું છે જ તહીં”. એટલે એના માટે 


અમારી યિદ્દીશમાં ક્રોેઈ શબ્દ જ નથી. અચાનક આવી 
અર્ગાણુત વસ્તુઓ સાથે" કામ પાડવાનું આવ્યું અને હું મારી 
ભાષા ખોવા સાંડયો. વળી, આજુબાજુની વસ્તુઓ સારેની 
લાગણી પણુ ખતમ થવા માંડી, આ બધાં કારણોસર વર્ષે 
સુધી મારું લખવાનું ઠૅપ્પ થઈ ગયેલ. 

હે.: ચિદ્દોશ ભાષાને પોતાનું ક્રોઈ ઊજળું ભાવિ હશે કે પછી 
થોડાંક વર્ષોમાં જ તે એક પરત ભાષા બની જશે? તમારૂં શું 
માનવું છે £ 

સિ. : એ કચારેય મૃત ભાષા બની શક્કે જ નહીં, કારણુ કે, યિદ્દીશભાષા 
પાંચસે-૭સ્સે। ૧ષ*ના યદ્દદી ઇતિહાસ સાધે ન્નેડાયેલી છે. -- 
એક મહત્ત્વતા ઇતિહાસ સાથે, એટલે જેતે આ ઇતિહાસ 
નણુવો હશે તેણે વિદ્દીશ શીખવી જ પડશે, હું ત મજકમાં 
કહું પણુ છું કે આજથી સે। વષ પછીની પેઢીને જ્યારે સંશોધન 
કરવું હશે ત્યારે વિદ્દીશ કેટલી બધી કામ લાગશે | હું તથી 
સાનતો કે આ ભાષા કયારેય ભુલાઈ ન્નય. તમે એરામિક 
ભાષાના જ દાખલે લેતે ? લગભગ બે હનર વર્ષથી યઠ્દદીએ! 
આ ભાષા નથી વાપરતા પણુ તોય આન્ટેય એ ભાષા છે જ. 

હે.: યિદ્દીશમાં લખતા સમકાલીન લેખકો વિશે કોઈ વિચારે તો 
તમારું જ નામ હોઠે ચડે છે. પણુ પછી એક જ નામથી અટછી 
જવાય છે. ખીજુ ક્રોઈ યાદ નથી આવતું. તમે જેને સાનથી 
જેતા હો. એવા કેટલા સજ“કા યિદ્દીશમાં છે ? 

'સિં.: એક કવિ છે- એરોન ઝેઇટલીન જેતે હું અતિશય આદરથી 
જેઉ* છું. એ મારા મિત્ર છે એટલે નથી કહેતે! પણુ તૈ 
ખરેખર એક મહાન કવિ છે. ચે।મસ હાડી“ જેતે હું આંતે 
આદર કરુ' છું, એમના જેટલી જ ઉપદા કવિતા એરોાનની 
છે, ખીન્ન...ખીન્ન પણુ ધણાં ચિદ્દોશ લેખકે! છે. એમાંના 
જુટલાક જણીતા પણુ છે. જેવા કે શલેમ એસ્ચ, ડેવિડ 


-૩૦ 


બૂગેજ્લ્સત, એ, એમ, ક્યુચઃ..પણુ આ બધા લેખકો માટે એક 
વાત કહેવી .પડે કે તેમની ફાતિએ અસરકારક છે પણુ જુન- 
વાણી હેય છે; કારણુ કે આધુનિક યિદ્દીશ લેખક વાસ્તવિક 
યટ્દી સ'સ્કૃતિ વિશે તથી લખતો - તે પોતે પ્રબોધતની પેદાશ 
હોવા છતાં. યટ્ટદી પર'પરામાંથી સુક્ત થઈને વૈશ્વિક બતવાને 
વિચાર આ બધાના ભેન્નમાં પહેલેથી જ ભરાવવામાં આવે 
છે. અને તેઓ બધા વૈશ્વિક ખતવા માટે એટલો બધો શ્રમ 
કરૈ છે કે તેએ વધારે પ્રાદેશિક બની ન્નય છે. આ એક મોટી 
કરૃણુતા છે, ઈશ્વરતો આભાર કે મે" જ્યારે લખવાનું શરૂ 
કર્યું” ત્યારે આ અભિશાપથી દૂર રલો, મતે સતત ટોકવામાં 
આવતે, નાહિ'મત કરવામાં આવતો. હું ભૂત-પ્રેન્‌ અને 
શેતાત વિશે શા માટે લખુ છું એવું પૂઠ્તાં, હું શા માટે 
ચટદીઓની સાંપ્રત પરિસ્થિતિ વિશે, સમાજવાદ વિશે, 
એકતા વિશે, એક દ૬શ્યુ જેવી સામાન્ય જ્યક્તિ કેવી રીતે 
“ઉપર ઊઠે...આ બધા વિશે તથી લખતે ? પણુ મારી અંદરતે! 
અવાજ મતે આવું કરવા ના પાડતો, તેએ “હું જુનવાણી છું' 
એવી ફરિયાદ કરતા, જે પેઢીએ ખતમ થઈ ગઈ છે ત્યાં હું 
કેશ પાછે જઈ રલો છું? હું પ્રગતિવિરેધી છું...વગેરે 
વગેરે...પણુ ઊગતા લેખકો કચારૈક વધુ જિદ્દી હોય છે, એમના 
રસ્તે ચાલવાની મે" ના પાડી. અતે પાછળથી હું એ બદલ 
ખુશ પણુ થયે. તેઓ મારી પાસે જે પ્રકારનું લખાવવા 
માગતા હતા તે લખવાનું મારા સ્વભાવમાં ન હતું એતે! સતે 
“આનદ થયો. આ પ્રકારતું સાહિત્ય એટલું બધું જરીયુરાણું, 
કાળત્રસ્ત થઈ ગ્યું છે. એટલે યિદ્દીશ ભાષામાં અતુવાદકો 
નથી સળતા એ મ્રશ્ન નથી પર'છુ અમારી પાસે અતુવાદ કરવા 
જેવું બહુ એછું છે. - 
: તમે જ્યારે “આ પ્રકારતું સાહિત્ય' કહો છે! ત્યારે તમારે 


ફૂપામાં માનું છુ. પણુ હુ' લંખવા સિવાય જિ'દગૌતા કયા 
જ “પાસામાં ચમંત્કારતે માતું છુ'. મોરા અતુભવે પંતે સકું 
છે કે સજનમાં કોઈ ચમત્કાર મદદ કરતે! તથી, માત્ર સખ 
પરિશ્રમ જ સારું લખાંણુ નિપશ્વવી શકે છે. સસઘાતા પે 
[ખિસ્સામાં રાખવાથી સારી વાર્તા લખી ન શકાય, 

હે, : તમે વાર્તાઓ કઈ રીતે લખો છો ? પત્રકાર માકક તમે કયું 
નિરીક્ષણુ કરતા રહે છે £ તમે તાંધ લખો છે! ? 

સે, વાર્તા માટે હુ' કયારેય બહાર દષ્ટિ તથી તાખતો, હ' વંધ 

લખુ' છું” પણુ પત્રકાર માફક  કચારેય નહીં. મારી બધી * 
વાર્તાઓ બહાર ભટક યા વગર જ મારી જિ'દગીમાં પ્રરેશી 
હોય, એવી વસ્તુ પર જ આધારિતિ હોય છે. દું માત્ર વાર્તા 
વિચારખીજ વિશે નોંધ લખુ છુ'* પણુ વાર્તામાં પરાકા 
તો હાવી જ જેઈએ. હુ” કઈ જીવતતે। અ'શ એટલે સાંત 
એમ સાતનારે લેખક નથીર આવે! કોઈ વિચાર ૩1 તૈ 
હુ' મારી સાથે હ'મેશ રહેતી તોંધપેથીમાં ટપકાવી લું છુ. 
અ'તે જ્યારે અ'દરથી વાર્તા લખવાની ફરજ પડે ત્યારે દૂ 
વાર્તા લણુ' છુ, 

હે. વાર્તા અને નવલકધાએ લખથા ' ઉપરાંત તમે જિયા 
ઘણાં વર્ષા પત્રકારત્વમાં ગાળ્યો છે, આજે પણુ તમે 'ફોરવઈ'* 
પત્રકાર તરીકે કામ ડરે- છો ને ₹' 


1સ', ૬ હા, હું પત્રકાર છું. દર અઠવાડિયે હું ખે કે ત્રણુ લેખ છાપામાં 
લખું* છું. પણુ ચિદ્દીશ પત્રકોરત્વ બીજી ભાષાના, ખાસ કીને 
અ'ગ્રૅજી પત્રકારત્વથી ઘણું અલગ પડે છે, અમેરિકામાં તો! પરક? 
એટલે એવો માણુસ જે વા તો! મોત્ર હકીકતો સાથે કામ પાઠ 
અથવા રાજજીય [સ્થિતિ વિશે અહેવાલ આપતો! રહે. 1 ક્રિ 
વર્તમાનપત્ર દૈનિક હોવા છતાં એ રનિક સામયિક જેડું કે. 


“ફોરવડ” માં જિંદગીના અર્થ વિશે, આત્મહત્યા 4 


હૃ 
4૧ 


સિઃ 


હું માતું છું કે શું વૈજ્ઞાનિક 'અને શું નહી: એવો વિગ્ાનતો 
અભિપ્રાય સમય સાથે બદલાય છે. એવી કેટલીયે હજીકતો છે 
જેતે તમે પ્રયોગશાળામાં સાબિત ન કરી શકે! અતે તે! પણુ 
એ ણ૪ીક્તો છે જ. આને વીજળીને] પ્રવાહ કહેવાચ એવું તમે. 
પ્રયોગશાળામાં સાબિત કરી શકે પણુ એક સમયે નેપોલિયન. 
હતે! એવું ન બતાવી શક્રે. અતે છતાંય તેપોલિયન હતે! જ 
એવું આપણુ જણીએ છીએ. આજે તમે જેતે ભૂત-પ્રેત, 
આત્મા કે અ'તર્દણિ કહે છે તે પણુ આવી જ ણષ્ઠીક્તો છે 
જેને 'તમે પ્રયોગશાળામાં બતાવી-ન શકે, એના પર ગ્રથોગ 
ન કરી શકે, પણુ એને! અર્થ એ નહણી' કે આ છજીકતો 
સાચી તથી. ી 

અતે શેતાન વિશે તમે શું માનો છે! ? તમારા કેટલાંયે લખાણુમાં _ 
શૈતાન સુખ્ય પાત્ર હોય છે. 


* સ્વાભાવિક છે હું શેતાન અને જૂત-પ્રેતને સાહિત્યિક પ્રતીક 


તરીકે વાપરું છું. એતું કારણુ છે, મતે એસમતા પ્રત્યે એક 
પ્રકારને! લગાવ છે. જો એવું ન હોત તે। કદાચ આ તત્ત્વોને 
સે" ન વાપર્યા હોત, ડુ આજે પણુ માનું છું કે આપણે બધા 
આ પ્રકારનાં તર્તવોથી ઘેરાયેલા છીએ. હું આવી માન્યતાઓ 
વચ્ચે ઊઠયો છું, અતે આજે પણુ હું તેને વળગી રલો છું. 
એવું નથી કે હુ એતે માટે પ્રયત્ન કરું છું, પણુ તે બધા' 
મને વળગેલા છે. રાતે ને તમે લાઇટ બધ કરી દે તે. 
અ'ધારા ઓરડામાં મતે ખીક લાગે, મને સાતઆઠે વર્ષની 
ઉ*મરે લાગતી એવી જ ખીક, આ બધાને તૂત કહેતા કેટલાય 
ખ્રુદ્ધિછ્વીએ સાથે મે' વાત કરી છે. પણુ જ્યારે મે' તેમને 


* શિયાળાની રાતે એક ઓરડામાં લાશ સાથે સૂવા સાટે કહયું, 


તેએ બજી ઊઠેલા, એટલે આ અતિપ્રાકૃત તત્ત્વાતે! ડર દરેકમાં 
હોય જ છે, હવે જે બધા જ આ તત્વોથી ડરતા હોય તો. 


સિ”. : 


૦૦ 


પછી તેમને! ઉપયોગ શા સાટે ન કરવો એ મને સમજતું. 
નથી, તમે #રાકથી ડરા.છે। એતે! અર્થ એ કે તમે એ તત્ત્વોના 
અરિતત્વતે સ્વીકારો તો છે જ. જેતું અસ્તિત્વ જ ન હોય 
તેતાથી આપણે શા માટે ડરીએ ? 

તમે એક જ ચકૂદી લેખક છો જે શેતાન વિશે લખે છે. 
હિણ સાહિત્ય પણુ આ ધૈશાચિક સ્રષ્ટિની વાતને અવગણે છે. 
એ સાચુ છે કે વિદ્દીશ અને હિબ્ સાડિત્ય પ્રમોધતની અસર 
તળે છે, એ બ'તે આધુનિક સાહિત્યના રસ્તે જઈ રલા છે. 
આપણે બહુ વર્ષા, સુધી સપ્યયુગમાં સબડતાં રહલા છીએ; 
અતે આધુનિક સાહિત્ય વધુ તાકિક અતે ળૌદ્ધિક હોવાથી 
વાસ્તવિક વિશ્વ સાથે કામ પાડે છે - વગેરે વિચારો સાથે જ 
લેખકો લખવાનું શર્‌ કરે છે, એટલે આ બધા માટે તે! હુ” 
મત્યાધાતવાદી લેખક હતે. જ્યારે -મે* લખવાતું શર્‌ કયુ” 
ત્યારે પાછા પગલે અ'ધારયુગમાં જઈ રલો હતો એવે! લેખક 
હૃ' ઉતા, પણુ મે* પફેલાંય તમને કહ્યું એ પ્રમાણે યુવાન 
લેખકે જિદ્દી હાય છે. તમારા માટે જે અગ્ઞાત છે એ ૦ 
મારા માટે વાસ્તવિક છે, આવાં બધાં લખાણુ માટે તેચ।એ 
મતે દોષિત ઠરાવ્યો. પણુ હવે આજે જ્યારે આ પ્રકારના 
લખાણુને સફળતા મળા છે ત્યારે તેઓ સસમાધાનને। સૂર કાઢી 
ગણ્યા છે. કારણુ કે તમે તો જણે જ છો કે આ દુનિયામાં બધા 
ઊગતા સૂરજને જ પૂજવાતા, ખરેખર લે! કચારેક કેઈને 
પણુ મારી જેવાં લખાણેપમાં રસ પડે એવું હુ' માનતેઃ % 
ત હતો. મતે રસ પડતો હતો અતે મારા માટે એ પૂરતું હતું. 


“: તમે જે રીતે ધામિંક વિધિઓ અતે અતિપ્રાકૃત તરવે।માં રસ 


ધરાવે। છો - તો તમારા પોતા માટે - ખાસ કરીને તમારા કામ 
સાથે આવુ" ક'ઈ સ'ટળાયું છે ? 


સિ.: એ સાચું છે કે હુ” ચમત્કારેમાં માનું છું. અથના તે! ઈશ્વરની 


કૃપામાં માનું છું. પણુ હું લખવા સિવાય જિ'દગીતા બધા 
જ પાસાસાં સસત્કારતે માતું છું. સારા અતુભવે સંને સમજ્યું 
છે કે સજ“તસાં ક્રોઈ ચમત્કાર સદદ કરતે! નથી. માત્ર સખત 
પરિશ્રમ જ સારું લખાણુ નિપન્વવી શકે છે. સસલાના પગતે 
ખિસ્સામાં રાખવાથી સારી વાર્તા લખી ત શકાય. 


હૈ, : તમે વાર્તાઓ કઈ રીતે લખા છા 2 પત્રકાર માફક તમે બધું 


સિ'.: 


નિરીક્ષણ કરતા રહે! છે! શ તમે તાંધ લખો! છે ? 

વાર્તા માટે હુ' કચારેય બહાર્‌ દષ્ટિ નથી નાખતે।, હુ” તોંધ 
લખુ' છું પણુ પત્રકાર માફક કચારેય નહોં. મારી બધી જ 
વાર્તાઓ બહાર ભટક્યા વગર જ મારી જિ*દગીમાં પ્રવેશી 
હોય, એવી વસ્તુ પર જ આધાર્તિ હોય છે. હું માત્ર વાર્તાતા 
વિચારખીજ વિશે તેોંધ લુ" છું પણુ વાર્તામાં પરાકાષ્ઠા 
તો હોવી જ જેઈએ. હુ” કઈ જીવતનતે। અ"શ એટલે સાહિત્ય 
એમ સાતનારા લેખક નથી. આવે! 'ક્રોઈ વિચાર ઝળકે તે 
હુ' સારી સાથે હ'મેશ રહેતી તો|ધપોથીમાં ટપકાવી લઉં છુ" 
અતે જ્યારે અ'દરથી વાર્તા લખવાની કરજ પડે ત્યારે હુ” 
વાર્તા લખું છુ. 


હૈ, : વાર્તા અને નવલક્થાએ લખવા ઉપરાંત તમે જિ"દગીતાં 


નસ. 


ઘણાં વર્ષા પત્રકારત્વમાં ગાળ્યાં છે. આજે પણુ તમે “ફેરવર્ડ'સાં 
પત્રકાર તરીકે કાસ કરો છે! તે? 


# હા, હું પત્રકાર છું. દર અઠવાડિયે હું ખે કે ત્રણુ લેખ છાપામાં 


લખુ” છું. પણુ ચિદ્દીશ પત્રકારત્વ ખીજી ભાષાના, 'ખાસ કરીને 
અ'ગ્રેજી પત્રકારત્વયી ઘણું અલગ પડે છે. અમેરિકામાં તે! પત્રકાર 
એટલે એવે! માણુસ જે યા તો સાત્ર હકીકતો સાથે કામ પાડે 
અથવા રાજકીય સ્થિતિ વિશે અહેવાલ આપતો રહે. યિદ્દીશ 
વર્તમાનપત્ર રૈનિક હે।1વા છતાં એ 'દૈ(નિક સામયિક જેવું છે. 
હું “ફોરવર્ડ'માં જિદગીના અર્થ વિશે, આત્મહત્યા ન 


કરવા વિશે, ભૂત-પ્રેતના સશોધન વિશે લેખો લખી શકુ” 
છું, અમારા વાચકે રેડિયો કે ટી. વી. પરથી અથવા તો 
અ'ગ્રેજી વર્ત્માનપત્રોમાંથી સમાચાર મેળવી લેવા ટેવાયેલા 
છે. એટલે જ્યારે તેએ સવારમાં છાપું ખરીદે છે ત્યારે તૅસને 
સમાચારની નથીં પડી હોતી, તેએ આવા લેખ જ વાંચવા 
સોગતા હોય છે. એટલે નને તમે મતે પત્રકાર કહેતા હે 
તો હું “ધી ન્યૂયોર્ક ટાઇમ્સ'તા પત્રકાર્થી ઘણુ! અલગ પડું. 


: તમતે એવું લાગે છે કે જેને વાર્તાઓ કે તવલક્થા લખવી 


ક 


હોય તેને ટાઇમ્સ જેવા વર્તમાનપત્રમાં પત્રકાર તરીકે ઠામ 
કરવાથી સારે! એવે! ફાયદે! થાય ? 


“*ફુંતો સાતું છું કે માણુસતે, ખાસ કરીતે લેખકને કોઈપણુ. 


પ્રકારની માહિતી કામ લાગે જ. હું નથી સાનતે! કે પત્રકાર 
થવાથી લેખકતે કઈ નુકસાન જવું હોય. 
તમે ખીન્ન લેખકોને ઓળખો છે! ? 


*: બહુ જ એછાને, કારણુ કે અહીં અમેરિકામાં એવું કેઈ સ્થળ. 


નથી જ્યાં એ બધાને મળી શકાય, જ્યારે પોલે'ડમાં તો 
લેખક્રેની ડલબ હતી, જ્યાં હું રોજ જતે. એવું ક'ઈ અહીં 
અમેરિકામાં નથી, હું અહોં કોઈ લેખકતે નથી ઓળખતો 
એનું મને દુ:ખ છે, ઘણાબધા લેખકે સાથે દોસ્તી કરવી 
મતે ગમે. _ પ 

ઘણા સમકાલીન લેખકે યુતિવસિટી સાથે સ'કળાયેલા છે. 
લખતા લખતા આ રીતે ભણાવવાને જીવનતિર્વાહનું સાધન. 
બનાવવા અગે તમે શું માતે છે ? 


: હું પત્રકારત્વને શિક્ષણુ કરતાં વધુ સારો વ્યવસાય સાતું, 


ખાસ કરીતે સાહિત્ય ભણાવવા કરતાં, સાહિત્ય ભણાવવાને 
કારણું લેખક દરેક સમચે પૃથફ્કરણુ કરતે! થઈ ન્ય છે, એક 
વિવેચક મતે કહેતો હતો કે, “હુ' કચારેય કશું પણુ લખી. 


ફિ 


સિ. : 


નહીં શકુ, કારણુ કે જેવી હુ પ્રથમ પ"ક્તિ લખુ છું 
એ વિશે નિબ'ધ લખવાં માંડુ' છું. હુ” મારા જ ણ 
વિવેચન કરતે! હોઉ છું.' 

જ્યારે લેખક સજક અતે વિવેચક બ'તે હેય ત્યારે 
આ સાર્ડ નથી. કયારેક એકાદ અવલે।કત કે વિવેચન વિશે 
નિબ'ધ લખે એમાં કઈ ખોટું નથી. પણુ પછી જો આ 
પ્રકારનું પથક્કરણુ ચાલતું જ રહે બધો સસય અતે એ જ 
એને રોટલો! બની જય તે! પછી એક દિવસ એવે। આવશે 
જ્યારે તે આવુ જ લખી શકતો હશે. અતે એ બહુ ખરાબ 
હાલત છે જ્યારે લેખક અધે સજક અને અર્ધો વિવેચક 
રહી ન્નય. તે પોતાના નાયક વિશે વર્તા કહેવાતે બદલે પછી 
તિબ*ધ લખે છે, 


: તસારી કામ કરવાની પદ્દિ વિશે ક'ઈ કહેશે ? તમે રાજ 


કામ કરો છે ? અઠવાડિયાના સાતેય દિવસ ? 

મારું એવું છે કે હું જ્યારે પણુ સવારે ઊડું છું ત્યારે હમેશાં 
કઈક લખવાની ઇચ્છા થાય છે. અને મે।1ટાભાગના દિવસોએ 
હું લખુ” પણુ છું. પણુ પછી વચ્ચે ફોન આવે, 'ફે।રવડ*' સાટે 
લેખ લખવાતે। થાય, કચારૅેક અવલોકન લખવાં પડે, કોઈ 
સુલાકાત લેવા આવે અને આમ ૬રૅક સમચે સતે ખલેલ 
પહોંચતી રહે. પણુ તોય આ બધા વચ્ચે હું લખવાનુ ગેઠંવી 
લઉ" દું, એના સાટે સારે કચાંય ભાગવું નથી પડતું, ક્રેટલાક 
લેખકો કહે છે કે તેઆ એકાંત ટાપુ પર જ લખી શકે. એમ 
તા ખલેલ ન પહે!ચે તે'સાટે તેઓ ચ"દ્ર પર પણુ જઈ શકર 
છે. હું તો માતુ' છું કે આ રીતે ખલેલ પડવી એ જિ"દગીતો 
એક ભાગ છે. અતે કયારેક તે આ રીતે અવરોધ પહોંચે 
સ્તતાથી ફાયદો પણુ થાય છે, જ્યારે તમે ખીજ ઇશાકમાં 
વ્યસ્ત હા છે! ત્યારે તમારે પરિપ્રેહ્ય ખદલાય છે, કે તમારી 


ક્ષિતિજ વિસ્તરે છે, એટલે હું ને મારી જ વાત ટર્ડ તો 
બીન્ત લેખક્રે જેની વાત કરૅ છે એવી શાંતિમાં સે* ટચારેય 
લખ્યું નૃથી, પણુ તોય હું એ કહેતો રહીશ કે ગમે તેટલા 
અવરોધ વચ્ચે લખવાથી ક'ઈ ફરક પડતે! નથી. 


હે,: તમારી ર્દશ્ઞએ લખવાતુ' સૌથી અધરું પાસુ કર્યું છે? 


1સિઃ 


«ચ 
ફર 


સિ. $ 


વાર્તાની ગૂ“થણી, મારા માટે આ સૌથી અઘરું પાસુ છે. 
વાર્તાને ઢઈ રીતે ગૂ'થવી જેથી એમાં રસ પડે ? વાર્તા ખરેખર 
લખવી એ મારા માટે સૌથી સહેલી 'વાત છે. એક વખત 
મારી પાસે ગૂથણી આવી નય પછી વર્ણતે। અને સ'વાદ 
તો બછુ સરળતાથી લખાઈ જ્ય છે. 


: મોટાભાગે પશ્ચિમી લખાણુમાં તાયક અતિમાનવ, પૌરાણિક 


કથાનાં દેવ સદશ પાત્રો હોય છે. પણુ યિદ્દીશ કથાસાહિત્યતાં 
યહૂદી લખાણુ।માં નાયક મો।ટા ભાગે સામાન્ય માણુસ હેય છે. 
તે ગરીબ પણુ હ'મેશા સ'ઘર્ષ' કરતે! ગૌરવશાળી ભાણુસ હોય 

તમારું પોતાનુ' જેઈએ તો સામાન્ય માણુસતુ' આદશ" 
ઉદ્દાહરણુ તમારે મૂરખને! સરદાર ગિમ્પેલ છે, મોટા ભાગતા ' 
યિદ્દીશ કથાસાહિત્યના નાયક આવા જ સામાન્ય સાણુસ 
હોય છે, એ વિશે તમારે શું કહેવાતુ' છે? . 

હજીકત નેવા જઈએ તે! થિદ્દીશ લેખક નાયકની આવી કોઈ 
વિભાવનાઓ વચ્ચે રલો જ નથી. મારે કહેવાતો મતલબ 
છે કે યટ્દી પર'પરામાં આવા બહુ ઓછા ઈતાયક છે. બહુ 
આછા રાજ કે ઉમરાવ લોકો દ"ઠ્યુદ્ધ લડથા હરે. હવે નને 
મારી વાત પર આવુ તો મતે નથી લાગતું કે હુ વિદ્દીશ 
લેખકની “સામાન્ય માણુસ'ની, પરપરા પ્રમાણે લખતો હે।ઉ*. 
કારણુ કે તેઓને “સામાન્ય માણુસ' છે એ તો. ચહૂદીવિરોધ, 


અઆથિંક પરિસ્થિતિ વગેરેનો શિકાર બનેલો હોય છે, મારાં 


પાત્રા ભલે દુનિયાને બદલી શક્રે એવાં મોટા માણુસે। ન . 


#૦ 


એ આખો વિચાર જ ધામિંક છે. અતે ચાદ રાખો કે ધમ- 
ગુરુઆએ પણુ આપણા ઉદ્ધાર આ ધરતી પર થશે એવુ કયારેય 
નથા કહયું. તેઆ માને છે કે જે આપણુ અહીં સારાં કાય 
કરશું તા આપણી આત્મા સ્વર્ગ માં જશે. એટલે અ ધરતી 
પર સ્વર્ગ” ઊભુ" કરવાનો વિચાર નથી તો યહૂદી પર'પરાને 
કે તથી ખિસ્તી પર"પરાતે।. એ સ'પૂર્ણાપણે ત્રીક પર'પરામાંથી 
આવૈલ છે. યહદી તે! કહેશે, “ડુક્કરની પૂ'છડીમાંથી તમે રેશમતું 
પાજછીટ ન બનાવી શક્રે.' તમે જિદગીનતે અચાનક રળિયામણી, 
આનંદસાગર જેવી ન બનાવી શકો, હું કચારેય એમાં નથી 
સાનતા અને એટલે જ્યારે પણુ લોકો “સુદર વિશ્વ'ની વાતે। 
કર્‌ છે ત્યારે ભલે આપણે યુદ્ધ બધ કરીએ તોયે વિશ્વમાં 
એટલી રુગ્ણુતા અતે કરૃણુતા છે જ જેથી માણુસે હ'સેશ સાફક 
વત્તીએઇછી યાતના ભોગવવી જ પડવાની. નિરાશાવાદી બન- 
વાતો અર્થ હું વાસ્તવવાદી બનવુ' એવે! કર્ર છું. 

સતે લાગે છે કે આપણી બધી યાતનાઓ છતાં, જીવનમાં 
આપણી ઇચ્છા સુજગનું સ્વર્ગ કચારંય નથી ઊતરવાનું એ 
હજીકંત જાણ્યા છતાં જીવવાનું સત થાય એવુ કઈક છે. 
સાણુસતે સૌથી મે।ટી ભેટ સળેલી છે.-- સુક્ત પસ'દગીની, 
એ સાચુ" છે કે આપણી આ ઝુક્તિપસ'દગી સીશિત છે તોયે 
જેટલી પણુ મળે એના લીધે જ તો જિ'દગી જીવવા જેવી 
લાગે છે. એક રીતે ભાગ્યવાદી હોવા હતાં પણ્‌ ઠું સાત 
છું કે આપણુ અત્યારે જ્યાં કયાંય પહોંચ્યા છીએ તે આ 
મુક્ત પસદગીના કારણે જ. સાર્કસવાદીઓ માતે છે તેમ 
પરિસ્થિતિ બદલવાના કારણું નહીં. 
જુગ્લાય વાચકે! તમને મહાન વાર્તાકાર માતે છે. ખીન્ન કેટલાક 
સાને છે કે તમારી પાસે વાર્તા કહેવા સિવાય ભાગ્યે જ બીન્ને. 
હેતુ હોય છે. 


સિ. 


દષ્ન 


સિ,ઃ 


: ૬ પોતે મારતું છું કે સારી વાર્તા લખવી એ લેખકની ફરજ 


છે, વાર્તા સારી બતે એ સાટે તેણું બધા જ પ્રયાસ કરી 
છૂટવા નેઈએ. મારી દષ્ટિએ “સારી વાર્તા' એટલે જેની 
ગૂંથણી બરાબર હોય, વ્ણુ'નત બરાબર હોય, સ્વરૂપ અને 
સામત્રી વચ્ચે સમતોલન હેય વગેરે વગેરે..,પણુ માત્ર આ 
બધું જ અગત્યતુ' નથી. દરેક વાર્તામાં હું કઈક ઠહેવાની 
કોશિશ કરું છું. હું જે કઈ કહું છું તે વત્તાઓદ્ા અ'શે 
મારા વિચારો સાથે સ'કળાયેલ હોચ છે. જેવા કે આ વિશ્વ 
અતે આ પ્રકારની જિ'દગી જ બધું નથી. આત્મા, ઈશ્વર 
અતે મૃત્યુ પછીની જિદગી પણુ હોઈ શકે. હું ધર્મ ચુસ્ત 
નહી' હોવા છતાં હ'મેશાં અ બધાં ધાશિંક સત્યો પર વળી 
વળીને પાછે ફરું છું. હું ધર્ગના બતાવેલ નિયમે। તથી પાળતે। 
પણુ એના પાયાનાં સત્તવાતે માતુ છું'. એટલે જ હું બીજા 
કાઈ પણુ વિદ્દીશ લેખકની સરખામણીમાં મારી ન્તતે 
વધુ ચુસ્ત ચટ્ટદી લેખક સાનુ' છુ. કારણુ કે તે બધા કરતાં 
યઠ્ટદી સત્તામાં હું વધુ માતુ' છું. એ બધા તે પ્રગતિમાં 
માતે છે. પ્રગતિ એમની દેવી બતી ગઈ છે. તેએ! બધા પ્રગતિને 
કારણ યકૂદીઓની પરિસ્થિતિ સારી થશે એવુ” માતે છે. જ્યારે 
હું માતું છું કે આપણી સૌથી મોટી આશા આત્મા છે, 
શરીર નહી". એટલે આ રીતે દું મારી જતને ધાચિંક લેખક 
ગણું છું. 


& કૅચારૅેક તમારાં લખાણુ વાંચતાં ગતે દૂર પૂર્વના ફ્લિષ્ધફે 


ચાદ આવે છે. દા.ત. ભારતના ક્લિસૂક કૃષ્ણુમૂર્તિ. તમે કચારેય 
ખુદ્ધ કે હિદુ લખાણૂ।થી પ્રભાવિત થયા છો! ? 


એપની અસર ઝીલવા હું બહુ મો]ડો પડયો હતે!. પણુ જ્યારે 
થોડા જ સમય પહેલાં આ બધું વાંચ્યું ત્યારે મે" મારી જતને 


એ આખો વિચાર જ ધાસિંડ છે. અતે યદ રાખો કે ધમષ-- 
ગુરુએએ પણુ આપણે ઉદ્દાર આ ધરતી પર થશે એવુ” કચરેય 
નથા કહ્યું. તેઓ માને છે કે નને આપણે અહીં સારાં કામ 
કરશું તો આપણે આત્મા સ્વર્ગ માં જશે. એટલે આ ધરતી 
પર્‌ સ્વર્ગ ઊભુ' કરવાનો વિચાર નથી તો! થટ્દદી પર'પરાતે! 
કે તથી ખ્રિસ્તી પર'પરાતો. એ સ'પૂર્ણ્પણે ત્રીક પર'પરામાંથી. 
આવેલ છે. યહદી તે કહેશે, “ડુક્કરની પૂ'૭ડીમાંથી તમે રેશમતું 
પાજીટ ન બનાવી શક.' તમે [જિદ્ટગીને અચાનક રળિયામણી, 
આનંદસાગર જેવી ન બનાવી શકે* હું કચારેય એમાં નથી 
સાનતો! અને એટલે જ્યારે પણુ લોકે! “સુ'દર વિશ્વ'ની વાતે! 
કરે છે ત્યારે ભલે આપણું યુદ્ધ બ'ધ કરીએ તોયે વિશ્વમાં 
એટલી રુગ્ણુતા અતે કરુણુતા છે જ જેથી માણુસે હ'મેશ માફક 
વત્તોઆછી યાતના ભોગવવી જ પડવાની. નિરાશાવાદી બન- 
વાનો અર્થ હું વાસ્તવવાદી બનવુ' એવે કરું છું. 

સને લાગે છે કે આપણી બધી યાતનાએ। છતાં, જીવનમાં 
આપણી ઇચ્છા સુજબનું સ્વર્ગ કયારૅય નથી ઊતરવાનું એ 
ઉજીકત જાણ્યા છતાં જીવવાનું મત થાય એવુ કઈક છે, 
સાણુસતે સૌથી મોટી ભેટ સળલી છે.-- સુક્ત પસ"દૃગીની, 
એ સાચુ" છે કે આપણી આ સૂંક્તપસદગી સીશિત છે તોયે 
જેટલી પણુ સળે એના લીધે 'જ તો જિ'દગી જીવવા જેવી 
લાગે છે. એક રીતે ભાગ્યવાદી હોવા છતાં પણુ હું માનું 
છું કે આપણુ અત્યારે જ્યાં કયાંય પહોંચ્યા છીએ તે આ 
સુક્ત પસ'દગીના કારણે જ. સાર્કસવાદીઓ માને છે તેસ 
પરિસ્થિતિ બદલવાના કારણે નહી. 


.$ કેટલાય વાચકે તમતે મહાન વાર્તાકાર માને છે, બીન્ન કેટલાક 


સાને છે કે તમારી પાસે વાર્તા કહેવા સિવાય ભાગ્યે જ ખીન્તે. 
હેતુ હોય છે. 


સિ, 


હષ 


સિ. $ 


: હું પોતે માતું છું કે સારી વાર્તા લખવી એ લેખકની કરજ" 


છે, વાર્તા સારી બતે એ માટે તેણું બધા જ પ્રયાસ કરી 
છૂટવા જેઈએ. મારી દષ્ટિએ “સારી વાર્તા' એટલે જેની 
ગૂંથણી બરાબર હોય, વર્ણન બરાબર હોય, સ્વરૂપ અને 
સામગ્રી વચ્ચે સમતોલન હોય વગેરે વગેરે...પણુ માત્ર આ. 
બધું જ અગત્યતુ' નથી, દરેક વાર્તામાં હું કઈક કહેવાની 
કોશિશ કરું છું, હું જે કઈ કહું છું તે વત્તાએ૭ા અરે 
મારા વિચારે સાથે સ'કળાચેલ હોય છે. જેવા કે આ વિશ્વ 
અને આ પ્રકારતી જિ'દગી જ બધું નથી. આત્મા, ઈશ્વર 
અતે મૃત્યુ પછીની જિદગી પણુ હોઈ શકે. હું ધર્મચુસ્ત 
તહી' હોવા હતાં હ'મેશાં અ બધાં ધામિંક સત્યો પર્‌ વળી 
વળીને પાછે કરું છુ. ડું ધર્મના બતાવેલ નિયમે। તથી પાળતે। 
પણુ એના પાયાનાં સત્તાને માતુ' છું. એટલે જ હું બીજા 
કોઈ પણુ કિદ્દીશ લેખકની સરખામણીમાં મારી જતને 
વધુ સુસ્ત યૂટ્દદી લેખક સાતુ' છુ. કારણુ કે ત બધા કરતાં 
યટદી' સર્વોમાં હું વધુ માતું' છુ. એ બધા તે! પ્રગતિસાં 
માતે છે. પ્રગૃતિ એમની દેવી બની ગઈ છે. તેએ બધા પ્રગતિને 
કારણં યટ્દદીઓની પરિસ્થિતિ સારી થશે એવુ” માતે છે. જ્યારે 
હું માતુ છું કે આપણી સૌથી મોટી આશા આત્મા છે, 
શરીર નહી, એટલે આ રીતે હું સારી જતને ધાર્ચિક લેખક 
ગણું છું. 


: કયારેક તમારાં લખાણુ વાંચતાં મતે દૂર પૂર્વના ફ્લિષફે 


ચાદ આવે છે, દા.ત. ભારતના ફિલિસૂક્‌ કૃષ્ણુમૂર્તિ, તમે કચારૅય 
જુદ્ધ કે હિદુ લખાણથી પ્રભાવિત થયા છે! ? 

એમની અસર ઝીલવા હું બહુ મોડો પડથો હતે. પણુ જ્યારે. 
થોડા જ સમય પહેલાં આ બધું વાંચ્યું ત્યારે મે* સારી નનતને 


“સિ.: 


કહું, “આ બધું લખાણુ વાંચ્યા વિના હું પણુ કઈક આવુ” 
જ વિચારતો! હતો!.' ન્યારે મે' “ભગવદ્‌ ગીતા' વાંચી ત્યારે 
એ મને ખૂબ જ આત્મીય લાગી. જે આર"“ભના કાળમાં મે 
એ વાંચી હોત તો શું થાત એતુ' કુતૂહલ થયું. આવુ જ 
કુતૂહલ ખુદ્ધનાં લખાણુ વિશે પણુ થયું. એટલે આપણે જેને 
શાશ્વત સત્ત્વ કહીએ છાએ તે ખરેખર આંતરિક છે. એ આપણા 
લોહીમાં, આપણા અસ્તિત્વમાં જ હેય છે. 


: ટીકા લખનારાઓસાંના કેટલાક - ખાસ કરીને માર્શલ મેકલ્યુ- 


હનને લાગે છે ક્રેઆપણે હન્નરે! વર્ષ થી જે સાહિત્યને જ્નણીએ 
છીએ એ હવે ખતમ થવાતે આરે છે. રેડિયો, ટી.વી., સિતેમા, 
ટેપરેકાડ“ર્‌ જેવા પ્રત્યાયન માટેના વીજળીક ય'ત્રાને કારણે 
વાર્તા, નવલકથાનું વાચન બહુ થોડા સમયમાં ભૂતકાળની 
વાત બની જશે. તમે આ વાતતે સત્ત્વ માનો છે ? 


નને આપણા લેખકે! સારા સર્જક નહી” હોય તો એ સાચુ 
ઠરશે, પણુ નને આપણામાં વાર્તા કહેવાની તાકાત હશે તો 
હમેશા વાચક મળી જ રહેવાના. હું નથી માનતો! કે માણુસને 
સ્વભાવ એટલી હદે બદલાઈ જ્ય કે એ કલ્પનાના વિશ્વમાંથી 
રસ ગુમાવી દે. હછીકત, વાસ્તવિક ઘટનામાં હમેશાં રસ પડે 
જ. બન્ને લોકો ચર પર જશે તો પત્રકારો આપણુતે કહેશે જ. 
ત્યાં શું થ્યું, શું છે એ હષઠીક્તો સિતેમા દેખાડશે. એક 
કથાલેખક લખી શકે એ કરતા આ બધું વધારે રસિક હરે જ 


“એમાં શકા નથી. પણુ તોયે દોસ્તોવસ્કી, ટોલ્સટોય કે ગાગેલે 


કરી દેૅખાડચુ' તે કરી શકે એવુ' કોઈ મશીન, અહેવાલ કે 
સિનેમા નથી. એ સાચુ” છે કે આપણુ। સસયમાં કવિતાને સોથી 
મોટા ધકો પહોંચ્યો છે. પણુ એનું કારણુ ટી.વી. કે એવી 


કે,ઈ ચીજ નથી. એતુ* કારણુ છે કવિતા પોતે જ નબળી 


સિં.ઃ 


નબળી નવલકથાઓ લખ્યે જઈએ, જેમાં ન તો રક પડે કે. 
ન સમજ પડે તે! સ્વાભાવિક છે કે એ બધું નવલકથાને ખતમ 
કરી નાખશે. ભલેતે થોડા સમય માટે પણુ ખતમ તે। કરશે જ.. 
પણુ હું નથી સાતતો કે સાહિત્યે, સારા સાહિત્વે ટેકતોલોજીથી 
જરાપણુ ડરવા જેવુ” હોય. ઊલટાનુ' જેટલી ટેકનોલોજી વધુ 
પ્રગતિ કરશે એટલા પ્રમાણુમાં લેકે વધુ સાહિત્ય તરફ વળશે, 
જૉ કોઈ પણુ મશીનની મદદ વગર માણુસતા ભેજાએ કઈક 
પેદા કયું” છે, 


એટલે તમે નવયુવાન લોકોતે સાહિત્યને વ્યવસાય તરીકે 
સ્વીકારવાનુ' પ્રોત્સાફત આપે! ખરા ? 


સાહિત્યની સાથે વ્યાવસાયિક કારકિદી” સાંકળે ત્યારે તે! હુ 
પણુ સાવ અજાણ્યો જ. ખાકી જે કોઈ યુવાન મારી પાસે 
આવે અને મતે એનામાં શક્તિઓ દેખાય, અતે નને એ મતે 
પૃછે તો હું એતે લખવાની સલાહ આપું છું. કોઈપણુ પ્રકારની 
શોધખોળથી કે પ્રગતિથી ડર્યા વગર લખ્યે જગો. પ્રમતિ 
જેમ ધમષ્તે નથી મારી શકી એવી જ રીતે સાહિત્યને પણુ 
તહી' મારી શકે, દ] 


(પારિસ રિવ્યૂ ઇન્ટરવ્યૂઝ સિરીઝ-પ- 
“રાઇટસ એટ વર્ક'-૬૧૯૮૩, પે'ગ્વિત)ે 


૪પ. 


સાયુજ્ય 


જૂરી એક વાર કપરા સ'નનેગો, ટાંચાં સાધને હોવા ૭તાં 
“સાયુજ્ય'-૩ પ્રગટ કરવાને સ'કલ્પ અમે સૌએ કયે છે. એ વાત 
સાચી કે ગુજરાતમાં સાહિત્યનાં સામષિકો છે, બધાં જ પોતપોતાની 
રીતે પ્રવૃત્તિ કરે છે પરતુ એક વ્યાપક ભૂમિકાએ, જરા વધુ વ્યવ- 
1સેથત રીતે “સાયુજ્ય” વાર્ષિક સ્વરૂપે પ્રગટ થતું રહે એ પણુ ઇચ્છનીય 
છે. અન્ય ભારતીય ભાષાઓમાં તો! આવાં વાષિક સાપવિકાનેો 
ભારે સહિસા છે. 

સાનવીની સાચી ઓળખ પાસવા સાટે કલા અતે સાહિત્યતો 
પ્રત્યક્ષ સ'પર્ક સતત અનિવાર્ય છે કારણુ કે માનવીના અ'તરતમને 
પ્રગટ કરવાતુ', સસ્કૃતિતૃ" સ'રક્ષુણુ અને સ'વર્ધન કરવાનું કામ 
કલા અતે સાહિત્ય કરે છે. માનવીનું” જતન કરવુ હોય તો! કલા 
“તે સાહિત્યનુ' જતન પણુ કરવુ' પડે. એ જવાબદારી જેટલી સર્જકની 
-છે એટલી જ સમાજની પણુ છે. સુરેશ ન્નેષીએ આથી જ “સાયુ- 
જ્ય'તા પહેલા અ“કની પ્રસ્‍તાવતામાં સજનાત્સક આવિષ્કારો તરક 
યાન દોરવા પર, સૌહાર્દની આબોહવા રચવા પર્‌ ભાર મૂકયો 
હતો! સજક અતે સમાજ વચ્ચે સેતુ બનીને “સાયુજ્ય' સૌહાદની 
એક આબોહવા રચવા સાગે છે ને એ સર્જનની જીદી જુદી તરાહે।, 
સાહિત્ય ને કલાનાં આસ્વાદમૂલ્યાંકનના વિવિધ અભિગમે।, જુદી 
"જુદી વિંધાશાખાઓમાં ચાલતા વિચર્શ-પરાસશનો બહુમુખી 
“પરિચય કરાવવાની નેમ રાખે છે. 


જ૬ 


આપણાં જુદાં જુદાં સામવિકેો સજત, વિવેચન ને બૌદ્ધિક 
'ઊછાપોહતે પોષક આખે।હવા રચવાનું” કાર્ય છૂટક છૂટક રૂપે તે! કરે 
જ છે; એ રીતે એમતુ' મહત્ત્વ સ્વીકારવુ' શેઈએ, પણુ “સાયુજ્ય' 
વધુ ઉંડાણથી અને વ્યાપક રીતે આ પ્રવૃત્તિ કરવા ધારે છે. 'કે.ઈ એક 
વિચારધારા કે રૃચિને નહી' પણુ દરેઠ પ્રકારના વાતાવરણુને; અતુ- 
“ભૂતિજગતનાં વૈવિષ્યોને આવકારીતે આપણા સૌની સમૃદ્ધિને 
પ્ર્ચિય કરાવવા “સાયુજ્ય' તત્પર છે, 

૧૯૯૧ના ડિસેમ્બરના અન્ત સુધીમાં પ્રગટ થનારા, ડબલ 
કાઉન સાઈઝનાં બસે।-અઢીસે। પૃછતા આ વાષિકમાં સજન-વિવેચન 
અને લલિત કલા વિભાગ રહેશે. તેની કિ'મત આશરે સવાસે। 
રૂપિયા રહેશે. વ્યવસ્થા અ'ગે બકુલ ટેલરતે] સ'પર્ક સાધવા વિનતી 
(૯૫, નાંદોલ્િયા નિક્ટેતત, જયપ્રકાશ માર્ગ, ગોરૅગાંવ-પૂવષ, 
સુંબઈ--૪૦૦ ૦૩૬). 
--જય"*ત પારેખ, ઝુલપ્મસેપ્હસ્સદ શેખ, રિરીષ પ"જ્રાલ, 

ભરત તાયક, અજિત ઠપ્કેર (સ“પપદફે।) 

--હરેવલ્લભ ભાયાણી, રસિક શાહ (પરપ્સશકે) 


બ. 


વાંચકોને, સંસ્થાઓને 


દક્ષિણુ ગુજરાતમાંથી વર્ષોથી પ્રગટ થતા એકમાત્ર સાહિત્ય-- 
માસિક “ક“કાવટી*એ શુદ્ધ સાહિત્યમાસિકનું સ્વરૂપ ધારણુ કર્યું ' છે.. 
કવિતા, વાર્તા, ગધ'ખડ, નિખ પેકા અને વિવેચન ચથારાકય સસ- 
કાલીન સાહિત્યને! પરિચય, સહકાર આપતા કવિ, લેખકનો ઠ્વારા. 
અપાય છે, આપને અ'ગતપણૅ, આપની સ'સ્થાતે, સ્કૂલને આ. 
સાહિત્યિક બની રહેવાના જષ્ચેયથી પ્રગટ થતા “ક'કાવરી'ના મ્રાહકઃ 
બની સહકાર આપવાની અપેક્ષા. 


વાષિંક લવાજમ રૂપિયા ૩ 


ક'કાવટી* ૩, આન'દનગર, સગરાસપરા; 





૪ સિ 


ઇલેકટ્રિક્લ /હ» 
એક્સેસરીઝ પડદ 


દ્રેપલસિક્સ મ 
ઈલેક્દ્રો એજિનિયર્સ 


લીમડા ચોક, ખરવર રોરી 
સુરત (ભારત) 





૪૮ 





અંજ્ળાવાલોડી 


ચરર ડે. રસતા જયો તરજ. સલબમેકન-ાસઇન-નનકનકાનાયુતનનન-યના-કનનમઇનન:- --. 


સા હિત્યસર્જત 


િ 
| ઓકટઢાબર અતે વિચારોનું 
૧૯૯૧ સર્જ્ૂઘક્ષી માસિક 


વષ ૪૦ : અ'ક ૩૮૩ : મૂલ્ય : ૪ રૃપિયા 
દન માસની પ'દરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે. 


વાપિક લવાજમ 


રૃશમાં રૂપિયા ૩૦, ખે વર્ષના રૂ1. ૫૮. વિદેશી શિલિગ ૪૦ 
(દરિયાઈ ટપાલથી), સાડા છ પાઉન્ડ (હવાઈ ટપાલ), મેગેઝિન 
એજન્સીએ અતે જણીતા ગ્ર'થવિકેતાઓને ત્યાં લવાજમ 
ભરી શકાય છે. કાઈ પણુ માસથી ગ્રાહક થઈ શકાય છે, 
પત્રવ્યવહારમાં ત્રાહક ત'ભર અવશ્ય લખવે।. અ"ક ન મળ્યાની 
ફરિયાદ તુરત જ કરવી, લવાજ્સ અને વ્યવસ્થા અ'ગેને તમામે 
ચત્રવ્યવવફાર આર. આર. ર્પાવાલા, ૨૪, રીવર ખેં'ક સે।!સાયઢી, 
રીવર ટાવર પાસે, અડાજણુ પાણીની ટાંકી, સૂરત-૩હપ ૦૦૯ 
સરનામે જ કરવે. 


દહ 


ત'ત્રી-સુદ્રક-પ્રકાશક 
રતિલાલ સૂ. “અનિલ? 
માક્રિક : આર. આર. રૂપાવાળા 
ફે।ન ૬ ૪૫૦૨૮ 


પ્રકાશનસ્થળ : ૨૪: 


સૂદ્યુસ્યાન ' 


સુરીનામ હાન્સનાં બે કાવ્યા 
રજકર્તા: છુસત શાહ 


જ 

અચશ્ચાનક મને સારું પેલું બ્લૂ બુશ્શર્ટ યાદ આવી ગયું 
થચું કયાં ગયુ નેચુ' જ નથી કઈ કાળથી 
પહેરવાતું કેસ ભૂલી ગચે। એતે 

ઉપેક્ષિત ખચારું મારું એ ખ્લૂ બુશ્શર્ટ 

કયાં હશે હાલ 

ચાલ ટે'ફોસુ' શેપધું તે વ્હાલથી પહેરું એક વાર 
આમ તે હું બેઠો હતે ભૂત જેવા બૂત જેવો 
અથવા 

સમાધિસ્થ ખુદ્ધ જેવે 

ત્યાં મારા જેડા નથી પડેચા ક્વાર પાસે -- તેના જેવો 
પણુ 

ન્નેકે 

અન્યમનસ્કે. 

એમની જેમ પવહાસન લગાવી શ્ચરાસ રોકી 
ધ્યાન ધરુંતે તો તે 

અકળાઇ ઊઠઠં' ને મૂ'ઝારા એવે। થાય 

જાણે નીચેથી ઉપર વહેતી એક આખી નદી-- 
હુવેળીથી રૂ'ધી રાખા તોય કેટયું ને કયાં હાગી 
શૂન્યમાં નેવાની સને ટેત્ર નથી નથી જ 
અન્યમાં જેવાની ખરી 


ને અન્ય એટલે ? 

હાલ તો મારું ભુલાચેલું એ ખ્લૂ ખુશ્શર્ટ 

એની સિલાર્દના દોરા બધેથી ધોળા થઈ ગયા છે 
એની બાંયો થોડી ચડી ગઈ છે ખભેથી 

એનો ટેનિસકોલર મતે જૂનવાણીછાપ લાગે છે 
ખુ ચુસ્ત પડે છે બધેથી 

જાડો થચે। હોઇશ - બીજુ શું 

આપણુને કયાં ખખર છે કે 

માંસ આપણામાં કયાં કેમ ને કેટલું જસે છે 

ને રક્તસંચાર 


જવા દો 
ત્યાં પેલો પાણીભર્યોય કાચનો ગ્લાસ નથી ઊભો, 
તેના જેડું 


અંદર બધે કેવાય દ્રાફિક છે જામ 

ગુલાખીભૂરોલીલો ફળોને પેશીઓનેો ને તન્તુઓનેો 
ત્યાં પેલી સોટર નથી ખાંધી તાંખાનાં વાયરિન્ગથી-- 
તેના જવું 

ચરખીના કાદવમાં લચપચ ચાલડું 

ફૂટપાથ કેડીઓ ને રસ્તા ઊડતા 

હુવા - ઊડતી 

ઉપર ગ્ચાસડી ને ચાંસડી ષર ખ્લૂ સારું ખુશ્શર્ટ 
ઉપર આકાશ ને-- 

ચાલે! હુસ્રીએ ખડખડાટ 


“અદભપલાંઢી છેડી દો 

સ્વિચ પાડો. 

ર્‌ 

આ એક ક્ષણુ છે દીવાલની કાંકરી જેમ ખરતી સરતી: 
ભૂખરા પણુ પહાડો 

એટલે સારા 

શ'ગ શૃ'ગ એનાં જવાળાસુખ 

ગસેકિસકન મેન્ગો હાય તો કઈ ખોટું નહી” 
વલસાડી આસ શ્ચાલે 

મને ઝૈરી ચ્રસીને ખાવાની ટેવ છે કેરીના મૉંથી 
ડી'ટી હું ત્થૂ કરીને ઉડાડું હવામાં 

ને પછી લાંખુ' ચ્ૂસુ' 

સાસે ઊ'ચુ' ટાવર 

પગ મારા ઓગળે સામસાસેથી આવતી નદીએના આટાપાટામાં 
ંખ પર્‌ ક્ષિતિજ તૂઠી પડયાતે! ભાર 

કશી છત કશું ધતુષ કે કશી કમાન 

એયું ઘેન ર 

છતાં અપલક લથડતે। તેઉ' ભરતી 

ઊછળતી આવતી 

નૌકા 

પેલે પાર સમડી 

પરપોટા 

ગોાન્લે 


આડું તો આટલાં વરસોમાં મબલખ વાર બન્યુ" છે. પત] 


ડડ 


ગઝલ / અસત ઘાયલ 


હોઠ પર તન્‍્ત્યારે જસ આવે 
ઓર હૈયામાં છાસ આવે 
ઓર હૈયામાં હાસ આવે 
. રામમાં જાણે રાસ આવે 
- ઠરવા જેવું ચે ઠામ આવે 
માગમાં એતું ગામ આવે 
હોય હેયે છતાં ઘણી. વેળા, 
શીદ્રના હોઠે ના નામ આવે છે. 
શ્યામનાં નામ -ર્‌ૃપ છે જૂજવાં, 
“સાધુ રૂપે ય 'શ્યામ આવે છે. 
ખેપિયો શુ" છે, . ખોટો સિક્કો છે, 
જાય છે આમ, આસ આવે છે. 


આ જ માણુસ ને દોસ્ત સાણુસ પણુ, 
રેન્ટ. 


કયાં વિના દાસ, કામ આવે છે 
છે હકીકતમાં એ જ લાંબા હાથ, 
જે ઠદઠુઆઓસમાં કામ આવે છે. 
એસ આવે છે સ'ચ પર “ઘાયલઃ, 
જાભું' કોઈ નિઝામ આવે છે, 


છે, 
છે. 
છે, 
છે, 
છે. 


ગઝલ / રતિલાલ “અવિલ” 


સુખ્ડુ આવે છે, શામ આવે છે, 
સૂર્યને, દીપને જ કામ આવે છે. 
કોણુ જાણે વધુ છે શુ' એમાં, 
વાર વાર એક નામ આવે છે. 
કેક વર્ષોથી હું ફરું છું, પણુ- 
માર્ગમાં કયા એ ધામ આવે છે.... 
દૂરતા સૂચવે છે માર્ઈલસ્ટોન.... 
કથાં સરફેરનેો વિરાસ આવે છે.... 
શૂન્ય માર્ગો જુએ છે મસ'ઝિલો, 
વાયરા સાત્ર આમ આવે છે.... 
માનવી છે જ જામતો માણસ, 
એ જ ઈશ્વરને કામ આવે છેઃ! 
ચાલ મળીએ, સૈ' સાંભળ્યુ' છે કે, 
શ્નાત વેળા તમામ આવે છે! 
છે “સુરાહી ને જામના સાણુસ/ 
એને ઘાયલ શુ' તામ આપે છે! 
ડુ' “અનિલ કયાં સવારીને માણુસ ? 
ચાલ પાછે કે, “નેક્તામ' આધે છે. 
ય 


કીડીઓને કહું છું'.... / ચેપ્ગેશ પટેલ 


કીડીઓને કહું છું 

આ મારા કણુકણુનોા 
સૂર્યબાજ 

સોમા પરથી 

કાપે"ટના ખૂણે થઈને. 

કે? અગચ્ય ગતે” લઈ ન્ા.... 
પ્રરખી દે 

ધરખી દે 

ચુગા પછી 

એક આળક્તે હાથ લાધવા.... 
કારણુ 

અહી” તે 

ઈંશ્વરાની 

ચક્કો જેવી ભીડમાં 
યરસેધાની ફ્દકફ્દતી વાસમાં, 
દળદાર સુસ્તક ખની બેઠેલ શખ્દોનાં 


પાનાં વચ્ચે 
દખાઈ પડેલું પત'ગિયું 
સ્વપ્ન થઇ 


આસેય કયારે ઊડી શકવાનું છે ? 
કીડીઓને કહું છું.... 


'વાસતોા વસ્રામાં કન્યાએ / શુરવિત સેા, 
અતુ. શરીફા વીજળીવાળદ 


તેઓએ જ્યારે બ્રેવૂર્ટ છોડયું” ત્યારે ક્ફ્થ એવન્યુ સૂય”પ્રકાશમાં 
ચસમણી રલો હતે!, ફેબ્ુઆરી મહિને હોવા છતાં ચર્ય #'ફાળે હતે 
અતે બસે।, સુંદર વસ્તામાં સજ્જ યુગલે તથા બધ બારીએ વાળાં 
શાંત મકાતોથી ઓપતું આખુ' વાતાવરણુ રવિવારની સવાર જેવું 
લાગવું હતું, 

સૂરજના તડકામાં વૌશિ'ગ્ટત સ્ક્વેર તરક ચાલતાં માર્ઈકલે 
ફાન્સીસતો હાથ દાખીને પકડયો હતો, તેએ ધીરે ધીરે મસ્તીથી 
થાથી રલા હતા, કારણુ કે એકતા! તેએ મોડેથી ચૂતેલા, વળી સવારે 
સરસ નાસ્તો કરેલ અતે આજે રવિવાર હતે।, માઈકલે પોતાના 
ક્રોટતાં ભટત ખોલી નાખ્યાં અતે હળવા પવનમાં કેટતે ક્રક્રવા, 
દીધે।, 

આઠમી ગલી પસાર કરતાં જ ફાન્સીસ બોલી, “જેજે સંભાળજે* 
તું તારી ગરદન તે।ાડીશ.” માઈકલ હસ્થે1, સાથે ક્‌ાન્સીસ પણુ 
હુસી પડી. 

“તે કઈ એટલી સુંદર તથી.” ફાન્સીસે કહ્યું, “અતે એટલી 
સુંદર તો નથી જ કે જેતે માટે તું તારી ગરદન તેડવા તેયાર થાય.” 
સાઈકલ કેરી હસી પડયો, “તતે કેવી રીતે ખબર પડી કે હું તે 
છે।1કરી તરક જેઈ રલ્રો હતે ?'' ર 

ફાન્સીસે માથાને એક તરફ ઝટકો આપી પતિ સામે સ્મિત 


૭ 


કૂરકાવતાં કહયું, “રહેવા દે માઈક, ખોલાવ નહીં મને.” 

માઈડલ ખોલ્યો, “ડીક ઠીક, જવા દે એ વાત. 

ફાન્સીસે તેનો હાથ જરાક થપથપાવ્યો અને જરાક ઝડપથી 
તેને વોશિ” ગ્ટને સ્ક્વેર તરફ ખે*ચી જવાં લાગી. “ચાલ, આજે 
આખો દિવસ આપણે કોઈ તરફ જેઈશું તહીં. આજે આખો દિવસ 
આપણે ખે જ ફરતા રહીએ. હું, અને તું. રાજ તો આપણે આખો 
દિવસ લે।કોથી ઘેરાયેલા હોઈએ છીએ. કાં તો આપણે એસતે ત્યાં 
જ્ઈએ છીએ; યા તેઓ આપણે આવતા હેય છે ખાવા-પીવા માટે, 
જ્યારે સારી તો બધા જ દિવસ મારા પતિ સાથે બહાર જવાની 
ઇચ્છા હોય છે. હું ઇચ્છું કે મારો પતિ માત્ર મારી સાથે જ વાત 
કરે અતે સારી જ વાત સાંભળે.” ર 

“આજે કેોણુ રેોકવાતું આપણુનતે એમ કરતા ?” સાઈકલે 
પૂછ્યુ. 

“અરે પેલા સ્ટીવન્સન દ પતી, તેઓ ઇચ્છે છે કે આપણે 
બપોરે એક વાગ્યાની આસપાસ તેમતે ત્યાં જઈએ. પછી તેઓ 
આપણુને ગામડે લઈ જશે.” 

“ખરા વિચિત્ર છે એ લેદકો પણુ” માઈકલ ખોલ્યો, “તેઓને 
જવુ હેય ગામડે તો! જતે જઈ શકે છે.” 

“તો પછી આજે આપણું બ'નેનું સાથે જ રહેવાનું પાયુ'તે ?”” 

“અરે એકદમ પાઠ.” 

ફાન્સીસે તેના પર ઢળી તેના કાનની ખૂટ પર ચુ'બત કર્યું”, 

“અરે, અરે ફાન્સીસ |: આ કફ્િફિથ એવન્યુ છે.” 

“હુવે સને જરાક આજને! કાર્યકમ બનાવવા દે.” કાન્સીસ 
પી “જેની પાસે વૈડફવા સાટે પૈસા છે એવા યુવાન યુગલ માટે 
ન્ચૂચોકના રવિવારતું આયોજન કરી લેવા દે.” 

“હુ' હૈ...જરા ધીરે, જરાક આરાસથી.?* 

“સૌથી પહેલાં તો ચાલ આપણે, “મેટ્રોપોલિટન મ્યુઝિયમ 


એદ આટ જઈએ.” માઈકલે ગયા અઠેવાડિયે આ જેવાની ઇચ્છા 
વ્યક્ત કરેલી એટલે ફાન્સીસે આ સૂચન કર્યુ. “હું છેલ્લાં ત્રણુ 
વષથી ત્યાં નથી ગઈ અતે ત્યાં લગભગ દસ ચિત્રો એવાં છે જે 
હું ફરીથી જેવા ઇચ્છું છું, ત્યાર પછી બસ પકડી આપણે રેડિયો 
સિટી જઈ શકીએ અતે ત્યાં લોકોને સ્કેટ કરતા જેઈ શકીએ. 
પછીથી આપણે કેવનાઘ જઈએનઃ ત્યાંથી ખાવાતું પતાવી દારૂની એક 
બાટલી લઈ ફિલ્માટ જઈએ. ત્યાં એક ફ્રે'ચ સિનેમા ચાલે છે જેના 
વિશે બધા લેકે કહે છે કે...અરે, પણુ તું મારી વાત સાંભળે છે 
કરે તહોં ?*” 

“હા, હા ચોક્કસ,'' માઈકલે તેમની બાજુમાંથી પસાર થતી 
રાપી વગરની, ફેશનમાં કાષેલા કાળા ભસ્મરવાળી છેકકરી પરથી 
નજર હઠાવી લીધી. 

ફાન્સીસે સપાટ અવાજે કહ્યું, “આ છે રવિવારતે! કાય“કમ્‌, 
અને તારી ઇચ્છા ન હે[ય તૌ ક્ક્થ એવન્યુમાં જ ચાલ્યા કરીએ.” 

“અરે તા ના, એવું તે હોતું હશે ?₹” સાઈકલ ખોલ્યે.. 

“તું હ'મેશાં ખીજ સ્રીઓ તરફે જ જેતે હોય છે. બધાં જ 
ક્થળે -- આપણે જ્યાં પણુ જઈએ ત્યાં.” 

“એવું નથી પ્રિયે, ડું તો ચારેબાજુ બધું જેઉ* છું. ભગવાને 
મતે આંખો જેવા માટે આપી છે અને એટલે હું રસ્તા પર ચાલતાં- 
ચાક્ષતાં સ્રી, પુરૃષ, ખેતરમાં ખીલેલાં નાનાં ફૂલડાં, ખીજ" દશ્યો 
નનેયા કરું છું. ડું અમસ્તો જ સૃષ્િતે નિહાળતો હે।6* છું.” 

“તું અમસ્તો જ ફ્ફિથિ એવન્યુની સૃષ્રિ અવલોકતો હેય છે 
ત્યારે તારી આંખમાંના ભાવ જેવા જેઈએ તારે,” 

“અરૅ ભાઈ, હું ખુશહાલ પરણુલ વ્યક્તિ છું,” ફાન્સીસની 
કેણીને કોમળતાથી દષાવતા માઈકલ બોલ્યે. “આપણે તો વીસમી 
સદીના સુખી દ'પતોતું આદર્શ ઉદ્દાહરણુ છીએ.” ઊભા રહી જતાં 
તે બોલ્યો, “ચાલતે કઈક પીએ.” 


“જહુજી થોડીકવાર પહેલાં તો આપણે નાસ્તો કર્યોપ છે.” 

“જે ફાન્સીસ, સાંભળ.'' કાળજથી શખ્દે। પસ'દ કરીને માઈકલે 
કહું, “આજે મજતે। દિવસ છે. આપણે બ*ને પણુ મસ્તીમાં છીએ. 
તે પછી આજના દિવસને વૈડક્ટી દેવાનું કઈ કારણુ "ખરું ? ચાલ 
એક સરસ રવિવાર ઊજવી નાખીએ.” 

““હીક, જવા દે બધું. મતે પણુ ખબર નથી પડતી કે મે' આ 
બધું શા માટે શર્‌ કર્યું". ચાલ હવૈ, આ બધું અહોં જ પડવું પીરે 
અતે આજના દિવસતે માણી લઈએ.”' 

વોશિગ્ટત સ્કૂવેરના પાર્કમાં - બાબાગાડીઓ, માં 
વસ્ત્રોમાં સંજ્જ ઘરડો ઇટાલિયન પુરુષ, યુવાન સ્રી આ બધાની 
વચ્ચેથી એકખીન્નના હાથસાં હાથ પરોવી, ક'ઈ બે!લ્યા વગર તેઓ 
ચાલવા લાગ્યા, સવારે તાસ્તાના સમયે અને ચાલવાનું શરૂ કયુ” 
ત્યારે જે સર હતે! તેની સરસ નકલ કરતી ફાન્સીસ ખોલી, “વર્ષમાં 
દરેક વ્યક્તિએ એકવાર તે! મેટ્રોપોલિટન સ્યુઝિયંમ ઓક આર્ટ જેવા 
જવું જ ન્નેઈએ અતે રવિવારે તો ખાસ સજ પડે, કેટલાં બધાં 
લેકે! ચિત્રો જતાં હોય છે? એ નેઈને તમતે સાર્‌' લાગે છે 'કે 
ચાલે। હજી ન્યૂયો[ક માં કળાની પડતી નથી યઇઈ.*' 

માઈકલ અતિશય ગ'ભીરતાથી મેલ્યો, “મારે તને એક વાત 
કહેવી છે. છેલ્લાં પાંચ વષ*માં મે" ખીજ કોઈ સીને સ્પશ* સુપ્ધાં 
'નેથી કર્યો. એકવાર પણુ નહી.” 

“દીકુ છે.” ફાન્સીસ ખોલી. 

“તું એ માતે છે. માતે છે તે તું?” 

“અરે ભાઈ, માતું છું.” 

તએ શહેરતા બગીચામાં ઘટાદાર વૃદ્ધે નીચેની, લોકોથી હકડેઠઠ 
ભરેલી પાટલીએ। વચ્ચે થઈને ચાલવા લાગ્યા, 

ફાન્સીસે કહું, “હુ' એ તરક પ્યાન નત આપવા પૂરા પ્રયત્નો 
કરું છુ. પણુ જ્યારે નુ આપણે કાઈ સ્ત્રીની નછકથી પસાર 


-થઈએ અને તું એ સ્રી તરક જુએ ત્યારે તારી આંખમાં એ જ 
ભાવ હેોય' છે, જે ભાવ તે” મતે પ્રથમવાર જેઈ ત્યારે તારી આંખમાં 
હતે!, અને એ જેઈને મારા કાળજમાં ક'ઈતું ક'ઈ થઈ જય છે. 
યાદ છે એલિસ મેફસવેલના ધરમાં તે મતે પ્રથમવાર જ્ેયેલી ? તેના 
ખેઠંકના ઓરડાસાં લોકોના ટોળા વચ્ચે, ,રેડિયાની બાજુમાં લીલી 
રાપી પહેરી તું ઊભો હતો !”” 

“મતે એ ટોપી યાદ છે.” માઈકલ બોલ્યે, 

“બસ, એજ દછ્ષિ, અને તારીએ દણિ મતે વ્યાકુળ કરી દે 
છે. હું અકળાઈ નહં છુ.” 

“ખૂસં કર ફાન્સીસ, મહેરબાની કરી આ વાત છેડ,” 

“મતે લાગે છે કે હવે મને પણુ ક'ઈક પીવું ગમશે.*' ફાન્સીસે 
કહ્યું, 

ફૅ'ઈપુણુ ખોલ્યા વગર ચૂપચાપ તેએ પાંચમી ગલીમાં આવેલા 
પીઠા તરફ ચાલ્યા. માઈકલે યાંત્રિક રીતે જ તેતો હાથ પકડી રસ્તે! 
એળ'ગવામાં તેને મદદ કરી, ર 

પીઠામાં એક બારી પાસે તેએ બેઠા. પીઠામાં સૂર્યતે! પ્રકાશ 
ડોકાઈ રલ્ો હતો. એક નાતકડુ' તાપણું સળગી રહ્યુ" હોવાથી વાતા- 
વરણુ દૂ'ફાળુ' હતું. એક નાનકડો જાપાની વેધટર સ્મિત વેરતે 
તેમની પાસે આવીતે ઊભે! રલ્ો, 
“સવારના નાસ્તા પછી તું શું લેવાતું પસ'દ કરીશ ?” સાઈકલે' 
પૂછ્યુ * સ 

“સંતે લાગે છે ખ્ાન્ડી ચાલશે,” 

સાઈકલે વેધટરતે કલ્યુ', “મે ખાન્ડી લાવજે.” 

વેઇટર ગ્લાસ લઈ આવ્યો, સૂર્યપ્રકાશમાં ખેઠા ખેઠા તેઓ 
'બ્રાન્ડી પીવા લાગ્યા. અધો ગ્લાસ પૂરો કરી સાઈકલે પાણી પીધું, 

“હુ* સ્‍ત્રીઓ તરફ જેઉં.” માઈકલે કહ્યુ, “હુ” જેઉં' છું" એ 
"સારું છે કે ખરાબ એ હુ' નથી કહેતો, પણુ હુ' સ્રીએ તરક જેઇં 


છી". હું ગલીમાંથી પસાર થઈ રલ્લો હોઉ અને તેમની તરક ન 
જેઉ' તે! હુ' તતે ઉલ્લુ બનાવી રલો હોઉ" અને મારી જતને 
પણુ મૂરખ ખબનાવતે હેૅ।ઉ*.'' ી 

પોતાના બ્રાન્ડીના ગ્લાસ સાથે રસત કરતા ફાન્સીસે કહ્યું”, “તું 
એમની સાથે એવી રીતે જેતે હોય છે ન્નણુ કે તું એમને ઇચ્છતો 
હાય - જેને પણુ જુએ તે દરેકને.” ર 

માઈકલ એકદમ હળવા અવાજે પોતાની જતતે કહેતા હોય 
તેમ ખોલ્યો, “એક રીતે નેેઈએ તો એ સાચુ' પણુ છે. હુ એ 
બાબત કશું કરતે! નથી, પણુ એ વાત સાચી છે.” 

“હુ" એ જણું છુ' અને એટલે જ તે। મતે ખરાબ લાગે છે.” 

“વેણટર, ખીન્ન ખે ગ્લાસ બાન્ડી લાવજે.” માઈકલે બૂમ મારી. 

નિઃશ્વાસ તાખી, આંખા બ"ધ કરી, આંગળીના ટેરવા વડે 
હળવેકથી માર્ઈકક્ષે તેને ચોળી. 

“પતે સ્રીઓનેો! દેખાવ બહુ જ ગમે છે. ન્યૂચોક ની એક વાત 
મતે સૌથી વધુ ગમે છે તે તેતે સ્રીઓતો વિશાળ કાક્લે।, જ્યારે 
એઓણહાયોથી પહેલીવાર ન્યૂચોઈ આવ્યો ત્યારે સૌથી પહેલી વસ્તુ 
મે" આ જ તોંધેલી. આખા શહેરમાં હ્વ્નરાની સ'“ખ્યામાં સ્રીએ | 
મારું હદય ઊછળીને ગળા સુધી આવી જતું ચાલતાં ચાલતાં.” 

“બાલિશ, સાવ બાળક જેવી વાત છે આ.'' ફાન્સીસ બોલી? 
સાઈકલે કલ્યુ', “તું અતુમાન તે! કર, હવે તે! હુ' મોટા થઈ ગયો 
છુ” લગભગ આધેડવચે પહોંચેલ પુરુષ છું. થોડો જડે પણુ થયો 
છુ'. અને તોપણુ આજેય ત્રણેક વાગે ક્િફેથ એવન્યુમં પચાસમી 
અને સત્તાવનમી ગલીઓની વચ્ચે થઈતે પૂવદિશા તરક ચાલવુ” 
સને એટલું જ ગમે છે. બધી જ સ્રીએ! આ સસચે તેમની વિચિત્ર 
રાપીએઓ અને ફ્ર્કોટમાં નીકળી પડે છે. એવું લાગે કે નનણુ આખા 
જગતની સૌથી સુંદર સ્્રીઓ, સુંદર ફરકોટ અને સરસ વસ્નોમાં 
પૈસા વેષ્ક્વા અને તે બદલ (ખુશ થવા અહી' જ એકઠી થતી હેય.” 


જે 


જપાની વેઇટરે ખાત્ડીના બે ગ્લાસ મૂકી ખુશીથી ૭કકાતો 
અવાજે પૂછ્યુ, “બધું બરાથર છે ને ₹”” 

“બધું એકદસ સરસ છે.'' સાઈકલે જવાબ આપ્યે!, 

“જે એ ફ્કત થે!ડા ક્રકોટની કે જરાક મોંઘી ટાોપીઓની વાત 
હોય તે! પછી...” ફાન્સીસ ખોલી, 

“એ માત્ર ટ્સ્કોટ કે ટોપીની વાત તથી. વિરિષ પ્રકારતી 
સ્રીઓની એ તો માત્ર બાલ એળખ છે. પણુ જવા દૈ...તારે એ 
બધું સાંભળવાની કઈ જરર તથી,” 

“પણુ મારે સાંભળવું છે.” 

“મતે ઓક્સિમાં સ્રીઆની હાજરી ગમે છે. એકદમ સ્વચ્છ, 
સ્કૃતિલી, આસપાસનાં માહોલ વિશે જનમ્રત. મતે ચુમાલીસમી ગલીમાં 
બપોરે ખાવા નીકળેલી છોકરીઓ, સુર વસ્નોસાં સજ્જ અભિનેત્રીઓ 
ગમે છે. દુકાનોભાં સેલ્સગર્ન તરીકે કામ કરતી છે!કરીઓ ગમે છે, 
જેઓ સ્રરી-ત્રાહક કરતાં પુરુષ-પ્રાહક પ્રત્યે વધુ ધ્યાન આપે છે. 
આ બધું મારા મગજમાં "ખડકાયેલ છે, કારણુ કે છેલ્લાં દસ વષથી હું 
આ બધા વિશે વિચારતો! રલો છું. અને હવે આજે તે” પૃછ્યુ* 
એટલે કહી દીધું.” 

“ “વાત ચાલુ રાખ આગળ.'' ફાન્સીસ ખોલી. 

“જ્યારે પણુ હું ન્યૂયોર્ક શહેર વિશે વિચાર કરું છું; મને 
શહેરમાં ટહેલતી છોકરીએ જ યાદ આવે છે. મતે એ નથી ખબર 
કે શહેરમાં ચાલતા દરેક પુરૂષતે મારી જેવી જ લાગણી થતી હશે 
કે પછી આ બાબતમાં ડું કઈક વિશિષ્ટ વ્યક્તિ છું. પણુ મતે તે! 
એવું લાગે કે જણે ડું શહેરમાં પિકતિક પર નીકળ્યો હોઉ. સિતેમા- 
ઘરમાં સતે સુદર છોકરીઓ પાસે ખેસવું ગમે છે, છ-છ કલાક જે 
પોતાના રારીરને શણુગારતી હોય તેવી છે1કરીઓ સામે જેવું ગમે 
છે, ફૂટબોાલતી રમતસાં લાલ લાલ થઈ ગચેલા ગાલવાળી તરૃણીઓ 
-અતે દ્ર'કાળા વાતાવરણુમાં વાસ'તી વસ્રામાં સન થયેલી છોકરીએ 


ઈ અનક 


છુ. હું ગડીમાંથી પસાર થઈ રલો હોઉ અતે તેમની તરક ન 
જેઉ" તે! હું' તને ઉલ્લુ બનાવી રલો હૅ।ઉ" અને મારી જતને 
પણુ મૂરખ બતાવતે! હે।ઉ*.” ી 

પોતાના બ્રાન્ડીના ગ્લાસ સાથે રસત કરતા કાન્સીસે કલ્યુ', “તું 
એસની સામે એવી રીતે ન્નેતો હેય છે ન્નણે કે તું એમને ઇચ્છતો 
હાય - જેને પણુ જુએ તે દરૅકને.'” ી 

માઈકલ એકદમ હળવા અવાજે પોતાની શ્તને કહેતો હોય 
તેમ ખોલ્યો, “એક રીતે જેઈએ તો એ સાચુ' પણુ છે, હુ' એ 
બાબત કશું કરતે! નથી, પણુ એ વાત સાચી છે.” 

“હુ” એ જણું હ્ુ' અને એટલે જ તે! મને ખરાબ લાગે છે.” 

“વેઇટર, ખીન્ન ખે ગ્લાસ બ્રાન્ડી લાવજે.'' માઈકલે ખૂસ સારી. 

નિઃશ્ચાસ નાખી, આંખા બ*ધ કરી, આંગળીના ટેરવા વડે 
હળવેકથી માઈકકે તેને ચોળી. 

“સમે સ્રીઓનો દેખાવ બહુ જ ગમે છે. ન્યૂચોર્કની એક વાત 
મને સૌથી વધુ ગમે છે તે તેને! સ્રીઆનો વિશાળ કાક્લે।. જ્યારે 
ઓહાયોથી પહેલીવાર ન્યૂયોક” આવ્યે ત્યારે સૌથી પહેલી વસ્તુ 
મે* આ જ તોંધેલી. આખા શહેરમાં હત્નરાની સ“ખ્યામાં સ્રીએ | 
મારું હધ્ય ઊછળીને ગળા સુધી આવી જતું ચાલતાં ચાલતાં.” 

“બાલિશ, સાવ બાળક જેવી વાત છે આ.'' ફાન્સીસ બેોલી* 
સાઈકલે કલુ', “તું અનુમાન તે! કર, હવે તે! હુ' મોટા થઈ ગયે 
છુ”. લગભગ આઘેડવયે પહોંચેલ પુરૂષ છી. થોડો જડે પણુ થયે 
છુ'. અને તોપણુ આજેય ત્રણેક વાગે ક્ફેથ એવન્યુમાં પચાસમી 
અતે સત્તાવનમી ગલીઓની વચ્ચે થઈતે પૂવદિશા તરક ચાલવુ 
સને એટલું જ ગમે છે. બધી જ સ્ત્રીએ! અ સમયે તેમની વિચિત્ર 
રાપીએ અતે ફેરક્રોટમાં નીકળી પડે છે. એવું લાગે ક્રે નનણુ આખા 
જગતની સૌથી સુંદર સ્ત્રીઓ. સુંદર ક્રકોટ અને સરસ વસ્ષસાં 
પૈસા વેડ્ટ્વા અતે તે બદલ (ખુશ થવા અહી" જ એકઠી થતી હેય.'' 


જપાની વેધટરે ખાન્ડીના બે ગ્લાસ મૂકી ખુશીથી છશકાતો 
અવાજે પૂછ્યુ, “બધું બરાબર છે ને £* 

“બધું એકદમ સરસ છે.'' સાઈકલે જવાબ આપ્યે।. 

“જે એ કકત થેઇડા ક્રકોટની કે જરાક મોંઘી ટોપીઓની વાત 
હોય તે પછી...” ફાન્સીસ ખોલી, 

“એ માત્ર ટેર્કોટ કરે ટાપીની વાત નથી. વિશિજ પ્રકારની 
સ્રીઓની એ તો! માત્ર બાલ ઓળખ છે. પણુ જવા ટે...તારે એ 
બધું સાંભળવાની ફ'ઈ જરર નથી.” 

“પણુ મારે સાંભળવું છે.” 

“મતે ઓક્સિમાં સ્રીઓની હાજરી ગમે છે, એકદમ સ્વચ્છ, 
સ્કૃતિલી, આસપાસનાં માહોલ વિશે ન્તત્રત, મતે ચુમાલીસમી ગલીમાં 
બપોરે ખાવા નીકળેલી છોકરીએ, સુ'દર વસ્નોમાં સજ્જ અભિનેત્રીઓ 
ગમે છે. દુકાતોમાં સેલ્સગર” તરીકે કામ્‌ કરતી છોકરીએ ગમે છે, 
જેએ સી-ત્રાહક કરતાં પુરુષ-પ્રાહક પ્રત્યે વધુ ધ્યાન આપે છે. 
આ બધું માર મગજમાં ખકકાયેલ છે, કારણુ કે છેલ્લાં દસ વર્ષથી હું 
આ બધા વિશે વિચારતા રહ્યો છું. અતે હવે આજે તે' પૂછ્યુ” 
એટલે કહી દીધું.”” 

“ “વાત ચાલુ રાખ આગળ.” કાન્સીસ ખેલી. 

“જયારે પણુ ઠું ન્યૂચોફ શહેર વિશે વિચાર કરું છું, મતે 
શહેરમાં ટહૅલતી છોકરીએ જ યાદ આવે છે. સતે એ નથી ખબર 
કે શહેરમાં ચાલતા દરેક પુરુષતે મારી જેવી જ છાગણી થતી હશે 
કે પછી આ બાબતમાં હું કઈક વિશિષ્ટ વ્યક્તિ છું. પણુ મતે તો 
એવું લાગે કે ન્નણે હું શહેરમાં પિકતિક પર નીકળ્યો હે।ઉ'. સિતેમા- 
ઘરમાં મતે સુ'દર છોકરીએ પાસે બેસવું ગમે છે, ૪-૭ કલાક જે 
પોતાના શરીરને શણુત્રારતી હોય તેવી છોકરીઓ સામે નેવું ગમે 
“છે. ફૂટબોલની રમતમાં લાલ લાલ થઈ ગયેલા ગાલવાળી તરૃણીઓ 
અતે ઠ્ર'કાળ! વાતાવરણુમાં વાસ'તી વસ્માં સજજ થયેલી છોકરીઓ 


મતે ગમે છે. બસ, આ છે મારી આખી વાત.” પીણી પૂરું કરતાં 
તે બોલ્યે, 

ફાન્સીસે પોતાતું પીણું પૂરું કરી બેન્ત્રણુ વાર ગળે થૂક 
ઉતાર્યા પછી પૂછ્યુ, “તું કહે છે કે તું મતે ચાહે છે ?”' 

“હા, હુ' તને ચાહું છું.” 

“અને હુ" સુદર પણુ છું. આમાંની કોઈપણ સુદર સ્તી 
જેટલી જ.” 

“તું સુદર છે જ.” સાઈકલ બોલ્યે. 

ફાન્સીસ આગળ ખોલી, “હુ" તારા પ્રત્યે માયાળુ પણુ છું. 
એક આદર્શ પત્તી, આદશ" ગૂાહિણી અતે સરસ દોસ્ત છું તારી, 
તારા માટે હુ' કઈપણુ કરી શકુ છું.” 

સાઈકલે તેને હાથ દબાવીને કહ્યુ, “મને આ ખધી ખબર છે.” 

“તારે આમાંથી આઝાદ થવુ હોય તો...'” ફાન્સીસ ખોલી, 


સાઈકલના હાથ નીચેથી પોતાને હાથ સેરવી લેતાં ફાન્સીસ 
ખોલી, “સાચેસાચુ કહી દે.*' 

માઈકલ આંગળી વડે ગ્લાસની ધારતે ઠૅબકારતા ધીમેથી બોલ્યે, 
“સારૂં, તારે સલ જણુવુ" છે ને? તો સાંભળ. કયારેક મને એવુ” 
લાગે છે કે આઝાદ થવુ સતને ગમે,” 

“સારું તું કહે એ સમયે હુ' તૈયાર છું.” 

“મૂર્ખ જેવી વાત ન કર.” સમાઈકલે પોતાની ખુરશી તેની 
બાજુમાં ખસેડી તેના સાથળને થપથપાવતાં કહ્યુ". 

પીઠામાં કોઈને ખબર ન પડે એ રીતે સાથુ' ઢાળી રૂમાલમાં 
માં છુપાવી અવાજ વગર તે રડવા લાગી. “કાઈક દિવસ” રડતાં 
રડતાં તે બોલી; “કાઈક દ્વિસ તું મતે છેડીતે જતો રહેવાતો છે.” 

માઈકલ કઈ ખોલ્યા વગર લીં'છ્રુની છાલ ઉખેડતાં વેઇટર 
સામે તાજી રલો. ] 

ફાન્સીસ એકદમ, કડવા, રૂક્ષ અવાજે ખોલી, “મારી વાત 


“૧૪ 


ખરી છે તે£ કશુંક તે! ખોલ. સાચી વાત કહે. છોડી જવાતોને તું 
મને કયારેક ?” ર 

માઈકલ પોતાની ખુરસી મૂળ જગ્યા પર લેતાં ક્યુ', “એ 
મતે અત્યારે કેવી રીતે ખબર પડે ? કદાચ એવુ' બતે પણુ ખરુ.” 

“તૃતે ખબર છે, સાચુ' કહે તતે તથી ખબર ?#” 

થે1ડીકવાર રહી માઈકલ બોલ્યો, “હા, મને ખબર છે.'' 
ફાન્સીસે રડવાતું બધું ક્યું. રૂમાલથી ખે-ત્રણુ વાર નાક સાફ કરી 
લીધું. હવે કોઈને ખબર પણુ ન પડે કે તે રડી હતી, “કમસેકમ, 
તું મતે એક વાતમાં મદદ કર'' તે ખોલી, 

“અરે ચોક્કસ.” 

જસહેરબાની કરી આ સ્રી કે પેલી સી સુ'દર છે એવી વાતે 
કરવાનું બ'ધ કર.” તેતા અવાજની નકલ કરતાં તે બોલી, “સુ'હર 
આંખો, સુડોળ સતત, સરસ બાંધો, મધુર અવાજ... 

તારી આવી બધી વાતે! તારી પાસે જ રાખ. મને એ બધામાં 
જરાપણુ રસ નથી.” 

માઈકલે વેઇટર તરક હાથ હલાવતાં કહ્યું, “હુ' એ બધું 
સારા સુધી જ રાખીશ, બસ.” 

ફાન્સીસ આંખના ખૂણા ઝપકાવૃતી વેઈટર તરટ્ટ ફરી, હજી 
એક બ્રાન્ડી.”' 

“સેક નહીં, ખ્‌.” સાર્ઈકલે કલ્યુ'. 

“ણાં લાવ્યો સાહેબ, મેમસાહેબ,” એવુ” અદબથી કહેતો 
વેઇટર ગયે. 

. ફ્ાન્સીસે ઠૅ'ડકકથી માઈકલને પૂછ્યુ, “તને લાગે છે 'કે સ્ટીવન્સન 

દ*પતીને ફેન કરવે! ન્નેઈએ ? ગામડે ખરેખર સત્ન પૂડરો.'' 

“હા, હા, ચોક્કસ, તું ફેન કરી દે.” 

તે ટેબલ પરથી ઊભી થઈ, ટેલિફોન તરફ ચાલી, માઈકલ 
તેને ચાલતી ન્નેઈ રહ્યો અતે વિચારતો રલ્રો, “શું સુ'દર સ્રી છે | 
અને કેવા સરસ પગ 1“*- ણ 


એક [1વેરલ ઉદાસીન જીવ-/ સેઘનપ્દ હ. ભટ 


“ફાન્સમાં ડૅ.. રાધાકૃષ્ણુન આવવાના છે, તું એમને મળજે.'' 

“શે ફરક પડશે?- અહોંના ભારતીય દૂતાલયના સાણસેો 
એળખાણુ આપશે--“ડૉ. ભટ્ટ. ફ્રેન્ચ ભાષાના સ્કોલર છે'--ડૅ. 
રાધાકૃષ્ણન કહેશે; “અચ્છા !' - અને, વાતને! અ'ત આવશે. હું એમને 
સેળીશ નહી.” - સલાહ આપનાર છે કવિ હરિથ્'% ભટ્ટ. સલાહ 
અપાઈ છે હર્થિજ્રના નાનાભાઈ ડૉ, પ્રબોધચ*દ્ર ભટ્ટ (ડે।. પી. ખી. 
ભટ્ટ--લાડકવાયુ" કૌટુસ્મિક નામ “નાનુભાઈ'). કવિ હરિશ્ર' ભટ્ટે 
૧૯૫૦માં ચુમ્માળીસ-પિસ્તાળીસ વષે” આત્મહત્યા ડરી. ૧૯૫૯માં 
હરિશ્રજ્રના કાવ્યસ“શ્રહ “સ્વપ્નપ્રયાણુ'નું મરણુત્તર પ્રકાશન કરી 
શ્રો ઉમાશ'કર જેશીએ એક અનન્ય પ્રકારનું મિત્રતર્પ્‌ણુ કયું” - 
હુરિશ્ર% વિશે એકવાર ઉસાશ"કરે કહ્યુ" હતું કે “પાંચ મિનિટ સાથે 
ચાલીએ અને હર્શ્રિદ્રના કાઈ પરિચિત ન મળે એવું બતે જ નહીં.” 
હરિશ્રદ્રના તાનાભાઈ નાનુભાઈ (ડૉ. પી. ખી. ભટ્ટ) એથી તદન 
ઊલટા સ્વભાવના- ૧૯૩૮ થી ૧૯૫૦ લગભગ બાર વષ” ફાનસ રહી 
ભારત આવ્યા. એક સ્વજતે વાતવાતમાં પૂછ્યુ”, “તમે જ્યહિ"દ 
ડાલેજ્યાં ગે[ફેસર છો તો ફ્લાણાને તો ઓળખતા જ હશે.” 
નાનુભાઈને પ્રત્યુત્તર લાક્ષણિક હતો; “તસારા સહિત હું સાત્ર વીસ 
વ્યક્તિને ઓળખુ* છું.” નાનુભાઈ જેટલા ભારોભાર ઉદાસીન, 
આન્તર્દષ્ટિ (“ટેરિબલી પીથડ્રેઉન') વ્યક્તિ ખરેખર વિરલ. 

કૌટુસ્બિક સ'નેગાને કારશે હસ્શ્ચિ'ર ઇન્ટર આટ્ષ્સથી અ।ગળ 


જુદ્ધ 


અભ્યાસ કરી શકે એ સ'ભવ નહોતું. પણુ હરિશ્%ની સાતપિપાસા 
અદ્ભુત, અખૂટ, “સ્વપ્તપ્રયાણુ'ની ભાવતાસૃષ્ટિ વિશે ઉમાશ'કરે 
લખ્યું છે : “બીજા કવિએ, કલાકારો આદિ સાંસ્કૃતિક કાયકરામાં 
રસ લેતા તે જણે પોતે જે તથી કરી શકતા -કદાચ (એમતે એમ 
પણુ હેય કે) કદી તથી કરી શકવાના -તે તેએ મારકેત સિદ્ધ 
થવાની આશા ળ'ધાતી હોય એથી,'' તેએ અતેક સાહિત્યિક 
શહદયોના સહપાન્થ કલાપ્રવાસી નન્યા. હરિશ્રિજતા ચિરપિપાસુ જીવે 
“તાતકડી ઓરડીમાં વિશ્વવિઘાનું આવાહન કર્યુ”. છીમિયો તો એ 
થમ્રો કે પોતાતો તરસ છિપાવવા તીકળેલ પિપાસુ પરબ માંડી 
ખેટે।,” જ્ઞાન માટેતી આ ધેલા, આ તાલાવેલી એટલી તો પ્રબળ 
કે તાતુભાઈ પાસે ખી. એ.માં ફ્રેન્ચ વિષય લેવડાવ્યો. આ ચાળીસીનાં 
પ્રાર'ભનાં વર્ષોની આ વાત છે. નાતાભાઈને દ્રેન્ય વિષય દઈ 
સ્નાતક તો બતાવ્યો પણુ એટલાથી પક્તિષ થાય તો હરિશ્િ%્ 
શેના? નાતુલાઈને પારી(સ)તી શોર્ખાત' યુનિવસિટીમાં વધુ 
અભ્યાસ માટે કાન્સ મોકલ્યા. પોતે તો એક પેઢીમાં કામ હરતા 
મહેતાજી | હર્શ્રિજની આ વેલછાથી ઘણાં સગાંવહાલાં (?) છ'છેડાયાં. 
“ધઘ્રરબાર વેચવા પડશે.'' એવી કટાક્ષયુક્ત ભવિષ્યવાણી પણુ ઉચ્ચારાઈ, 
પણુ હચ્શ્રિજ્રની આકાંક્ષા અહ્યુણણુ હતી, મહત્વાકાંક્ષા માતળર કહેતી. 
તાનુભાઈ ફાનસ જાય છે. કદાચ ૧૯૩૮ની એ સાલ હતી. ફોન્સ 
સહિત સસગ્ર ઝુરોપ વિશ્વયુઠની [વક્ષુખ્ધ જવાળામાં ભરખાઈ રહું 
હતું, વિશ્વયુદ્ધતાં વર્ષો દરમ્યાત તાતુભાઈએ ફાન્સતો, યુરોપનો, 
યુરોપતા તત્કાલીન સજ કોને સારો એવે! પરિચય થયે1, સ“કે।ચ- 
શીલ સ્વભાવતે કારણું એ પચ્ચિય પરોક્ષ જ હતે! છતાં યુરોપના 
ઘણાં સાહિત્યકારો અતે કલાસર્મગ્નોના સર્જનકાર્યનો એમણે ઊ'ડે 
અભ્યાસ કર્યે. સાત્ર'ને અનેક વાર સાંભળ્યાતી વાત એમણે કર્યાને 
ખ્યાલ છે, બાર વર્ષ કાન્સમાં રલાં--દરમ્યાત સોર્ખોન' શ્રુનિવર્સિટીમાં 
“્રેન્ચ થિયેટર પરુ ફ્રેન્ચ ભાષામાં--પીએચ, ડી કયુ”. ભારતમાં 


કદાચ ડૅ1. ભટ્ટ જેટલું, જેવુ” ફ્રેન્ચ જણુનાર, ફ્રેન્ચ ભાષા પર પ્રભુત્વ 
ધરાવનાર બહુ ઓછા હશે. ધાર્જુ” હોત તે! એમની ડિત્રીને કારણે ય 
સારી એવી ને।કરી મેળવી શકચા હોત : પણુ પોતાની શત વિશે 
આટલા બધા ઉદાસીન માણુસ, 'તાતુભાઈ સિવાય, બહુ ઓછા | 
પૈસા માટેય આસક્તિ આછો. પ્રોફેસર હતા ત્યારે સેવિંગ ખે'કના 
ખાતાસાં અસુક પૈસા પડી રહા હતા. ખે"કતા કલાર્કે સૂચન કયું, 
““ભટ્ટસાહેબ, આમાંથી થોડા પૈસા ફ્રીકસ ડિપે[ઝિટમાં મૂકો તે 
વ્યાજ વધુ ચળે !” 

જે મોટાભાઈએ પેટે પાટા ભાંધી ; ફાનસ કઃ અભ્યાસ માટે 
મોકલ્યા હતા એમને, ધરડી માતાને અને અન્ય કુટુચ્બીજતોને મળવા 
ખાર્‌ વષે* નાનુભાઈ ભારત પાછા આવ્યા. હરિશ્વ'દ્રનો આતંદ અસીમ 
પણુ અભાગિયે1 નીવડ્યો. હરિથ્વ'્ર અણુધારી, અકલ્પ્ય માનસિક 
ખીમારી(“નર્વસ બ્રેક ઢઉન')ના ભોગ બન્યા. કદાચ જુટુસ્બને મળવા 
જ ભારત આવેલા તાતુભાઈ પોતાની ઘરડી મા અને અનાથ બનેલ 
મોાંટાભાઈના પરિવારના સૂત્રધાર થવા ભારત કાયમ રોકાઈ ગયા. 
ફાન્સમાં એક ફ્રેન્ચ સ્રી સાથે પ્રણુચસ'બ'ધ થયો! હતે, પાછા 
ફાનસ જવું શકય નહેતું. ફ્રેન્ચ પ્રેયસી(થેરીસા)ને ભારત બોલાવી. 
બૃત્તેએ ભારતમાં લસ કર્યા”. કાલબાદદેવીની નાનકડી (બે) ખોલીમાં 
સ'યુક્ત જૂટુમ્બમાં સહજીવન માંડયું. પાંચમા દાયકાના પ્રારભનાં 
વર્ષોમાં એક ષ્રેન્ચ સ્રી કાલબાદેવીની બે ખોથીમાં, ભારતીય પ૨િ- 
વારમાં ભળી જઈ રહે એ થૈડુ'ક અકલ્પિત અવશ્ય ઉતું* છતાં 
થોડાં વર્ષો ડૅ।.. ભટ્ટનું સહજવન એમ ચાલ્યું. જયહિદ કેલલેજમાં 
ફેન્ચ ભાષાના પ્રાધ્યાપક તરીક્રે નોકરી સળી--ત્યારે તો! પ્રાધ્યાપકેના 
પગારો ખૂબ” આછા. સારી એવી આથિંક લાચારી ભોગવી પણુ 
મો।ટાભાઈનાં બાળક્રોને, અભ્યાસ માટે અન્ય સસ્થા પાસે “સહાય” 
કચારેૈય ન લેવા દીધી. કુટુસ્બનાં બાળકોને, અભ્યાસની કુશાગ્રતાને 
કારણે શિષ્યવૃત્તિ મળે તોય કહે : “ભલે ક્રોઈ વધારે ગરીબ છોકરાને 


એ લાભ મળે.” 

ખૂબ મહેનત કરી. વિદ્યાથીઓ માટે ગાઈડા પણુ લખી | 
ફ્રેન્ચ પત્નીને અતુકૂળ આવે એવી જગ્યા (પતિ-પત્નીના અથાગ 
પરિશ્રમતે કારણે) લીધી. પણુ, નસીબ ખે ડગલાં પાછળ છતું | લમ- 
જીવનમાં કાઈક અકળ તનાવ આવ્યે! અને જે લસજીવન કાલબાદેવીની 
સાંકડી ખોલીમાં પાંગર્છુ" તે સાહિમના મહેલ જેવા ફલેટમાં કરમાઈ 
ગયું | ડ્રેન્ચ પત્તી થેરીસા એક બાળકતે મૂજી ફાનસ પાછી ફરી. એ 
ખાળક(કિરણુ)ના સાચા અથમાં મા-બાપ બતની એને સરસ રીતે 
ઠરીઠામ કર્યો, જયહિ'દ કોલેજમાંથી સુંબઈ વિશ્વવિદ્યાલયમાં ગયા. 
વર્ષો સુધી ફ્રેન્ચ ભાષાના સુખ્ય પ્રાધ્યાપક (“હેડ ઓક્ટ ધ ફ્રેન્ચ 
ડીપાર્ટમેન્ટ) રહા, આમ અત્ય'ત સ“કોચશીલ સ્વભાવના પણુ 
ષ્રેન્ચ લઈ પીએચ. ડી. થતાર ઘણાં (મહત્ત્તતા) વિદયાથી“ઓના 
સન્‍્માનતીય પ્રાધ્યાપક અલબત્ત એમના અત્ય*'ત નિકટતમ સિત્ર 
(ભારતના ક્રથસ કક્ષાના ક્લાકાર) કે. કે. હેબ્બાર હમેશાં કહેતા કે 
“આવા મૂંગા અતે શાંત સ્વભાવના માણસે પ્રે!ફેસર નહી થવું 
જેઈએ.” પણુ, એક મહારાષ્ટ્રીયન પડેોશીએ એકવાર કહું હતું; 
“ડુ।, ભટ્ટ બોલતા ખૂબ ઓછું પણુ એમના અવાજમાં પ્રજ્ઞાતો પ્રભાવ 
સહજ વરતાતે.--'* 

યુનિવસિટીમાંથી નિશ્ત્ત થયા પછી “પાર્કિન્સન'ના રોગને 
ભોગ બન્યા. આમેય શરસમાળ--વધુ અ'તર્સુંખ થઈ રલ્ા, એમના 
જેટલા એકાંતગ્રિય માનવી આછા, પણુ મૌનતો મહિમા એસના 
જેટલો ઓછા લોકે કરી શકતા હશે. એકાંતના એમન! મિત્રે! હતાં 
ફ્રેન્ચ સાહિત્યસ્વામીએ (ટ્રેન્ચ ભાષામાં), ડ્રેન્ચ સંગીત અતે કચારૅક 
ફ્રેન્ચ વાળને. 


ગચે મહિતે એમને ફ્રેકચર થયું, હું એમતો સ્વજત છતાં 
ક્યારેય દિલ ખોલીને અમે એકબીજ સાથે સ'વાદ કચેરી જ નહેતેો!. 
એમની આજુબાજુ એમણુ એક એવી અભેદ દીવાલ રચેલી કે એ 


દીવાલની ભીતર પ્રવેશવું શકય જ નહેતું. ડ્રેકચર્‌ અને ત્યાર બાદના 
ઓપરેશન દરસ્યાન એમની સાથે સારો એવે! સમય ગાળ્યો. સાહિત્યની 
વિવિધ વાતો કરવાની કિચિત્‌ તક મળી, બૉદલેરના પ્રદાન વિશે 
કહે, “એની મણત્ત્વની કવિતા તે! માંડ પચ્ચીસેક, પણુ એ પચ્ચીસેક 
કવિતાએ સમગ્ર સાહિત્યતે! નકશો! બદલી નાંખ્યો.” 

ગુજરાતી સાહિત્યિ અને કલાજગતની પણુ થોડીક વાતો થઈ. 
ણરિ્થ્િ%્રના નાનાભાઈ એથી ઉમાશ'કર, નિર'જનથી અતે એમની 
સજતલીલાથી તો સ્વાભાવિક રીતે પરિચિતઃ સુરૅશ નેષીએ 
આણેલા સાહિત્યક વા-વ'ટોળથી પુલક્તિ થયા. ગુજરાતી સાહિત્ય 
વિશ્વના સમકાલીન પ્રવાહે! સાથે તરૈ છે એ વાત સાંભળી એમતે 
આન'દ થયો. સુરેશ દલાલના “કાવ્યવિશ્વ'ની અતુકમણિકા જેઈ કહે; 
“આમાં વિશ્વના બધા જ મહાત કવિઓ સમાઈ ગયા છે.” સાંપ્રત 
ગુજરાતી કવિતાની વાત થઈ એથી એમને લાભશ'કર ઠોકર જે રીતે 
શખ્દતા “અથ'તે ઓગાળાતેૅ, કલ્પન કે પુરાકલ્પનતે। છેદ ઉડાડી 
કાવ્યસજન કરે છે તેની વાત કરીન એમના મોઢા પર સમજણુનો 
સ'તોષ હતો. સિતાંશુની કવિતા, એ કવિતાનાં અતન્ય પરિસાણે 
અને સિતાંશુના જ્ઞાનપરિઘના વિસ્તારની વાતથી એમની આંખમાં 
અનન્ય ચમકારે થયે1--કારણુ, સિતાંશુ તો ધોળકિયા પરિવારતે। 
જમાઈ--અને ધોળકિયા પશિવાર એમતા વર્ષોજના પડેશી, 
અલબત્ત એમતે। આન'દ સાહિત્યિક સાધના કરતાર્‌ એક સ્વજનની 
સિદ્ધિ માટેતો! જ હતો. વડોદરાના શેખ અતે ભૂપેનને મળેલ વ્યાપક 
સ્વીકૃતિથી પણુ એમતે ખાસ્સો! આનદ થયે. 

લગભગ ૭૫ વષની વયે -૨ છી ઓગસ્ટે વહેલી સવારે એમણે 
અત્યત શાંતિથી દેહત્યાગ કર્યો. ઓઆપરેશત પછી મતે કહે : “તને 
સારી દયા નથી આવતી ? મારા સાટે, “મસી: છીલી'ગ'ને કોઈ 
સાર્ગ નથી સૂઝતોા?”--સારે નસીખે એ સમય આવે તે પહેલાં 
ભારાભાર તનહાઈમાં જીવેલો આ વિરલ ઉદ્દાસીન જીવ પ'ચમહાભૂતમાં 


નજ” 


([વેલિત થઈ ગયે. ધાર્ચિક કે રૂઢિગત પર”“પરાના તે એ મખર 
વિરેધી--એથી અસ્થિવિસર્જ નથી માંડી રોઈ પણુ પ્રકારતી મરણોત્તર 
રૂઢિ માટે તો અવકાશ જ તહેતો અતે એવો કશે ભારું પણુ 
સ્વજનો કે સમાજ પર નાખ્યા વિતા એકલવાયા મૌનમાં એ જીવ 
એગળી ગયે. 

એ વિરલ ઉદાસીન જવ અ। લખતારના *કાકા, ચુરુ અતે 
ગાદશ*...અતે એથી જ આ એકલવ્યતા અ'ગૂઠા જેવી વિનમ્ર 
ભાવાંજલિ. 2] 
[૨-૮-૯૧] 


ગુલાબની પાંદડીને પીઠે તથી હોતી, 


ડિ રે 

શિખરને નજકતો પાડોશ ન હેય 
મ. 

જીવન, સમાસમાં રહેલી વિભક્તિ છે | 
િ. 

મેો।ભી મુર્ખ્ખી થઈતે આડો થાય |! 

ી શિ 
મેટા માણુસ નતાતામાં નાતું પગલું પોતાતી સ'પૂણુ લ'બાઈથી ભરે છે. 
ર 
ગુરુત્વાકષ"ણુ ચુ'બદતા પડઘાને પણુ હોય | 

જ રુ 


સ્મોકિમ રૂમની રમૂજે ધુમાડાના આચ્છાદનમાંયે નગ્ત દેખાય ! 


--રતિલાલ “અતિલ' 


ન્પ્છુ 


મોહનલાલ દલીચ'દ દેશાઈની સાહિત્યસૃષછિ 


જય"ત કેષ્ઠારી 


જૈન સાહિત્યના પ્રખરે અભ્યાસી મોહનલાલ દલીચ'દ દેશાઈતું? ' 
સાહિત્યસર્જન વિપુલ છે. એમાં વીસેક નાનામોટા મ્ર'થે।, સ'ખ્યા- 
બ'ધ અગ્ર"થસ્થ લેખો તે સંપાદ્તિ કૃતિઓ, થોડાંક કાવ્યો! તથા કોઈક 
અપ્રગટ તે કેટલાંક અગ્રાપ્ત લખાણુને! સમાવેશ થાય છે, અહી 
માહનભાઈના આ સઘળા સાહિત્યનો પરિચય કરવાને! ઉપકમ છે, 
આડરચ*થેા 

મોહતભાઈના ત્ર*થોસાં શિરમોરરરૂપ તો છે એમના ખે આકર- 
ગ્ર'થે। - “જૈત ગૂજ*ર કવિએ।' અતે “જૈન સાહિત્યને! સંક્ષિપ્ત ઇતિહાસ.” 

“જત જૂજર કવિએપ?' વિકમ બારમા શતકથી વીસમા શતક 
સુધીના જૈન ગ્રુજરાતી સાહિત્યની સૂચિ છે. એમાં સુદ્તિ સાહિત્યની 
નોંધ લેવામાં આવી છે ખરી, પણુ સુખ્યત્વે તો એ હસ્તપ્રતભ'ડારસાં 
સચવાયેલા જૈન સાહિત્યની સૂચિ છે. માહનતભાઈએ ૧૯૧૧થી આવી: 
યાદી કરવાનું શર્‌ કરેલું અને “જૈન ગૂર્જર કવિઓ'તે। પહેલો ભાગ 
૧૯૨૬માં, ખીન્ને ૧૯૩૧માં અતે ત્રીન્ને ૧૯૪૪માં બહાર પડયો તે.. 
જેતાં મોહનભાઈનોા આ જ્ઞાનયજ્ઞ ૩૩ વર્ષ ચાલ્યો કહેવાય* સાહિત્ય- 
સૂચિ માટે ૨૫૦ જેટલા ઉસ્તગ્રતસ'્રહો -- સંસ્થાગત કે વ્યક્તિગત, . 
મોટે ભાગે નનતે નેયેલાં તો કેટલીક વાર ચ્ચિરૂપે પ્રાપ્ત કરેલાં --- 
એમણુ ઉપયોગમાં લીધાં છે અને સુક્તિતિ કૃતિઓ માટે તથા પૂરક- 
સાહિતી કે સ'ભ આપવા માટે એમણે જે ગ્ર'થે।,, સામવિક્રોમાંના- 


ર્ર 


જ 


લેખા વગેરેતે ઉપયોગ 'કર્યોય છે તે બધાંની યાદી કરીએ તે! માહનત- 
ભાઈએ ઉપયોગમાં લીધેલાં સાધતેોને! આંકડો ૫૦૦ .સંધી કદાચ 
પહોંચી જય. આને। અને ત્ર'થશ્રેણીતા ૪૦૦૦ ઉપરાંત પાનાંતો વિચાર 
કરીએ ત્યારે મોાહનતભાઈના અસાધારણુ શ્રમની કઈક ઝાંખી થાય, 

મોહતભાઈનાં શ્રમ અતે સૂઝની પૂરી ઝાંખી થવા માટે તો 
ગ્રથની સાસત્રીમાં થેડુ'ક ઊ"ડે ઊતરવું પડે. માહનભાઈએ ફૂાતિઓની 
માત્ર સ્ૃચિ કરી નથી, વણુ“નાત્મક સૂચિ કરી છે. કૃતિના આરભ- 
અંતના ભાગો ઉતાર્યા છે - 8”ઈક વિસ્તારથી ઉતાર્યા છે એમ કહેવ[ય* 
જરૂરી લાગ્યું ત્યાં વચ્ચેના ભાગા પણુ આપ્યા છે, સુભાષિતો જેવી 
સાસત્રી આવી તો! એના તમૂતા ઉતાર્યા છે, કચાંક ૭'દે ને દેશીએની 
યાદી આપી છે અને કૃતિઓની હસ્તપ્રતોની પ્રુષ્પિકાએ પણુ વીગતે 
ઉતારી છે. કચારેક કૃતિઓની ચુણુવત્તા વિશેની તાંધ મળે છે ને આ 
સામત્રીમાંથી મળતી દૈશીએની લાંખી સૂચિ મેહનભાઈએ આપી 
છે તે જેતાં મોાહનભાઈએ ઘણી કૃતિઓ વીગતે જેઈ છે એમ 
ફલિત થાય છે. વસ્તુતઃ આ કૃતિ મે* ઉતારી લીધી છે એવી નોંધ 
પણુ કેટલેક સ્થાતે મળ જ છે. કૃતિએની સાચે કરતી વખતે એમાં 
આટલાબધા ઊડા ઊતરવાનું કેસ બની શકે એ “કોયડો જ છે, ૧૧૫૦ 
જેટલા કવિઓતે, એમની ૩૦૦૦ જેટલી કૃતિઓને અને એ કૃતિ- 
એની વિવિધ ભ'ડારેમાં રહેલી હસ્તપ્રતોની માહિતીતે એકસાથે 
લાવી મૂકવી, એને સમયતા કમમાં ગોઠવવી એ કેવી ઝીણુવટભરી 
ચુસ્ત કાર્યપદ્ધતિ માગે એ તો આવું કામ કરનાર જ સમજી. શકે, 

“સૈન ગૂજર કવિએ જૈન સાહિત્યની વિપુલતા અને વિવિધ- 
તાનું રોમાંચક દશ*ન આપણુતે કરાવે છે અતે મધ્યકાલીન ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં જેતે।નું અર્ષણ્‌ કેટછું મોટું અને મૂલ્યવાત છે તે સ્થાપી 
આપે છે. આ ઉપરાંત, એ ત્ર'થશ્રેણીએ સધ્યકાળના સાતસે। વરસના 
સાહિત્યિક-સામાજિક ઇતિહાસની' ગ'નતવર સામત્રી પોતામાં ગંઘરેલી 
છે - એવી ગ'જવર કે ખીજી સ'શોધિત આવૃત્તિમાં આ સામગ્રીની 


ક ૦ 


વર્ણાનુકમણીએ તે સાલવારી અતુકરમણિકાનો ૮૫૦ પાતાં સુધી 
વિસ્તરતો! ગ્ર“થ થયે] 

મોહનભાઈ માત્ર જૈને સાહિત્યસ્રિચિ આપીને અટકયા નથી; 
એમણે જૈન ભ'ડારોમાં પ્રાપ્ત થયેલી જૈતેતર કૃતિઓની તોંંધ પણુ 
આપી છે. ઉપરાંત, એમણે કેટલીક પૂરક સામત્રી પણુ ન્નેડી છે - જૂની 
ગુજરાતી ભાષાનો ઇતિહાસ (વસ્તુતઃ: અપભ્ર'શાતે। ઇતિહાસ), જેત 
કથાનાસકોશ, જૈન ગચ્છોની ગુરુપટ્વાવલીઓ, રાજવલી, દેશીઓની 
સૂચિ વગેરે, શતકવાર કાવિઓની કાવ્યપ્રસાદી આપવાની ૪ચ્છા હતી 
(એ તેયાર પણુ થઈ હતી એમ જણાય છે) એ તે! વણુપૂરી જ રહી, 
ખીજ પણુ ઇચ્છાઓ એમના મનમાં ઊગી હશે જ પણુ ત્રીજે ભાગ 
તે! એમની લથડતી તળિયતે પૂરો થયો જણાય છે. એટલે ઘણું 
મનનું મતમાં રહું હરે. 

પ્‌"ડિત સુખલાલજીનું ધારવું *સાચું” જણાય છે કે “તેમની 
તબિયત ઉપર જવલેજી કટકો મારતાર કૃતિ એ તો “જેન ગૂર્જર 
કવિએ છે.” નાગકુમાર સકાતી પણુ તોંધે છે કે “શ્રી મોહનલાલ 
દશાઈએ પોતાની તબિયતની પણુ પરવા કર્યા વિના એકલે હાથે 
આ સ*થે! સાટે જે અમૂલ્ય સામત્રી એકત્ર ડરી હતી અને તેની 
પાછળ લોહીનું પાણી કર્છુ' હતું તેનો સામાન્ય સમાણુસને એકદમ 
ખ્યાલ આવવે સુશ્ક્રેલ છે. પર"તુ વર્ષોની જહેમત, ઉન્નગરા અને 
સતત અધ્યયનના પરિપાક રૂપે આ ગ્ર'થે। તૈયાર થયેલા છે. તૈયાર 
ભે।જનની પતરાળી ઉપર ખેસનારતે રાંધતારની તકલીફતે! ખ્માલ 
ભાગ્યે જ આવે છે,” (શ્રી જૈન *૧તાસ્બર ફે।ન્ફ્રન્સતો ઇતિહાસ, 
પૃ.*૧૧૫) . 

“જૈત ગૂજ*ર કવિએ મોહતભાઈની 'દેવી ઉત્કટ લગનતું 
પરિણામ હતું તે સુનિ જિતવિજ્યજીના આ ઉદ્દગારો આબાદ રીતે 
બતાવે છે: “આ ગૌર્વભરેલા ગ્ર“થના સ'પ્રયોજક શ્રીયુત મોહતલાલ 
દ દેશાઈ આ વિષયમાં અમારા સમેવ્યસની અને સસસ્વભાવી 
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ચિરસિત્ર છે, જૈત સાહિત્ય અતે જૈત ઇતિહાસના પરિશીલનતે! 
એમતે જતો રોગ છે. જે વખતે અમતે કલસયે ઝાલતાં નહોતી 
આવડતી તે વખતના એ જૈન ઇતિહાસ અને જૈન સાહિત્યના 
વિચારધેલા અતે અનન્ય આશક બનેલા છે. કોઈ ૨૦-૨૨ વષષ્થી 
જે એક પોતાના પ્રિચ વિચારફપ સુપૂૃત્રની એ પ્રતિપાલના કરતા 
આવ્યા છે તેતા લગ્નોત્સવ સમાન સૌભાગ્યભરેલા સુપ્રસ'ગ જેવે।, 
આ શ્રથતે પ્રકાશમાં મૂકવાનો તેમને માટે સુઅવસર આવૈલે ગણાય, 
અતે એ સુઅવસરતે જેવા મોહતભાઈ સફળ થયા તે માટે અમે 
એમને વધામણી આપીએ છીએ. 

આ યુગના જેન વ્યવસાયી ગૃહસ્થે।માં મોહનભાઈ જના જૈન 
સાહિત્યના અભ્યાસી તરીકે સર્વાત્ર છે...માહનભાઈ જે ન જન્મ્યા 
હોત તો! કદાચ જૈન ગૂજર કવિઓની ઝાંખી કરવા જગતને એક- 
વીસમી સદીની વ[ટ જરૂર જેવી પડત.” (જૈન સાહિંત્ય સ'શીધક, 
ફાલ્ઝુને સ',૧૯૮ ૩) . 

“જૈત ગૂર્જર કવિએ'તું ગુજરાતના વિદ્ત્સસાજે અને પ્રતિષ્ઠિત 
સામચિક્ટાએ ઉમળકાભેર સ્વાગત કયુ, “સૌરાષ્ટ્ર પત્ર પોહનભાઈને 
“અ'ધારી ગૂફામાં સસાલ લઈ જતાર” કલા તથા એસતા આ સાહસને 
“અપૂર્વ” કશું. (તા.૫-૨-૨૭) અ'બાલાલ જનીએ આ ગ્ર'થતે 
“સ'ોજન તેમજ સ'વિધાનપુરઃસર રચી પ્રકટ કરેલો મહામૂલો 
મહાભારત સૃચિમ'થ”, સધુસૂદત મે!દીએ “શર્વોત્તમ જીર્તિસ્ત'ભ 
સમે। સુચિત્રથ” તે! નાનાલાલ સહેતાએ “ગ્ર“થકારે માટેતો શ્ર'ય” 
કલ્રો. નરસિ'હરાવે જણાર્વ્યું કે “આવા આકરમ થતું અવલોકન લખયું 
એ મારા સામર્થ્યની બહાર છે”, તો કેશવલાલ હ, ઘુવે મોહનભાઈના 
શ્રમની અનન્યતા એમ કહીતે બતાવી કે “તમેં જૈન ચાહિત્યની જેવી 
સેવા બજવી છે તેવી «તેતર ગુજરાતી સાહિત્યની સેવા બન્નવનાર 
“કોઈ નથી.” અને કહાનજ ધર્સસિ'હ કવિએ તે! ભાવભરી કાવ્ય|- 
જલિ અર્પિત કરી $ 


જૈત કાવ્યસાહિત્યના મહાભારત ખે ભાગ, 
અવલોકનથી ઊપજ્યો અ'તરમાં અતુરાગ, ૧ 
જતિ સતી ગુરુ જ્ઞાનીના અતુપમ જ્ઞાનવિલાસ, 
અશ્ચળ કર્યેન ઇતિહાસથી, એ નહિ અલ્પ પ્રયાસ, ૨ 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં જૈન કવિ વર્‌ વીર, 
શુદ્ધ સ્વરૂપે દાખવ્યા, સેપ્હન મતિ ગ'ભીર, ૩ 
શ્વેતાંબર સ'“ડળાો સલી તેતે ટર્યોય પ્રકાશ, 
કહાન અભિવ*દન ડરે, ઈશ્વર પૂરે આશ. ૪ 

“સ'ક્ષિપ્ત' તરીકે એળખાવાયેલો પણુ હજ્નર ઉપરાંત પાનાંમાં 
વિસ્તરતો! “જેન સાહિત્યનેદ સ'ક્તિપ્ત ઇંતિહપસ' શ્રી મહાવીર 
. સ્વામીના સમયથી સ'“૧૯૬૦ સુધીના શ્વેતામ્બર જૈત સાહિત્યનું 
કાલકમબદ્દ દિગ્ટશ*ન કરાવે છે. સમકાલીન વ્યક્તિએ પરત્વે તટસ્થ 
રહી શકાતું નથી એ સમજથી પોતે સગીર સટયા ત્યાં સુધીમાં 
અવસાત પામેલા લેખકો આગળ અટફજી જવાતો! મોહનભાઈએ ઉપકમ 
રાખ્યો છે. દિગિમ્બર સાહિત્યને! પોતાનાં સાંધનશ્રમની મર્યાદાને કારણે 
એ સમાવેશ કરી શકયા નથી, પણુ શ્વેતાચ્બરમાં મૂર્તિપૂજક પરપરા 
સાથે સ્થાનકવાસી ૫૨'પરાના સાહિત્યની પણુ તેમણું યત્કિ'ચિત્‌ 
નોંધ લીધી છે. 

આ ગ્ર'થ પાછળ સોહનભાઈતે। સાતેક વર્ષ નો અથાગ પરિશ્રમ 
પડેલો છે. સુનશીએ ગુજરાતી સાહિત્યના ખૃહદૂ ઇતિહાસની યોજના 
કરી તેમાં મધ્યકાળના જૈન સાહિત્ય વિશે એક પ્રકરણુ લખવાતું 
મોાહનભાઈને સોંપવામાં આર્વ્યું અતે કેટલીક ચર્ચાવિચારણા પછી 
એસણે ૧૯૨૬ના આર'ભસાં આ પ્રકરણુ લખવું આર ભ્યું. “જેતે 
અને તેમનું સાહિત્ય' એ નામના આ લેખમાં મોહનભાઈતે પૃછ- 
સર્યાદાને કારણે ઘણી સ'કડાશ અતુભવવી પડી - મષ્યકાલીન 
સાહિત્યતો વારે આવે તે પહેલાં જ ૫૬ પાનાં થઈ ગયાં અને 
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જેને માટે લખવાનું હતું તે સષ્મૂકાલીન ચુજરાતી સાહિત્યને ગૌણુ 
કરી નાખવું પડયુ, માત્ર નામનિદેષ્શથી ચલાવવું પડયુ' તે શતકવાર 
જેતે ફવિઓનાં કાવ્યોના નમૂનાએ તેયાર કરેલા તે બાદ કરવા 
પડયા. આમ છતાં “મધ્યકાળતે। સાહિત્યપ્રવાહ' એ ગ્ર“થમાં સુકાયેલા 
આ લેખે ઘણા વિદ્દાનેતું સારું ધ્યાન ખે'ચેછું. 

આ પછી મેોહનભાઈએ અ લેખ એતા યે।ગ્ય સ્વરૂપમાં “જૈન 
ગૂર્જર કવિઓ”તા ખીજ્ન ભાગની પ્રસ્‍તાવના તરીકે મૂકવાનું વિચારી”. 
દરસ્યાન એમાં આગસક્ષાહિત્યતો ઇતિહાસ ઉમેરવાનું ગ્ૂચત આવ્યું. 
૧૯૨૮માં ભારે પરિશ્રમપૂર્વક એ ભાગ તૈયાર કરી પ્રેસમાં પણુ 
સામગ્રી મોકલવા માંડી, “જૈન ગૂજ*ર કવિએઓ'નેો ભાગ બીજે 
છપાઈ રહ્યો હતે તેનું પ્રકાશન અટકાવ્યું. પર'તુ ૧૬૩૦ સુધીમાં 
આ લેખમાં હીરવિજ્યસૂરિ સુધી પહોંચતાં જ ૫૬૦ પાનાં થઈ 
જવાથી એતો જુદ્દે ગ્ર“થ પ્રકાશિત કરવાનું તક્કી કયુ”, જે 
૧૯૭૩માં પ્રકારિત થયે. વચ્ચે બાળપુત્રે લગડેલી નાનકડી આગમાં 
ઘણી નોંધો બળી ગઈ હતી તે ફરીને તૈયાર કરવી પડી હતી. 

મોહનભાઈએ પોતે સ્પણતા કરી છે કે આ ગ્ર'થતે એક 
સશ્રહત્રથ એટલેકે સમયાનુકમમાં કૃતિઓ, કર્તાએ વગેરેતા કોશ 
વરીકે પકટ કરવાની મર્યાદા સ્વીકારવી પડી છે. એ સ્વરૂપને લક્ષમાં 
રાખી બની શકે તેટલી વિષયમાહિતી તે ટ્ર*ક ચર્ચા ,દાખલ કરી છે 
પણુ સાહિત્યની સિલાસિલાબ'ધ તપાસ ને સવ* મુક્તિ ગ્ર“થોની 
વિષયમાહિતીને સમીક્ષા આપી શકાઈ તથી. એટલે જ તો એ જંક્ષિપ્ત' 
તરીકે ઓળખાવાયેલો છે, આમ છતાં મોાહતભાઈએ એટલાંબધાં 
સાધતોતેો ઉપયેગ કર્યો છે કે આ ગ્ર“થ કેવળ “કાશ' રહી શકયો 
નથી, એમાં ઘણી એતિહાસિક ને ચરિત્રાત્મક સાહિતી આમેજ થઈ 
છે - સહત્ત્તની વ્યક્તિઓ પરત્વે તો ઘણી વિસ્તૃત - તથા ઘણી 
વાતો પહેલી વાર પ્રકાશમાં આવી છે. છેદક્ાં સકરણે।માં નરેન ધર્"તા 
સુખ્ય સિહત, તેની સંસ્થાએ, તીર્થો વગેરે વિશે કેટલીક પ્રાથમિક 


સાઠિતી અતે પોતાતા વિચારો જડ્યા વમર મોહતસાઈ રહી શકયા 
નથી, ઉપરાંત, ગ્ર“થમાં જિનમૂર્તિઓ, જિતમ'દિરો, અન્ય સ્થાપત્યો, 
એતિહાસિક વ્યક્તિઓ, પ્રાચીન પ્રતોમાંતાં રગીન ચિત્રો, પ્રતામાંના 
હસ્તાક્ષર, લેખો વગેરેની મળીતે પટ છબીઓ મૂજી છે અતે તેતે 
સવિસ્તર પરિચય ૬-૨ પાનાંમાં આપ્યો છે. પોતાના નિવેદનમાં 
પણુ ભ'ડારો, પ્રદર્શતો, વિહારે। - આશ્રમે, કેળવણી, ભાષા, જતિ- 
ભેદ આદિ અનેક વિષયો પર ચર્ચા કરવાની તક એમણે લીધી છે. 
આમ, અનેક રીતે મોહનભાઈએ પોતાતા ત્ર'થતે સમૃદ્ધ કર્યો છે. 

મોાહતશાઈતા સાહિત્યરસ, ઇતિહાસરસ, ધર્સ્ર્સ અને ગુણુ- 
ન્તુરાગ આ સ-ગ્રહગ્ર'થમાં વ્યક્ત થયા વિના રલ્રા તથી, દરેક 
મકરણુને આર ભે સુકાયેલાં એક કરે વધુ ઉદ્ધરણુ। જુએ એટલે એ 
ઉદ્ધસ્‍રણૂા। આપનતારતા વ્યક્તિત્વતેો ઉષ્માભર્યોડ સ્પશ" થયા વિના 
રહેશે તહી*. ત્ર'્થસામત્રીમાં પણુ મોહનભાઈએ કલમતે મોકળી વહેવા 
દઈ ચરિત્રનાયક કે એતિહાસિક પ્રસ'ગતો। યોગ્ય મહિમા સ્થાપિત 
કચય છે. કર્તા-કૃતિની કોરી તેંધેોના ખડકલા વચ્ચે આ બધું પડેહું 
છે તેથી પહેલી તજરે આ ગ્ર'થતા વાચકતું પ્યાન એ ત ખે'ચે 
એવે સભવ છે, પણુ ધેર્યથી આ ગ્ર'થમાંથી મળે તેના કરતાં ઘણું 
વધારે મળશે એમાં શકા તથી. 

મોહનભાઈના આ ગ્ર'થમાં સંસ્કૃત, પ્રાકૃત, અપભ્ર'શ અને 
ગુજરાતી ભાષાતા સાહિત્યની તોંધ છે. હિ'દી કૃતિએ જૂજ હોવાથી 
એની નાંધ પણુ આવવા દીધી છે, ગુજરાતી કાવ્યસરહિત્ય પરત્વે 
મોહતભાઈતે “જૈત ગૂજર કવિઓ'તો હવાલે આપી કેવળ કવિનામ- 
યાદીથી સ'તોષ માનવે! પડયો છે. 

એ. એન. ઉપાષ્યેએ આ ત્ર“થની વિશિષ્તાઓની સુંદર તોંધ 
લીધી છે: ““આ મ્ર“થ લગભગ પચીસસે। વરસના સમયગાળાના 
જેન સાહિત્યનું- ખાસ કરીતે શ્વેતાસ્બર સ'પ્રદયાયના સાહિત્યતું 
સવેક્ષણુ આપવાને! એક અભૂતપૂવ પ્રયત્ન છે...અહોંતહોં રસપ્રદ 


૨૮ 


ટથાનકો સાથે, સગવડભર્યા કકરાઓમાં વિભાજિત કરીતે તમે , જે 
સુસ'ગતિભયું” વૃત્તાંત આર્પ્યું છે તેની હું ઊ'ડી કદર કરૂં છું. તમે 
તમારી કૃતિથી સાળિત કરી આપ્યું છે તેમ સાહિત્યને ઇતિહાસ એ 
પુસ્તકસચિ કરતાં ટ'ઈક વિશેષ છે; અને પગલેપગલે તમે જુદાજુદા 
શ્ર"થકારે વિશે ચર્ચા કરી છે ને તેમાં સર્વ ઉપ્લખ્ધ સામાજિક 
અને રાજજઝીય પશ્ચાદ્ભૂમિકાની કદી ઉપેક્ષા કરી નથી. આ ચર્ચાઓ 
કથારેક લાંબી થઈ છે છતાં સામાન્ય જતને પણ એ આચશ્વાઘધ 
ખનશે. આ ચર્ચાએ જેત સ“પ્રદાયતે, ખાસ કરીને ગુજરાતમાં, જે 
સામાન્િક અને રાજ્છીય ઊથલપાથલે।સાંથી પસાર થવુ પડઘુ' છે 
એતું સારું ચિત્ર આપે છે... 

આધુનિક જૈન ધર્મ પર આપનાં છેલ્લાં પ્રકરણે! સવે જેતોએ 
અભ્યાસી જવા યોગ્ય છે, કોક સુદ્દા પર વૈયક્તિક મતભેદ હેય પણુ 
જે પ્રામાણિકતા, નિખાલસતા અતે સરલતાથી તમે વિષયને ચર્ચ્યા 
છે તેતો હું આદર કરું છું.” 

મેઘાણીની દષ્ટિએ કેટલુંક ઇતિહાસદરત, અન્ત “કેટલીક 
ચર્ચાએ, શિલ્પાદિક વિશેનું વિવરણુ ઇત્યાદિ વાતો સાહિત્ય સાથે 
સ'બ"ધ ધરાવતી તથી “પરતુ જૈતેના સાંપ્રદાવિક ઇતિહાસનો 
આપણે ત્યાં સર્વથા અભાવ હોઈ, જેન ધર્સ ને જૈત પ્રજનન સ'બ'ધે 
બહુધા અન્નાન વર્તતું હોઈ કર્તાએ મોકળી કલમે આખા પ્રદેશમાં 
ઘૃમાઘ્યુમ કરી છે એ એક'દરે ઠીક થયું છે.” વસ્તુતઃ બળવ”“તરાય 
ઠાકોરે ગ્ર'થમાંતી સામગ્રીના ૯૦-૯૫ ટકા વિશે પોતે અન્યણુ હોવાનું 
સ્વીકારૅલું અને આ ત્રઃથતું એક પ્રકરણુ “જેનયુગ'માં ૭પાયેલું તેમાયે 
વિજયરાય વૈઘતે વસ્તુપાળ વિશેની પોતે નફોં જાણેલી એતિહાસિક 
હ્ીકત જણુવા મળેલી, એમણે તો આ પ્રકરણુ પરત્વે પણુ એવા 
ઉદૂગાર કર્યા કે “શે જીવતપર્ય'ત કર્યા જ કરૅલે! સાહિત્યસંચય 1 *” 

પડિત સુખલાલજતા અભિપ્રાય અતુસાર “ભારતીય ભાષાઓમાં 
આધુનિક દષ્ટિએ અતે સ'શોધક વિદઠ્દાનોનતે ઉપચે!ગી થાય એ 


પ્રકારના સાહિત્યના ઇતિહાસને અતિ અલ્પ પણુ સહર્વતો પાયે! 
શ્રી માહનભાઈએ નાખ્યો.' એ પછી એ દિશામાં નવીન પ્રયત્ને! 
શ્વેતાંબર અને દિગ'બર પર'પરામાં શરૂ થયા, પણુ તેમાંયે, સુખ- 
લાલજીની દષ્ટિએ, માોહનભાઈના પ્રતિહાસગ્ર'થનું સ્થાત છે જ. 
“વસ્તુતઃ રૃષ્ણુલાલ ઝવેરીતું એ વચન સાચુ” પડયુ” છે કે “ભવિષ્યના 
"લાંબા સમય સુધી આ ગ્ર*થ એની સામાસિકતા અને વિસ્તીણતાતે 
કારણં અન્નેડ રહેશે,*' 

“કેશવલાલ કામદાર આ ગ્ર"થતી વિશાળ ઉપયોગિતાને નિશ 
કરતાં કહે છે કે આ ત્ર'થ “સાત્ર જેન સાહિત્ય માટે જ નહીં, માત્ર 
ગૂજ*ર સાહિત્ય સાટે જ નહી, પણુ હિ"દના મધ્યયુગના સાહિત્ય 
માટે પણુ પ્રમાણુભૂત ગણાશે.” મોહનલાલ ઝવેરી પણુ એવું જ 
સ'તંવ્ય દર્શાવે છે : “જૈન સાહિત્યના કે પશ્ચિમ હિ'દતા સાહિત્યના 
સ'સ્કૃત, પ્રાકૃત, અપભ્ર'શ, પ્રાચીન ક્રે અર્વાચીન ગુજરાતી ભાષાના 
“ભવિષ્યના ઇતિહાસલેખકતે આ શ્ર*થ વગર પગલું ભરવું પણુ ચાલે 
એમ નથી કારણકે તેનતે ઇતિહાસનાં મૂળા અતે ઉપયોગી સાધતો 
કયાકયા રૂપમાં કચેકયે સ્થળે છે તે માહિતી આ ત્ર'થ પૂરી પાડે 
છે.” ઉપરાંત તેએ આ ગ્ર'થની અઢળક સામગ્રીને! તિદેષ્શ કરતાં 
કહે છે કે “આ ગ્ર'થ સામાન્ય વાચકે માટેતો જ નહી”, પણુ 
શ્રથકર્તાઓ, સાહિત્યકારો ને ઇતિહાસકારો માટેતો ગથ છે, તેમની 
પ્રચ'ડ ક્રુધાને ચોગ્ય આહાર આવા જ ગ્ર'થ સસપે5.” 

સુનિત્રી ન્યાયવિજ્યજી તો માહનભાઈના આ ગ્ર'થતે શકવતી* 
ગણાવે છે.$ “ગુજરાતી ભાષામાં આ દસકામાં ધણા જ ઉત્તસ 
પુસ્તકો બહાર પડયાં છે, જે પુસ્તકો એવાં છે કે અજેત સમાજમાં 
પણુ આપણે ગવ*પૂર્વક માથું ઊચું” કરી કહી શકીએ કે અમારા 
સમાજમાં પણુ અપૂવ* પુસ્તકો બહાર પડે છે, તેમાંય પાંચેઠ પુસ્તકે! 
તો આ દશકાનાં જ તહી* કિન્તુ અ સૈકાના ભૂષણુરૂપ છે એમ કહું 
તતા ચાલે. તેમાંય એતિહાસિક દષ્ટિએ સૌથી સુંદર પુસ્તક ગુજરાતી 


. જર?) 


ભાષામાં ભહાર પડયુ* હોય તો તે છે “જેન સાહિત્યને સક્ષિપ્ત 
₹્તિહાસ.' ” 
અગરચ'દ નાહટાએ પણુ “આ ત્ર'થ સાહિત્યસ“સારમાં અપૂર્વ , 
અઠ્તિીય, અસાધારણુ પ્રકાશમાન રત્ન સમાન છે” એમ કહી એતું 
અત્ય'ત ગૌરવ કયુ” છે. પૂણુ ચળ નાહરે ગ્ર'થતું મૂલ્ય ઉચિત રીતે 
ને પૂરેપૂરું સમજ્નય એ સાટે એતે અ“ગ્રેજીમાં ઉતારવાનું ચૂચત કરેલું. 
આ ગ્ર'થમાં પ્રગટ થયેલી મોહનભાઈની વિવિધ શક્તિએ પણુ 
અવલોકત કરતારાઓના ધ્યાત બહાર રહી તથી. પૂર્ણાચ%્ર તાહર 
આ ગ્ર“થમાં પ્રગટ થતી મો।ઉનભાઈની “હરકયૂલિઅન' (ભગીરથ) 
શક્તિથી આશ્રય પાસ્યા, કરેશવરાસ શાસ્રીને મથોહનભાઈસાં ગુજરાતી- 
એએ ખાસ માન લેવા જેવું, ઊ'ુ' પ્ુરાતત્ત્વજ્ઞાન જણાર્યું, ધીરજલાલ 
રાકરશી શાહે એમની તીદ્દણુ વિવેચતશક્તિ, અપૂર્જ શાસ્રાધ્યયત 
અતે મ્રૌઢ વિચારશક્તિની પ્રશ'સા કરી, તો [વિજયરાય વૈદ્યે એમનાં 
અખડ વિધાભક્તિ અને અવિરત ઉઘોગ પ્રત્યે આદર વ્યક્ત કર્યો, 
(કમશઃ) 
મિ 


પ્રતિહાસ એ પૂવ*જેએ આપેલે। ઉત્તરાધિકાર છે. 

ક હે 
ભી'ત ૫૨ જ તહીં, મચ પર પણુ નહેર ખબર છે | 

દ્ર 

ભૂતકાળનાં ટેરવાં વત માતને બારણું સમજે છે. 
જ્ન્ 

દાઢમાં દુઃખને સ્વાદ રહી ગયે છે | 
--રતિલાલ “અતિલ' 

[1 


ર્શૃ 


મે 
હ હે ક્ર 
અધારુ”/ શરીર્દ વીજળીવાળા 


(લઘુનવલ) -- મણિલાલ હ. પટલ, પ્રથમ આહત્તિ, પાશ્વ* પ્રકાશન, 
1”, રૈન ૨૫/- 


લેખકના પોતાના જ અવલોકન સાથેની લઘુનવલ “અંધારે' 
વિશે એક બાજુ ગુજરાતી વિવેચન મશ"સાના પૂલ બાંધે છે (બાણુ 
દાવલપુરા, ફાબસ ત્રૈમાસિક), તો બીજી બાજી એતે સાવ તંકારી 
કાઢે છે. (“પ્રત્યક્ષ પ્રથમ અ'“કમાં ભરત મહેતા). તદત વિરોધી 
અવલેકનોથી વિમાશણુમાં પડતા મારા જેવા સામાન્ય વાચકતે 
નાછ્ટકે કૃતિ પાસે જવું જ પડે. લેખકની આ ત્રોજી નવલકથાએ 
જગાવેલી ચર્ચાથી ગ્રેરાઈ વાર્તા વાંચી ત્યારે “ગાન્યા મેહ વરસ્યા 
નહી” જેવો અંતુભવ તે] થયો જ, ચર્ચાઓ માટે આશ્ચચ* પણુ થયું 
અને ભાવક તરીકે થે।ડા।ક પ્રશ્નો પણુ થયા જેની બહુ ટ્ર'કાણુમાં વાત 
કરવા અહી” પ્રયત્ન કર્યેય છે. 

પૂર્વોત્તર પ'ચમહાલના નાયકા કોમના આદિવાસીઓના જીવનમાં 
અને આશપાસતા પરિવેશમાં ડોકિર્યું કરાવતી આ કથાતું પોત 
સાગ પાંખુ* છે. તાયકાની ન્યાતમાં ઠણુબીની કન્યાનું રૂપ લઈને 
આવેલી રૅશમ નખળા માટીને પડતો મૂકી છેલછખીલા રૂમાલતું ઘર 
માંડે છે અને પિયરમાં આવી છાપરું બાંધી રહે છે. ગામના સુખીની 
આંખમાં રેશમનું 3૫ અતે રૂમાલની અકડાઈ કણાતી જેમ જ્પૂહ્ચે 
છે એટલે એ રૂમાલની ખેધે પડેલો છે. સહત કરવાની હદ આવી 
“તય છે ત્યારે થાકીને રૂમાલ, સુખીને જિદગીલરની ખો ભૂલી જય 
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“એવો ઢોરમાર ભારી ગામ છોડી જય છે. આટલા વાર્તાત'તુતે ૧૧૪ 
પાતાં સુધી વિશ્તરવા લેખક જર્રી બધા જ પ્રયત્નો કરી છૂટચા છે. 
“અ'ધારું' શીષર્ક વાપર્યા પછી માથે આવી પડેલ જવાબદારી 
નિભાવતા હોય એમ લેખકે વાર"વાર “અ” ધારું' શબ્દપ્રયોગ કર્યો છે. 
નથી તા આ શબ્દ પ્રતીક બની રહેતો કે નથી આલેખાયા અહી” 
અન્તાનનાં અ'ધારાં, ઊલટાનું રૂમાલ જેવા પાત્રમાં નવા જમાનાને 
પ્રકાશ ઉદય પાસતે। જેઈ શકાય છે. અ“ધારાતે પ્રતીક બનાવવાની 
કાશિશ કરવા ગયા છે ત્યાં લેખક ઉધાડા પડી ન્નય છે. (૧૦૭) 
» “ભૂખ અતે કામ સાનવમાત્રની નિયતિ છે' એવું કહેતા લેખક 
કામતું -કાળુ'ડિતાંગ અ'ધારું જરૂર આલેખી શક્યા છે. (અતિરૅક 
લાગે એટલી હદે) 
પાંચ આંગળીએ દસ વસ્તુ પકડવા કાંફા મારતો સર્જક ઘણી- 
“વાર ખેઠે હેય એ જ ડાળ પર કુહાડી ફટકારતા હોય છે. અહી પણુ 
કૅ"'ઈક આવું જ થર્યું છે, સર્જકે પોતે જ પોતાનાં પાત્રાની ગરિમા 
ખલાસ કરી તાખી છે. નહી' જેવા કારણે મૂળ પટેલને શરીર 
સંપતી રેશમ વાચકતા મનતું ભાગ્યે જ સમાધાન કરી શકશે. વર્ષે 
પહેલા મૂળછી પટેલની પત્નીએ ડરેલા અપમાનતે। બદલો લેવા તે 
આ રસ્તે જય છે એવી છીછરી દલીલ ભાગ્યે જ ટછી શકે, તો રૅશમ 
પર વિશ્વાસ ગુમાવી બેઠેલ રૂમાલ એતે મૂળજીને ત્યાં જવા જ “કેમ 
દે છે? મૂળજની ટ'કણુખાર જેવી પત્ની રૅશમતે ફળિયામાં ટાંટિયે 
_કૅમની મૂકવા દે છે? આવા કોઈ પ્રશ્નનું સમાધાન સર્જક આપી 
શકયા નથી, સામા પદ્ધે જેવી રૂપાળી પત્ની હાથમાં રમતી હોવા 
છતાં ઠંકરાણાની ભૂખને શરણું જતે! રૂમાલ પણુ માટીપગા જ પુરવાર 
"થાય છે, એક પણુ આડસ'બ'ધને લેખક વાસ્તવની ભોંય પરથી 
ગ્રતીતિજન્ય લાગે એ રીત્તે આલેખી શકયા નથી, તે પાત્રના આંતર- 
મ અવલેોજી, દડ "પણુ તેએ સ'પૂર્ણપણે નિષ્ફળ 
“રહે છે 


પે 
ર્ર ક 9 
અધારુ”/ શરીર્દ વીજળીવાળા 


(લઘુતવલ) --સણિલાલ છુ. પટેલ, પ્રથમ આવૃત્તિ, પારશ્ચ* પ્રકાશન, 
કિ", શ. ૨૫/- 


લેખકના પોતાના જ અવલોકન સાથેની લઘુતવલ “અંધારૂં' 
વિશે એક બાજુ ગુજરાતી વિવેચન પ્રશ'સાતા પૂલ બાંધે છે (બાણુ 
દાવલપુરા, ફાળસ ત્રૈમાસિક), તો બીજી બાજી એતે સાવ નકારી 
કાહે છે. (“પ્રત્યક્ષ પ્રથમ અ'કમાં ભરત મહેતા). તદ્‌ત વિરેધી 
અવલે।[કનોથી વિમાસણુમાં પડતા મારા જેવા સામાન્ય વાચકને 
નાછૂટકે કૃતિ પાસે જવું જ પડે. લેખકની આ ત્રીજી નવલકથાએ 
જગાવેલી ચર્ચાઓથી પ્રેરાઈ વાર્તા વાંચી ત્યારે “ગાન્યા મેહ વરસ્યા 
નહી” જેવો અંતુભવ તો થયો જ, ચર્ચાએ માટે આશ્રષ* પણુ થયું 
અને ભાવક તરીકે થોડાક પ્રશ્નો પણુ થયા જેની બહુ ટ્ર'કાણુમાં વાત 
કરવા અહી” પ્રયત્ન કયે] છે, 

પૂર્વાત્તર પ'ચસહાલના નાયકા કોમના આદિવાસીઓના જવનમાં 
અને આસપાસના પરિવેશમાં ડોકિયું કરાવતી આ કથાનું પોત 
સ!વ પાંખછુ* છે. નાયકાની ન્યાતમાં કણુબીની કન્યાનું રૂપ લઈને 
આવેલી રેશમ નબળા માટીને પડતે! મૂઝી છેલછબીલા રૂમાલતું ઘર 
સ્રાંડે છે અને પિયરમાં આવી છાપરું બાંધી રહે છે. ગામના સુખીની 
આંખમાં રૅશમતું 3૫ અતે રૂમાલની અકડાઈ કણાની જેમ ખૂવ્ચે 
છે એટલે એ ફમાલની ખએધે પડેલે છે. સત કરવાની હદ આવી 
નય છે ત્યારે થાકીને રૂમાલ, સુખીને જિદિમીભરની ખો ભૂલી જય 
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-એવે। ઢોરમાર મારી ગામ છોડી જય છે. આટલા વાર્તાત'તુને ૧૧૪ 
પાતાં સુધી વિસ્તરવા-લેખક જરૂરી બધા જ પ્રયત્નો કરી છૂટયા છે. 

“અ'ધારું' શીષર્ક વાપર્યા પછી માથે આવી પડેલ જવાબદારી 
તિભાવતા હોય એમ લેખકે વાર“વાર “અ'ધારું' શખ્દપ્રચોગ કર્યો છે. 
નથી તા આ શબ્દ પ્રતીક બતી રહેતે! કે નથી આલેખાયા અહી” 
અગ્ઞાતનાં અ'ધારાં, ઊલટાનું રૂમાલ જેવા પાત્રમાં તવા જમાનાને 
પ્રકાશ ઉદય પાસતે! ન્નેઈ શકાય છે. અ'ધારાને પ્રતીક બનાવવાની 
“કોશિશ કરવા ગયા છે ત્યાં લેખક ઉઘાડા પડી જય છે. (૧૦૭) 
હા, “ભૂખ અતે કામ સાનવમાત્રની નિયતિ છે' એવું કહેતા લેખક 
કાસતું 'મળુ'ડિત્રાંગ અ"ધારું જરૂર આલેખી શકથા છે. (અતિરેક 
ધાગે એટલી હરે) 

પાંચ આંગળીએ દસ વસ્તુ પકડવા ફાંફા મારતો સજક ધણી- 
“વાર ખેડે હોય એ જ ડાળ ૫૨ કુહાડી ક્ટકારતો હોય છે. અહી" પણુ 
ક'ઈક આવું જ થર્યું છે, સર્જકે પોતે જ પોતાનાં પાત્રોની ગરિમા 
ખલાસ કરી તાખી છે. નહી' જેવા કારણે મૂળજી પટેલતે શરીર 
-સાંપતી રેશમ વાચકના સનતું ભાગ્યે જ સમાધાન કરી શકશે. વર્ષો 
પહેલા મૂળજી પટેલની પત્નીએ ડરેલા અપમાનતે। બદલે લેવા તે 
“આ રસ્તે જ્નય છે એવી છીછરી દલીલ ભાગ્યે જ ટફી શકે, તે! રેશમ 
પર વિશ્વાસ ગુમાવી બેઠેલ રૂમાલ એતે મૂળજીને ત્યાં જવા જ કેમ 
દૈ છે? મૂળજીની ટ'કણુખાર જેવી પત્ની રેશમતે ફળિયામાં ટાંટિયા 
કેમની મૂકવા દે છે? આવા કેઈ પ્રક્ષવું સમાધાન સર્જક આપી 
રકા નથી, સામા પક્ષે જેવી રૂપાળી પત્તી હાથમાં રમતી હોવા 
છતાં ડેકરાણાની ભૂખને શરણું જતો રૂમાક્ષ પણુ માટીપગો જ પ્રુરવાર 
"થાય છે, એક પણુ આડસ'બ"'ધને લેખક વાસ્તવની ભોંય પરથી 
મતીતિજન્ય લાગે એ રીત્તે આલેખી શકચા નથી, તો! પાત્રતા આંતર- 
રા અવલેોી, આલેખવામાં પણુ તેએ સ"પૃર્ણ્પણે નિષ્ફળ 
“૨હે છે. 


વાકા 


ફેસ્ટર્‌ કહે છે, “411 દ34 15 2:૦૫ ૫૪છુલ્તં 15 £િ]$૦,' અહીં 
લગભગ ઘટતાએ। ગોઠવાયેલી હોય એવી ગ ધ આવે છે, રૂમાલને મારવાની 
સુખોની ચાલ હોય કે સુખીતે માર્વાતો રૂમાલની ચાલ--લેખકને 
ભાવકની સજ્જતા પર જરાય ભરોસે! ન હોય એમ આગળપાઇળના 
અ“કાડાએ વણુવતા જય છે. સ'વિધાનતા પ્રશ્ચોની સાથે કથનકેન્દર 
પણુ અગુક ગ્રશ્ચો ઊભા કરૅ છે, ત્રીન્ન પુરૂષમાં વાર્તા કહી રહેલા 
લેખક પાત્રોને પ્ર,પુ.માં બોલવા દે છે ત્યારે પોતાની ભાષા શિષ્ટ 
રાખે છે અને પાત્રોતી તળપદ, પણુ કયાંક લેખક આ કમ ચૂકી 
જંચ છે. દા. ત. પાના ન”. ૩૪ પર રૂમાલના વિચારશેતે શિષ્ટ ભાષામાં 
જ સાડી બેસે છે. પાના ન'. ૨ પર રૅશમતું રૂપ આલેખતા લેખકે 
“.*-જમણે હાથે મેર અતે ડાબે વાંસળી વગાડતા કાતજી ખૂ'દાવેધા.' 
જેવો! શબ્દપ્રયોગ કેમ કર્યો હશે ? “ખોદાવવ।' કે “છુંદાવવા' સિવાયનો 
કોઈ પ્રયોગ શિષ્ટ ગુજરાતીમાં ખરે ? 

પાના ન. ૨૬ પર રૂમાલ અતે તળશી વચ્ચે થતી વાતચીત 
પૂછી તરત જ લેખક વચ્ચે આવી કહી જય છે, “તાયકાએ માંલ- 
માંલમ વાતે કરતા ત્યારે એમની ભાષા અસલ આદિવાસી લ્હેકામાં 
આવી જતી. લ્હેકા, મરોડ તે ભાર એમાં વધારે ભળતાં.' આવે 
ખુલાસો! આવતા લેખકને ગુજરાતી ભાવક પર એટલો ભરેસે। નથી 
કેએ કોઈની પણુ આંગળી પડડથયા વગર પોતાની જતે જ આ 
લહેકા માણી લેશે ? મરે।ડ પકડી શકશે ? 

તળપદ ભાષા પ્રચોજવા માત્રથી આપણે કૃતકતાથી ૫૨ થઈ 
જશું એવી માન્યતામાં રાચવાનું શરૂ કરનારાએ શિષ્ટ ભાષાના જખમ 
કરતાં મોટું જોખમ નથી વહેરી રણા ? તળપદ સાથે નાભિનાળ 
સ'બ'ધ અતે સજક્તા હોવા છતાં (લેખકનો પોતાતેો દાવે!) 
મણિલાલ પટેલ “અ'ધારું'પાં ઊણા ઊતરે છે એ વાત વિવેચકે ભલે 
ન સ્વીકારે, વાચકે તે! સ્વીકારી લીધી છે. “નવલકથા વિશેના અન 
સ'તોષમાંથી આ પરિષ્કૃતિ પ્રગટી છે* લેખકની આ પૂવ'ધારણાતું 


દ 


#િ* 


"દાઈ પ્રસાણુ મળતું નથી. લેખક ભલે આતે “કથાસર્જ તતે। જુદો જ” 
પ્રયાસ કહે' પણુ અહોં ભાગ્યે જ કશું જીદુ* છે, નવું છે, 

«...શેોષણુસ'દભે' કૃતિને પ્રપ'ચાનની ભોંવ બનાવવાતું સુના- 
સિબ માન્યું તથી. એવાં “પ્રેપેગેન્ડિસ' વલણાને સાહિત્યકૃતિતે। ભોગ 
લેતાં મે* નનેયાં છે.” આવું કહેતા, કખૂલતા લેખક કયા પ્રપ'ચથી 
દૂર્‌ રહી શકથા છે ₹ મષ્યાહ્ધ ભોજનના ગોટાળા, બૅન્કલોન માટેની 
લાંચ, રૅશનકાર્ડ - રૅશતની વસ્ત્ુએ ન મળવી, પ્રન્દિરા આવાસ 
ચોાજ્તાની કટકી, ઘરની ફાળવણીમાં લાગવગ જેવાં ઘણાં બધાં 
દૃષણાતે એમતે એજીસાથે આલેખી દેવા છે. એટલે આ બધું 
વાર્તામાં પરાણું, ઉપરથી ઉમેરેલી કહેવતોની જેમ જ એકરસ થયા 
વગર સપાટીએ તયે” રાખે છે. 


કચારૅેક લેખકની ભાષા ગમી જાય છે, દા, ત, પાના ન. 
૯૦ પુર, “શ્રાવણુની રાતે! - કાળીમે"શ, આંધળીભી'ત, કેોયલકાળુ” 
અ'ધારું, વાદળ લી'પૅેલા આભલામાંથી રાતભર રાઈના દાણુ। જેવે 
વરસાદ વરસતો, ના, જાણું અ'ધારું જ વરસ્યા કરતું, ગામ એમાં 
દટાઈ જતું.” આ કાવ્યસદશ ભાષા ગમી ન્નય પણુ કૃતિતે કેટલે 
અંશે ઉપકારક એ પ્રશ્નનો જવાબ ભાગ્યે જ મળશે. 

કૃતિને પ્રમાણુવા લેખકતે પ્રસ્‍તાવના કેમ લખવી પડી એ 
પ્રશ્રતે બાજી પર મૂફીએ તોય એક દલીલ કર્યાં વગર નથી રહેવાવું* 
વાર્તાને પ્રમાણુવી હોય તો તટસ્થ થવું જ પડે. જે ખૂટે છે તેની 
સામે આંગળી ચી'ધવી જ પડે. સારું છે એ તો આપણુ સજજ 
જાવક તારવી લેશે, આંગળી પકડયા વગર, પ્રસ્તાવતા તહી' લખેલ 
હોમ તો. પણુ. * પ] 


ફેસ્ટર્‌ કહે છે, “&11 ઘૌ&૬ 15 ૪૮૦૩૬7૫ટ્ટલ્તં 15 7િ]ડ૦,' અહો 
લગભગ ઘટતાએ ગોઠવાયેલી હેય એવી ગ'ધ આવે છે, રૂમાલને મારવાની 
સુખીની ચાલ હોય કે સુખીતે મારવાતો રૂમાલની ચાલ--લેખકતે 
ભાવકની સજ્જતા પર જરાય ભરૅસે। ન હેય એમ આગળપાછળના 
અ"કાડાએ વણુષ્વતા જય છે. સ'વિધાનતા પ્રશ્નોની સાથે કથતકેન્દર 
પણુ અસુક પ્રશ્નો ઊભા કરૅ છે, ત્રૉક્ન પુરુષમાં વાર્તા કહો રહેલા 
લેખક પાત્રોને પ્ર.પુ,માં ખોલવા દે છે ત્યારે પોતાની ભાષા શિષ્ટ 
રાખે છે અને પાત્રોની તળપદ, પણુ કયાંક લેખક આ કમ ચૂછી 
ન્નચ છે. દા. ત. પાના ન. ૩૪ પર રૂમાલના વિચારોતે શિષ્ઠ ભાષામાં 
જ માંડી ખેસે છે. પાના ન'. ૨ પર રેશમતું રૂપ આલેખતા લેખકે 
#...જમણે હાથે મોર્‌ અતે ડાખે વાંસળી વગાડતા કાતજી ખૂ _દાવેલા.' 
જેવે! શખ્દત્રયોગ કેમ કર્યો હશે ? “ખોદાવવા' કે “છુંદાવવા' સિવાયતે 
જાઈ પ્રયોગ શિષ્ટ ગુજરાતીમાં ખરે ? 

પાના ન. ૨૬ પર રૂમાલ અને તળશી વચ્ચે થતી વાતચીત 
પછી તરત જ લેખક વચ્ચે આવી કહી જય છે; “નાયકાઓ માંલ- 
માંહ્ય વાતો કરતા ત્યારે એમની ભાષા અસલ આદિવાસી લ્હેકામાં 
આવી જતી. લ્હૈકા, મરોડ ને ભાર એમાં વધારે ભળતાં.' આવો 
ખુલાસો આવતા લેખકને ગુજરાતી ભાવક પર એટલે! ભરાસો। નથા 
કૃ એ કોઈની પણુ આંગળી પકડવા વગર પોતાની જતે જ આ 
લહેકા માણી લેશે 2 મરોડ પકડી શકશે ? 

તળપદ ભાષા પ્રયોજવા માત્રથી આપણે કૃહક્તાથી પર્‌ થઈ 
જશું એવી સાન્યતાસાં રાચવાનું શરૂ કરનારાએ। શિષ્ટ ભાષાતા જેખમે 
કરતાં મોટું જનેખસ નથી વહેરી રહ્યા ? તળપદ સાથે નાશભિતાળ 
સ'બ'ધ અને સજકતા હોવા છતાં (લેખકતો પોતાતો દાવો) 
સણિલાલ પટેલ “અ'ધારું'માં ઊણા ઊતરે છે એ વાત વિવેચકો ભલે- 
ન સ્વીકારે, વાચક્રે તો સ્વીકારી લીધી છે. “નવલકથા વિશેતા અ- 
સ'તાષમાંથી આ પરિષ્કૃતિ પ્રગટી છે' લેખકતી આ પૂર્વાધારણાતું 


ડન 


ટાછ ગ્રમાણુ મળતું નથી, લેખક ભલે આતે “થાસર્જ તતે। જુદો જ” 
પ્રયાસ કહે' પણુ અહોં ભાગ્યે જ કશું જુદુ' છે, નવું છે. 

« .શેપણુસ'દ્ભે કૃતિતે પ્રપ'ચોાનની ભોંય બતાવવાનું સુતા- 
સિળ માન્યું તથી, એવાં “પ્રેપેગેન્ડિસ' વલણૂ।તે સાહિત્યકૃતિતે। ભોગ 
લેતાં મે' ન્નેયાં છે.” આડું કહેતા, કખૂલતા લેખક ક્યા પ્રપ“ચથી 
દૂર રહી શકયા છે ? સષ્યાહ્ ભોજનતા ગોટાળા, ખેન્ઠલોત માટેની 
લાંચ, રેશનકાર્ડ - રેશતની વસ્તુઓ ન મળવી, ઇન્દિરા આવાસ 
ચોજનાની કટકી, ધરની ફાળવણીમાં લાગવગ જેવાં ઘણું ખધાં 
દૃષણ્‌।!ને એમતે એકીસાથે આલેખી દેવા છે, એટલે આ બધું 
વાર્તામાં પરાણે, ઉપરથી ઉમેદેલી કહેવતોની જેમ જ એકરસ થય 
વગર સપાટીએ તયે” રાખે છે. 

કચારેક લેખકની ભાષા ગમી ન્તય છે, દા. ત, પાના ન. 
૯૦ પર, “શ્રાવણુની રાતા - કાળીમે"શ, આંધળીભી'ત, કેયલકાળુ 
અ'ધારું, વાદળ લી'પેલા આલલામાંથી રાતભર રાઈતા દાણા જેવે! 
વરસાદ વરસતો, ના, જાણું અ'ધારું જ વરસ્યા કરતું, ગામ એમાં 
દટાઈ જતું.” આ કાવ્યસદશ ભાષા ગમી ન્ય પણુ કૃતિતે રેટલે 
અંશે ઉપકારક એ પ્રશ્નનો જવાબ ભાગ્યે જ મળશે. 

કુતિતે પ્રમાણુવા લેબકતે પ્રસ્‍તાવતા કેમ લખવી પડી એ 
પ્રશ્નતે બાજી પર મૂકીએ તેથ એક દલીલ ટર્યાં વગર તથી રહેવાતું. 
ગાર્તાતે પ્રમાણુવી હોય તે! તટસ્થ થવું જ પડે. જે ખૂટે છે તેની 
સામે આંગળી ચી'ધવી જ પેડે, સારું છે એ તે આપભેુ।ા સનજ 
માવક તારવી લેશો, આંગળી પકડયા વગર; પ્રસ્‍તાવતા નહીં' લખેલ 
ડયે તે પણુ. ઝિ 


“મગતનતી હુઠ' - એક ઠફાકાવ્ય/ ભરત સોલલ*કી, 
સિતાંશુ ચરાશ*દટ્ર 


સિતાંશુ યશશ્ર'દ્રનો “ઓડિસ્યુસનું હલેસું' કાવ્યસ'ત્રહતે! મગન 
વિશેતાં કાજ્યોતો પાંચમો ખ'ડ પ્રયોગઘક્ષી છે, કવિને અ યાદમાર 
રહી જચ તેવે સાહસિક પ્રયોગ છે. આમ જેઈએ તો આ ખડમા 
સગનવિષયક ૭ કાવ્યો છે છતાં એને એક સળ”ગ કાવ્ય તરીક્રે પણુ 
ન્નેઈ શકાય, આ કાવ્યોની રચનામાં મગનનાં અનેક બહુર્પી ચિત્રો 
રજૂ થયાં છે અને એ ઠ્વારા મતુષ્યતાં બહુરૂપી વાસ્તવોતે કવિએ 
પ્રત્યક્ષ કર્યાં" છે, સતુષ્યની વિભિન્ન પ્રકારની વિડ'બતાઓતે અરફો 
કવિ સગનને નામે છતી કરે છે. વિવિધ ર'ગી વિડ'બનાને! ઉપહાસ 
કરતાં કરતાં કવિ મગનનાં વિવિધરૂપોતે આપણી સામે લાવે છે, 

સિતાંશુન! મગતને અસ્ુક ચોક્કસ સગન તરીકે અહીં સમજવાને 
નથી. મગન અહીં નામવાચક સ'સ્તા સટીતે જાતિવાચક સત્તા બતે 
છે આથી મગન એટલે હું - તું -તમે- આપણે, સાણુસસાત્ર - ખુદ 
કંવે પણુ આ “મગત'ની સ'જ્ઞામાં આવી જય છે. આમ સગનને 
અહીં માણુસશ્નતના પ્રતીક કહે કે નિમિત્ત તરીકે જેવાને છે. 

આધુનિક કવિતામાં કવિઓ કેટલીકવાર ગ્રાચીત મિથ, પ્રાચીન 
કલ્પનો વગેરેતે નવા અથમાં પ્રયોજતા હોય છે. આવા મિથ - 
કલ્પતોતે. એક અથ જે છે તે અને ખીજ્ને અર્થ કલ્પિત વ્યક્તિ 
તરીકેતો પણુ ધાય છે. આ પ્રકારની મિથ સર્જક પોતાની કલ્પનાથી - 
સજક પ્રતિભાથી 3ભી કરતો હોય છે જેમકે લાભશ'કરતે! લઘરો, 
.જમ'ત પાઠકને ભલાજી, હરિકૃષ્ણુ પાઠકતે! અડવે।, ચિતુ મોદીનો 


“ઝેર 


અમથે।, રમેશ પારૅખતે1 આક્ઞા ખાચર અને શસિતાંશુતો મગન આ 
પ્રકારનાં કાલ્પનિક સિય છે. 

સિતાશુની “મગનની હઠ' રચના સાહિત્ય અતે શિક્ષણુજગતૃની 
પોલેને પ્રગટ કરે છે. આ કવિતામાં મગનની કેટલીક હઠા ૭તી થઈ 
છે, વળી આ હઠેય “કેવી? ત કરાય એવી, ત સંતોષાય એવી, જુએ : 

ર “એટલે હઠે ભરાયેલો મગનિયે કે 

મારે તા જીવવું છે'' 

મગનની આ હઠં સાહિત્યજગતમાં હાહાકાર મચાવી રે છે, 
આખુ'યે ગુજરાતી સાહિત્યજગત ૭૩% થઈ નય છે. પછી મગનની 
હઠેતે ગુનાના રૂપે ઓળખી બધા સાહિત્યકારો _ ભેગાં મળી એતે 
ન્યાતબહાર - ગામળહાર મૂકવાનું નક્કી કરે છે, પ...ણુ ત્યાં તે! 
સરસતીમા સાક્ષાત પ્રગટ થાય છે ને મગનને। પક્ષ લે છે તે “જ્યાં 
મગન ત્યાં જ હું? એમ કહી દે છે, 

હવે, જ્યારૈ સાક્ષાત સરસતીમા પ્રગટ થઈ આમ બોલે એટલે 
કઈક વાજબી કરવું પડે, આથી સાહિત્યકારો સશનતે થોડી હળવી 
કરી એકાદ ખૂણા પડો રે'વા આપે છે, જેમ કેઃ 

“તો ઠંયુ” કરે ઠીક સગનિયા 
પૂડચો રે પેલે ખૂણે'” 

હજી તો સાહિત્યજગતમાં રહેવાની માંડ છૂટ મળી અને એય 
સરસતીમાને કારણે, ત્યાં પાછી મગનતે ખીજી હઠે ઊપડે છે એ હઠે 
છે પ્રેમની. એ કે, કે મારે પ્રેસ નજ્નેઈએ છે. હવે રહેવા દીધે! છે તે 
પછી જે માગે તે આપવું તે! પડે જ. એટલે સેક ડિષાઝિટ વૌલ્ટમાં 
જ્યાંથી 'બધાં સાહિત્યકારો જરૂર પડચે, જરૂર જેટલે પ્રેમ લઈ આવે 
છે ત્યાં લઈ ગયાં, ત્યાં પાછ્ઠે મગનિયાને વાંધો પડે છે એ કે આ 


શ્રેમ નથી. પછી ? 
*પ્રેમ તથી તે શું છે સાલા 2 હરામી |” 


મો।ટા મોટા ઇતાર્માવિજેતા ને ચજકધારીઓ પણુ અહીં'થી ૮ 
ગ્રેમ લઈ નજય છે વાર્તા ને તાટક. તે કવિતા 


ખધું લખવા 

ને તમે નીકળ્યા કેવા આ પ્રેમ જ નથી. 

પણુ આ તે! મગન છે, માને તો તે મગન શાને ૨? આખરે 
વડીલોની આજ્ઞાતું ઉલ્લ'ધન કરનારને જે સન્ન થાય તેવી સજ 
મ્ગનિયાને થાય છે. તેતે ઘટમાં પૂરી દેવામાં આવે છે. પણુ આ" 
ધર કયું છે : 

“ઝમાં પરદેશી ઢબના જાજરૂ 

બધાંય સવારના ઊઠીને કાગળ જ વાપરે 

ખઉ કાગળ જેઈએ, પણુ એ તો ટાઇમ્સોફી'ડિયાના 

સરદારજી મેટા મોટા ગાળ વી'ટા 

આપી રાખે તે લટકાવી રાખીએ 

ને પછી બધા સાહિત્યસસ્રાટા જૂના ને નવા બધા 

વાપરી રયા પછી કાગળ નીચે પોતાની સહી ફરે 


હાપાં - સાર્સાયૅકામાં ને આકાશવાણી પરથી 


એને વાંચે કે છાપે, ખાવામાં ક'ઈ આવી 

ગયુ' હોય તો ચાલુ નવલકથા પણુ છાપી શકાય.” 

આમ સાહિત્યજગત અને શિક્ષણુમાં ચાલતી ગેરરીતિઓતે 
કવિએ સૂક્મતાથી પિછાની છે અને એ રીતે કરેટલાંકની કવિ થવાની 
જીજીવિષાને, ત'ત્રીએની નવું છાપવાની તાલાવેલી અને અધ્યાપક્રેની 
વરસે।વરસ એક જ નેટ ઉતરાવી ભણાવ્યે ૨!ખવાની વૃત્તિતે કવિએ 
કટાક્ષપૂર્ણુ ભાષામાં વ્યક્ત કરી જે. 

આમ સિતાંશુની આ રચના સાહિત્યજગત પ્રત્યેની ઉપેક્ષામાંથી 
જન્મેલી એક ડેઠ્ઠાપ્રધાન રચના છે. કટાક્ષને કારણે અહી” હાસ્ય સારા 
પ્રમાણુમાં રેલાય છે. ડૉ. રમેશ એઝા કહે છે તેમ “આ નિસિત્તે 
સિતાંશુએ બધા વાદો, પ્રવાહે, શૈલથીઓની જબરી ઈડા કરી છે.'* 
કાવ્ય માટે તે બરાબર બજ“ધખેસતું છે, આમ સિતાંશુની આ એક 
ગ્રયોગલક્ષી યાદગાર રચના બની રહે છે. , હ ત 


રા 


આગોતરા સર્જકો ! / અઢતપ્યે 


ક્પ્સિદ કે આતે આપ્તે ખત પક ઓર શિખ રખુ, 
શ" જાતત છુ", ક્ચપ વેપ લિખ્ખે'ગે જવધ્ખસે" ! 
--ગાલિબ 


“ત જણરયું નનષ્ી તાથે સવારે શું થવાનું છેઃ એવી અનિ- 
શ્રિતતાને ગાનાર સાહિત્યપ્રેમી પણ કોઈ પુસ્તક્રોના સેટના આગોતરા 
ગ્રાહક થાય છે | સાહિત્યમાં મ્ગતિવાદ કચારથી આવ્યો ? આગોતરા 
ગ્રાહકો થવાની શરૂઆત થઈ ત્યારથી ] “ત જણયું ન્નનજી નાથે? એ 
કવિતા પ્રગટ થઈ હશે તે માસિકતું વાષિક લવાજમ ભરીને પણુ 
ભવિષ્ય અચોક્કસ હોવા છતાં અમારી પ્રગતિશીલતા અકર છે એવું 
ઘણાએ પુરવાર કર્યું” હરો. સાહિત્યિક સામયિક સાથે ત પ્રગટ 
થવાથી અનિશ્ચિતતા ન્નેડાયેલી રહે (એથી તે રહસ્યવાદી પણુ બની 
રહે છે) એવી પરપરા ગ્રુજરાતમાં રહી છે, આમ છતાં પોતાની 
શ્રદ્ધા નહી", પણુ પ્રગતિશીલતા પ્રુરવાર કરવા માટે ખેચાર અ'8 પછી 
બધ પડી જતાં સાહિત્યિક સામચિક્રોતું વાર્ષિક લવાજમ ભરે છે, 
અતે 'કેટલાક તે પ્રગટ થાય તે પહેલાં તેના આગૉતરા ગ્રાહક થઈ 
નય છે, એમાં મહત્ત્વ પ્રગતિશીલ વિચારનું હે।ય છે. 

એમ તે! પ્રત્યેક નનહેરખબર પ્રગતિશીલ તેમ સ્વપ્નિલ પણુ 
હેય છે, પ્રગતિ અને સ્વપ્તિલતાને ગાઢ સ'બ'ધ રહ્યો છે, એથી 
આપણે પ્રગતિ માત્ર સ્વપ્નમાં કરી છે એવું પ્રતીત થાય તે પણુ 
સહજ ગણાય. “હોઈ શકે તે છે' એવુ” નહેરખબરો કહેવાતો ઉપકુ-₹ 


કરે છે. સ્વપ્ન જનાર હોય ભવિષ્યકાળમાં ૭તાં તે સદેહે હોય છે 
વતમાનમાં, એ દણ્િએ પ્રગાતિશીલ નહેરખબરોને। વિચાર થવે। 
નેઈએ. 

આપણે એડવાન્સ વિચારના લેક્રાતે હેક પ"ચાંગ-ટીપણાં- 
વાળા કહીએ છીએ એમાં આપણું એડવાન્સ વિચારના નથી એટલું 
જ પુરવાર થાય છે, નનેશી હોય છે જ આગોતરા વિચારક, દ્રષ્ટા. 
એમના વિચાર અને દષ્ટિ ભવિષ્યમાં જ ગતિ એટલે “કે પ્રગતિ ફરૅ 
છે, પરતુ, કેટલાકને “પ્રગતિશીલ શખ્દની જ ભડક હોય છે. ચાલવુ” 
તે! ભાતાનેો ડબ્બો લઈને. આગળ લે।જ કકે પ્રસાદ મળે એવુ' મદિર 
આવશે ને જમી લઈશું એવી અધ્ધર બાબતમાં માનતા ન હોવાથી 
“પ્રગતિશીલ' કરે “અધુનાતત' શખ્દથી તે ભડકે છે એથી ઉમાશ'કર- 
ભાઈની સ્કૂલના એમને “જેશી' અને સુરેશ હ. કુટીરના એસને 
“ેષી' જ કહે છે. વાસ્તવમાં જ્નેશી કે કેનેષી આપણુને આવનારા 
સમયના “આગેતરા ગ્રાહક' બનાવે છે. 


“કાઈ લેખકનું પુસ્તક છપાતું હોય કે બાઇન્ડ થતું હોય ત્યારે તે 
તેના આત્મીયને, સહપાન્થને પ્રસન્‍્નવિભોર થઈને કહે કે એ પુસ્તક 
રુ।લેજની અસુક વિદ્યાશાખામાં નવા શૈક્ષણિક વર્ષથી પાઠંચપુસ્તક 
થશે, અથવા અવયવ “જ'ને। વજનદાર ઉપયોગ કરીને કહે કે થશે 

જ -ત્યારે તે નેશી નહી', આગોતરા વિચારક હાય છે ! બાળકના 
જન્મ સાથે તે ત્રણુ વષેષે બાળસ"દિરમાં વિના ડોતેશને પ્રવેશ 
પામશે એમ નહી”, એ અત્યારે જ વિઘાથી' તરીકે તોંધણુકમાં પ્રવેશી 
ગયા! છે એમ ઢહેનારો આગોતરા, દૂરનું જોઈ શકતો જૂષ્ટા' 
હે।ચ છે. 

જાઈ લેખક કહે કે આજે પ્રગટ થવા સાથે વિમોચન પામનારા 


સારા નિબ'ધસ”ત્રહતે સાહિત્ય અકાદમીનો એવોડ મળશે, તે પૂવ 
ચાન્િત સાંસ્કારિક કાવતરું કે આત્મીયતા, સગાઈસૂચક સમજૂતી 


૦] 


-હી'.--આગોતરા દ્રષ્ટા હોય છે. આગોતરા ગ્રાહક હોય તો 
“'આગોાતરા' નિર્ણાયકો પણુ હોય | 

*ેટલાક લેકકો આજને માટે તહીં, આવતીટાલ માટે લખે છે 
એવુ' પણુ. કહેવાય છે. આજના પ્રૌઢ પુરુષો કરતાં આવતી કાલનાં 
બાળકે વધાર 'સમજણાં હોવાને, વિચાર પણુ એડવાન્સ, આગોતરા 
“ક પ્રગતિશીલ છે | આવતીકાલે જન્મીને આવતીકાલતું સાહિત્ય રચે 
તો તે વાસ્તવવાદી કે મે.ચિગ “સાહિંત્ય' બની જય ! આવતી પેટીતું 
કુટુંબ રહે એ માટે અત્યારે સકાન બ'ધાવનાર પ્રગતિશીલ કહેવાય ! 
પ્રગતિશીલ લેખક, ક્રાંતિકારી કાવ બાપદાદાએ બ'ધાવેલા મકાનમાં 
રહે એવુ' પણુ બતે છે. એમને માટે ત'બૂની વ્યવસ્થા થાય તો 
વધારે સારું, આમ તો ત'ખૂ માણુસને રહેવા સાટેની બહુ જૂની 
'વ્યવસ્થા છે, પણુ મૂળે આત્મા જ આદિ પુરુષને હતું તેવા શરીરમાં 
જ હજ રહે છે--એવી સનાતન સુશ્કેલી રહેલી જ છે. 

આપણી સમજશક્તિની ફ્સામણુ એ છે કે પ્રગતિશીલ સર્જક 
વિશે કહેવાચ છે ક્રે તે એક સદી વહેલો જન્મ્યો | એ તો પુરાતન 
ગેમ થયે।] વીસમી સદીસાં જન્મે અતે એ લખે તે ઓગણીસમી 
સદોની કલાસિક કૃતિ હોય તો એ પણુ એક રીતે લેખકે એક સદી 
જેટથી પ્રગતિ કરેલી ન કહેવાય ? ઉપગ્રહ છેઈડતાં ઊઘટી ગણુતરી થાય 
“છે, તે જ તેને અવકાશમાં દૂર દૂર લઈ ન્નય છે, એ ઉદ્દાહરણુ અહીં 
“ચાદ આવે છે. 

આ શે'ર જેઈએ તતા ગાલિબ ડિ શાયર નહી” તો ચે 
પ્રગતિશીલ' લેખક પ્રુરવાર થાય છે! પ્રિયાના જવાબ આવે તે 
પહેલાં જ તેને? જવાબ લખવાને! મનસુખે! એ કરૅ છે. ભાવિના 
ગર્ભમાં જેનારા લેખકે પણુ હોય છે, પરતુ ગાલિભ બધ પર- 
ખીડિયું જે હછી આવવાતું છે તેમાં શું છે તે જેઈ શકતો “દષ્ટા' 
“છે! અમુક લેખકતું પુસ્તક પ્રગટ થવાનું છે એ જણીને આપણે 
“«યાં કેટલાક પ્રગતિશીલ વિવેચક્રો તેમાં શું હશે તેતું આગોતરું 
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વિવેચન કરે જ છે 

કાઈ કેઈ પ્રગતિશીલ કે આગોતરા વિવેચક પુસ્તક જયા વિના 
આમુખ લખી આપે છે! લેખકને જણે તે તેના સર્જનને, અરે 
ભાવિ સર્જનને પણુ ન્નણું કવિ જ દ્રષ્ટા હાય અને વિવેચક નહીં, 
એ માન્યતા ભૂલભરેલી છે] કાવે ઉપરાન્ત વિવેચક એવા કોઈ 
મનિષીએ પોતાને તો ગેરલાભ થતા નથી, કવિ તરીકે તે! હું 'દ્રષ્ટા' 
છું જ, એવા વિચારે વિવેચક દ્રષ્ટા નથી એવી ગેરસમજને પરિહાર 
નહોં કર્યો હોય ! 

પ્રગતિશીલ લેખકો, કવિસજ”કાતો એટ વગ એવે છે, જે 
પોતાના પ્રગટ થયેલા પુસ્તકમાં પ્રગટેલાં અને પ્રગટ થનારાં પુસ્તકોનો 
રહરિસ્ટ આપે છે! વ"શણૃક્ષની દષ્ટિએ એ ન્નહેરાત જેઈ નં શકાય, 
કારણુ કે અસુક [પેતાસ્વરૂપ પુસ્તકે બાળસ્વરૂપ પુસ્તકતે જન્મ 
આપ્યો! એવી ગેરસમજ એથી પેદ્દા થાય ] 

આસ તો બક્ષીસાહેબને ગુજરાતના ટોચના પ્રગતિશીલ સર્જક 
કહી શકાય, કારણુ કે એમને પોતાને દવે! છે કે મારાં આટલાં 
(બધાં) પુસ્તકો પ્રગટ થયાં છે. આંકડાની પ્રગતિ એ પણુ પ્રગતિ 
હોય છે જ. પણુ આપણે પ્રગતિને ભવિષ્યના સ'દભે* વિચારીએ 
એ જ ઠીક છે. 

પ્રિયાના પત્ર લઈને હલકારા આવે તે પહેલાં કાગળને। જવાબ 
લખનારા ગાલિબનતી જેમ પ્રકાશક આવવાતો છે અતે તે શું 
સાંગવાનો છે એ જણુનારા જષ્ટા' મોટા કદની નવલકથા લખી 
નાખે કરે સુશાયરાતું આમ'ત્રણુ આવે તે પહેલાં ક્રોઈ શાયર નવી 
ગઝલ લખા નાખે કે આ વષે” પ“દરમી ઓગસ્ટના સરકારી એટલે 
જ રાષ્ટ્રીય, કવિસંમેલતમાં મને આમ“ત્રણુ મળશે જ એવુ' આગોતરું 
દશન કરીને દેશપ્રેમ કે કોમી એકતાની કવિતા લખી નાખનારા 
કવિ પણુ આગોતરા, એડવાન્સ, પ્રગતિશીલ રાવે છે ! ણ 


જર 


ડાયરી /તરાત્તસ પલાણ 


૬ એપ્રિલ ૧૬૯૧, શતિ 

નવલકથાના વિવેચનમાં ૧૯10૯ - “થિમ'તે સાટે “વવષય” 
શખ્દ પ્રયોજવામાં ગોટાળા થાય છે. વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીને અનુસરીને 
ધીરેન્દ્ર મહેતાએ “ઉપેયુ' શબ્દ પ્રચારમાં મૂકષો તે વધુ સ્પ છે. 
શ્ઞામત્રી એકની એક હોય તોય ઉપેય (દણ્બિન્દુ) ભિન્ન લિશ હોઈ 
શક્ટે છે. તવલક્થામાં વાસ્તવની ચર્ચા પણુ આપણુ આ કક્ષાએ તાણી 
જવી ન્નેઈએ. 

મને એષ લાગે છે કે નવલકથાનું વાસ્તવ અતે પ્રત્યક્ષ જગતનું 
વાસ્તવ અલગ અલગ છે - એમ કહેનાર મિત્રો ભૂલ કરે છે. એક 
ચરહ્મ હષીકત અહી' પ્યાન બડાર રહી જાય છે,“નવલકથાની જેમ 
પ્રત્યક્ષ જગતતુ વાસ્તવ પણુ આપણે ભાષા ૬ર જ અવુભવીએ 
છીએ ફેર એટલે! છે દે નવલકથામાં લિપિ છે અને અહી' લિષિ 
નથી. બાફી વાસ્તવનો અતુભવ - અહી” કે યાં- ભાષા દ્દારા જ 
થાય છે. આંખે ન્નેયું 'કે હાથે સ્પશ્યુ”' પણુ એને અતુભવ તે1 ભાષા 
દ્દારા જ પહેંચ્ચોને ? જેતે “વેચાર' કહીએ છીએ તે શું ભાષા 
વિતાતા છે ? એ સ્પષ્ટ છે કે નવલકથા અતે જીવતના વાસ્તવમાં 
ફેર નથી, બન્તે ભાષા ક્ારા જ છે. એને અલગ અલગ ગણાવી 
શકાયુ નહિ. તત્ત્વદ્શ્‌તની ટર્મ વાપરીને કહીએ તે! ન્યાં ભાષા 
નથી ત્યાં વાસ્તવ પણુ નથી. 

ગુજરાતી વિવેચનતે હજુ આપણું આ ઊ'ચાઈએ લઈ ગયા 
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"નથી તે લઈ જ્વું ધટે, આજે સધુ રાયની “કલ્પતરુ'તા સ'દભે* 
“વાસ્તવ*ની ચર્ચા નવા પ્રશ્નો ઊભા કરે છે એમ સતે લાગ્યું, જે કે 
“કલ્પતરુ'ની સર્વાગી કહેવાય એવી પ્રાથમિક આલોચના પણુ હજુ 
સુધી થઈ નથી, વાસ્તવમાં આ “કલ્પૃતરુ' સામાન્ય નવલકથા તથી. 
સધુ રાય સાચુ" તળ ધરાવતે! એક જખ્બર સજક છે, એ દ્વારકાને 
ગુગળી બાહ્મણુ છે, એ “કલ્પતરુ શખ્દ યોજે ત્યારે સાત્ર 'પેછું 
ચમત્કારી વૃક્ષ જ નહિ, “કલ્પ'ના અને “તરુ'ના થાય તેટલા અર્થે 
ઉપર આપણે નજર ફેરવી લેવી જેઈએ | દ્ારકાનું, આઘશ'કરાચાય 
સ્થાપિત, છેલ્લાં બારસે! વરસતું વાતાવરણુ મધુ રાયના લોહીમાં છે, 
એનાં ચબરાંકિયાં સપાટી ઉપરનાં ત હોય | અહીં “કલ્પતરુ'માં પણુ 
“કલ્પ' સાર્થ ગ્રચોજ્યેલે હોવાની શ'કા કરવી ન્નેઈએ. ખ્ાહ્મણુ 
પર'પરામાં “કલ્પ' એક વેદાંગ છે. એને! વિષય માણુસના વ્યક્તિગત 
જીવનની જર્રિયાતા, ગૃહસ'સારની આવશ્યકતાઓ અતે સામાજિક 
વહેવારતા અતુષ્ઠાનો તથા નિયમે। છે. આ દષ્ટિએ “કલ્પતરુ'તે। 
વિચાર, નવક્કથાના વિષયવસ્તુ ઉપર યેગ્ય પ્રકાશ ફે'કનાર બની 
રહેશે. 

ચ“દ્રકાન્ત ટોપીવાળા શર્તચ્રૂકથી “કલ્પવૃક્ષ' શખ્દ મયે।જે છે, 
“વાસ્તવમાં “કલ્પતરુ છે અને “તરુ? પણુ “5૯૫' સાથે અથ* લઈને 
ન્નેડાચેક્ જણામ છે. એમાં .જે તરલતા અને રહસ્યને! ભાવ છે તેને 
પણુ કથા સાથે સ'બ'ધ છે. “ 

ખેર, આ આખા ચર્ચા એક ગભીર પરિતપ્રે્યથી કરવી જેઈએ 
“એટર્લું જઃ 
"૭ ગેલ ૧૯૨૬૧, રવિવદર 

હિન્દી નવલકથા “મિત્રો મરન્નની'તું નાટયચરૂપાંતર કેવી રીતે 
થયું તથા કેસ ભજવાયું તેની કેફ્ષિત “સમકાલીન સાહિત્ય'માં આજે 
વાંચવામાં આવી તે ભારે રસપ્રદ બની રહી. આપણે ત્યાં આવુ 
“સ નથી બનતું ? એમ લાગે છે કે કૃષ્ણા સોબતી જેવી સ્ત્રીલે'ખિકા 
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આપણી પાસે નથી અતે ચર્ચાસ્પદ કૃતિતે ર'ગભ્રમિ ઉપર રજૂ કરવા 
થનગની ઊઠે એવા નટ કે તાટયકાર આપણી પાસે નથી, કદાચ 
આટલે મોટી ખોટ કે આવો ઓડિયન્સ નથી | ગુજરાતી સમાજ 
એ રીઠો સમાજ છે, :અહોં જણે કઈ તવીન ઘટના નથી ! 

સાંજે ફરવા નીકળ્યા ત્યારે રસીલાને મે* આ વાત કરી, એણે 
મતે હલાવી તાખે એવે પ્રશ્ન કર્યો # “પુનિતે આંતરસ્ઞાતિય લગ્ત 
હર્યા તે આપણુ સહન કરી શકીએ છીએ?' આ વાત સાચી છે, 
મતે ઘણી જગ્યાએ હું કાયર અતુભવ ડરૂં છું, - મિત્રો મરજની 
જેવી કાસુક સ્રી આપણા પરિવારમાં હોય તો આપણું સહન કરી 
શફીએ? એમ લાને છે કે સાહિત્યતું વાસ્તવ અતે જીવતતું વાસ્તવ 
અહોં જુદુ' છે! જેતા જવનમાં આવુ બન્યું હશે તેણું જ આવું 
સાહિત્ય સજ્યું” હશે અતે તે! એ સર્જકની વેદના ખરેખર એ જ 
જંણું એવી હશે |! 
૮ એપ્રિલ ૨૯૯૧, સેપ્સ 

પિતાપુત્રતા સ'ધર્ષ ની કોઈ પ્રશિષ્ટ કૃતિ છે? આ ભારે ઘેરે 
અને દે'ડે સ“ધર્ષ હોય છે. એમાંય સ'તાતે। આવેગી હેય તે 
પિતાતો જીવ કયાંય શાંતિ પામી શક્તો નથી, એ સ્ફૂટર લઈને 
તીકળે તોય ચિ'તા “માર“માર ચલાવશે અતે કયાંક અથડાશે તે ?' 
જ્યાં સુધી પુત્ર પાકો ત આવે ત્યાં સધી કેવી વીતે છે દ પિતા- 
પત્રમાં એક બાજુ લાપરવાહી હેય છે અને ખીજી બાજી હિતચિતા. 
વિશેષ સ'ઘર્ષમય તો એ છે કે હિતચિતા કરનાર પિતાતે, પુત્રો 
પોતાતા દુશ્સન તરીકે જુએ | 

્શ્ન્ઃ 

અત્યારે રાતે આમ જ પિતાપુત્રસ'ધષ" આલેખતી નવલ- 
કથાની સાહિતી મેળવવા ડૉ. માણેકલાલ પરેલતેઃ સે।ાધનિબ'ધ 
“ગુજરાતી નવલકથામાં લગ્ત અને કુટુસ્બદ્લેત્રનાં આલેખને!' ન્નેતો 


મિત્તામાં શ્રીમહાપ્રભુજીના વિશાળ ચિત્રજી, પાછળ ધો!ળમ”ગલ ગાતું 
તારીવૃ'દ | આગળ શાસ્રીય રાગ, પાઠળ સુગમસ'ગીત - સને આ 
પરપરા સાચવી રાખવા જેવી લાગે છે. 

શ્રીગાપીનાધજીની હવેલીમાં વિશાળ સભાનું આચે1જન થયું. 
શ્રીમહાપ્રભુજના સ્વરૂપ અને સાહિત્ય વિશે લાભશ'કર પુરોહિત 
અભ્યાસપૂણ ખોલ્યા. આપણા આજના વિવેચકોમાં લાભશ'કર 
પુરાહિત એક બહુશ્રુત વિદ્દાન છે. સાહિત્ય, સગીત, ઇતિહાસ, 
પુરાણુ અને ખાસ તો] વૈષ્ણુવ તત્ત્વદશન -- લાભુભાઈ એક અઠૅ'ગ 
અભ્યાસી છે. પોતે સારા વક્તા પણુ છે એટલે આજના ઉત્સવને 
પરમ આન'દ સૌ કોઈએ એમના વક્તવ્યમાં માણ્યો, 

દરેક ધર્મ સ'પ્રદાય, જેને એને સાચી રીતે સમજવામાં આવે તો 
જવનની સુગધ છે.' ણ 


થોરના ખેતરને વાડની જરૂર ત હોય ! 


ઝડ 


વાંસનું અથાણું ખાનારા બ'સી ન બજાવે ! 


સાથે ઝાડતી છાયા હોય તે ફૂવો પોતાની છાયા પણુ ન જુએ | 


શ્ડ૦ 
2 


ધાણી માટે ગરમ કઢાયું જ સ્પ્રિગખોર્ટ બની જય | 


બુદ્ધિશાળી ઊજળા અ*ધકારમાં ચાલે ! 
--રાતિલપ્લ “અનિલ' 


મિ] 
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ડ૭ઇ૨&1-3595 0006 _ 
૧હાંત. 11૦, : 24935/86/37/88 


કે 
“(૮-૧1/# પ સૂ્ડક્ક્ડ્ડ્ડ- 
2 ન 9. નવેચ્બર્‌ $ ૧૯૯૧ 
7 _3ડર અનન, ઝઝડઈા---5મ80 


માણુજીવત સહૅતા 
સફત એઝા 
અસૃત ઘાયલ 
રતિલાલ “અતિલ' 
હત દદિક ખ્યાલ 
કભતેસ્ટ ઉસિગ્વ 
(જયેશ ભેઃગાચત્ત1) 
સાંદીપનિ 
જયન્ત કોઠારી 
હરિમેપ્હત 
અઝુલેશ દસાઈ 
સુભાષ સુખેપ્પાધ્ચાચ 


જ સાહિત્યસર્જન 
| ' નવેમ્બર -અને વિચારૉતું 
૧૯૯૧ સવ્્ધક્ષી માસિક 


વષ ૪૦ : અ'ક ૩૮૪ : મૂઘ્ય : ૪ રૂપિયા 
દર માસની પ'દર્‌મી તારીખે પ્રગટ યાય છે. 


વાષિક લવાજમ 


રશમાં રૂપિયા ૩૦, ખે વર્ષના રૂ।. ૫૮. વિદેશી શિલિગ ૪૦ 
(દરિયાઈ ટપાલથી), સાડા છ પાઉન્ડ (હવાઈ ટપાલ), મેગેઝિત 
એજન્સીઓ અતે ન્નણીતા ગ્ર'થવિકરેતાઓતે ત્યાં લવાજમ 
ભરી શકાય છે. કોઈ પણુ માસથી ગ્રાહહ થઈ રાકાય છે. 
પત્રવ્યવહારમાં મ્રાહક નબર અવશ્ય લખવે।. અ"ક ને મળ્યાની 
ફૂરિયાદ તુરત જ કરવી, લવાજ્મ અને વ્યવસ્યા અ'ગેનો તમામ 
પત્રવ્યવહાર આર. આર. રૂપાવાલા, ૨૪, રીવર ખે'ક સોસાયટી, 
રીવર ટાવર પાસે, અડાજણુ પાણીની ટાંઝી, સૂરત--૩૯૫ ૦૦૯ 
સરનામે જ કરવે।. 


જ 
ત-ત્રો-સુદ્ક-પ્રકાશક 
રતિલાલ મૂ. “અનિલ? 


માલિક : આર. આર. રૂપાવાળા 
ફેન ૬ ૪૫૦૨૮ 


નર 


પ્રકનઠાશનસ્થળ : ૩, આન'દનગર, સગરામપરા, સૂરત-૩૯૫૦ ૦૨2 
ડ નં$ ભગવતી સૃદ્ણાઘય, ૧૯, અજય ખેસ્ટેટ, અમદાવાદ-૪ 


પ્ર-પંચવત ત્ર!/ પ્રપણજીવન મહત 


હોલે! માળામાં બેઠોબેઠો 

ક'ઈઇ ખૃ'વાંપૂ'વા ધખે. 

ઘડી ગળુ કુલાવે. પળ નાક ચડાવે. 
ડ્ાળા ફાડી આમતેમ ભસ્યા કરે. 
કશુ ભળાય કળાય નહી; 

એટલે પાછા પગ પછાડે. 

થયું એવું 

કે હોલી બે દિ'નું કહી 

આજ ખાર દિવસ થયા. તોય 
પિયરેથી પાછી વળી નહી. 

એક કિ્ક્ર, બીજી ચિંતા 

ને ત્રીજી અકડામણમાં. હોલે 

અસ્વસ્થ થઈ સાવ ઢીલે[ક્‌ થઈ ગચેા. 
ગુસ્સે ભરાઇ હોલાએ- 

પટ્ટ કરહુ' પીષળપાન તોડયુ*. 

ચાંચ ઘસ્ી-મઠારી હોલીને પત્ર લખવા બેઠો. 
લખતાં પહેલાં થોડુ', મૂ'ઝાચે।ઃ 


-શ' લખવું ને શુ' નહી. 

કેમ લખવું ને વળી શરૂઆત કેમની કરવી- 
અધી પળાજણુ પડખે સેલી 

'સૂ[ઝવણુને માળે ગોઠવી . 

લખી નાખ્યું મનમાં હતું તે ખધુંય એક ઘસરકે. 
છેવટ થોડો શ્વાસ લઇ 
પોગળતા શુ"દરતા ગંડ્ડે નહાર ઘસ્રી 

પરખીડિચું ખ'ધ ક્યુ. 

માળામાં બેઠો બેઠો વિચારે - હુવે શુ' ? 

ત્યાં આમતેમ ડોક ફેરવતાં ડિ 

ઉપલી ડાળે નિરાંતે બેઠેલા કબૂતર પર 

એની નજર પડી. 

કબૂતરને હે હેઠે બોલાવી ખધી. વાત કરી. 

છેવટ ઉમેયુ”: લે આ પરખીડિયું. 

“મારો આ પ્રેમપત્ર હોલીને હુમણે' જ પહોંચત કર, 
'ભલાલાર્દધ, જ ઝટ્ટ ને કર ક'મુના, 


'કખૂતરતું તો એ કામ. 
'ગપ્રેમ-પત્ર તો! પહેલાં પહોંચતા કરવા જોઇએ 


“એ એને સુદ્રાલેખ. 
“છતાં - કખૂતર હે'લાના સ્વભાવથી પરિચિત 
“એટલે વળી પૂછી જ નાખ્યુ" $ 

“એલા હાલા, આ ધપ્રેમ-ષત્ર કે પછી.... 
'હોલાએ કખૂતરની આશકા દ્રૂર કરતાં કહ્યું : 


ન્સાઈ કખૂતર, તુ' જાણે. 

આ નવરી હોલી, બે દિવસતું કહી 

'સાવતરે સૂઇ છે. 

તે હજુ લગણુ પાછી કરી નથી. 

“હું અહી' એક્લો જીવ અડકાઉ'. 

“પાછું સાંભળ, આ સસ ખટુ ખરાખ છે. 
ગેઈના કુ'ડાળામાં પાછી પગ મેલી દેશેને 
“તો હું વાટ જતો ખેસી રહીશ અહી” 
સાથે હાથ સેલી જન્મારો આખોય 

“તે છોગામાં વળી, 

એટલે થ્યુ', લાવ આ કાગળ લખી . 

-એને જાણુ તો કરું 

"છું હજી અહી' જીવતો મૂવો એની, 

'લે હવે, વગર ઢીલ કયે” 

-તુ' આ પરખીડિયું પહાંચતુ કર ઝટ્ટ હોલીને. 
'હાલાની વાણીમાં ભળેલી કડવાશ - 

“કબૂતર પારખી ગયુ 

એને હોલાના પ્રેમભાવ પર શ'કા તો જન્મી. 
"છતાં એ તો ઊડ્યુ" હોલીના ગામ ભણી. 
વાટમાં વહેળો આવતાં- જરી વિસામો! લીધો, 
-ગળુ' ભીતું કર્યું, વળી વિચારે: _ 

આ હોલે પ્રેમપત્ર પાઠવે કે પછી-- 
કબૂતરનું મત વહેમવમળવચાળ ચકરાવે ચડ્યુ'. 


કઈક સૂઝ્યું તે ત્યાં બેસ્રી 

પરખીડિયું પડખે સેલી 

ચાંચ ભીની કરી ગુ'8૨ પલાળ્યે।. 

પછી હળવે રહી પરબીડિયું ખોલ્યું. 

વાંચતુ' ગયું તે વિચારતુ' ગયું. 

હોલાનું લખાણુ વાંચી-ઉકેલી-સમજી કબૂતરની મૂ'ઝવણુ વધી.. 
પ્રેસ-પત્રમાં હાલાએ લખેલું : વાલા મૂર્ઈ' હોલી. 
તું પિયરે હોળી કરવા 'ગઈ કે પછી દિવાળી 
એ મારી સમજમાં ના બેસતું. 

હું પૂછું: ડું હોળીના રગે ર'ગાઇ 

કે પછી ખીજા કોઈ સ'ગે ભી'જાઇ ? 

અહી' તારા પાછા વળવાની વાટમાં 

હું ખાવળના સુક્કા દૂઠા જેવો થઈ 

સળગુ' છું દિ* રાત 

તેની તને શાનભાન હોય તે 

આ કાગળ મળ્યે વહેલી પાછી વળજે. 

વેળાસર પાછી નહી' વળે તે નક્કી જાણુ 

કાંક કવેળાત્તું થાવામાં છે. 

હોલા લખાણ્‌ વાંચી - 

ફેર કખૂતર હેબતાઈ ગયું., ક 

આ 'રખીડિયું વાંચી" હાલીના તે શુ' ય હાલડુવાલ થાશે-- 
તે વિચારી રઘ્યું. 

છેવટ એને કઈક સૂઝ્યું" તે, પેલા ની 
વહેતા વહેળામાં- તેરતું મેલ્યું. 


પાણી ભેછુ' પરખીડિયું ટ્ર ઠેલાતું જતું જઇ 
“કખૂત૨ ત્યાંથી ઊડયુ' હોલીના ગામ ભણી. 
“હોલાના સંધાય સમાચાર મોઢામોઢ કહી 
કખૂતર હોલીને પાછી વળવા મનાવી. 

હોલી પણુ હોલા વિશેના કખૂતરકંથન સાંભળી 
પોતાની ભૂલ કખૂલ કરી. 

અંતે હોલી પણુ 

કૅબૂર્તર ભેળી હોલા ગામે પાછી ક્રવા 

એ જ ઘડીએ તેયાર થઈ. 

કબૂતરને 'ટૂરથી પાછું આવતું ભાળી 

હાલો જરી ઊ'ચાનીચો થયે. 

હોલીના સમાચાર જાણુવા. 

ત્યાં તો કખૂતરની પૂ"ઠેપૂ'ઠે 

હોલીને ઊડી આવતી દેખી હેલો મનોમત હરખાંચે. 
“હરખમાં ગછુ' કુલાવી ગાવા જતો હતે 

પણુ વળી 

ક'ઈક વિચારી, ગ'ભીર સુખસુદ્રા ધારણુ કરી 
લમણે પ'જે મેલી અવકાશમાં ઝશુક તાકતો 
એકો, 


ખજનાની છેલ્લી ગીની જેવું વિદાયતું સ્મિત... 
ય 
રમતતે દડો ખીન્ન દારા જ ઉત્સાહી બને છે | 
--રશતિલપ્લ “અત્િલ' 


ષ્‌ 


કત્ચ।ાતૂ / અમૃત ઘપ્યલ 


નહાતા આમ જીવનને, હૃદયનો ભાર હતો, 
અને સમયને કહો તે! 'સમયંનેો ભાર હતે; 
અકાળે એટલે તે વૃદ્ધ થઈ ગયા “ઘાયલઃ, 
અતેક વાતે વધુ પડતે। વયનો “ભાર હતો, 

1] 

જીવવાના પ્રયાસના -હડદો; 

યાતે જીવનપ્રવાસનો હુડદેા; 

દોસ્ત, વે'ઢારવો! નથી સહેલો, 

આ ખુઢાપો છે શ્વાસનો હડદે'| 

િ હ 

મળવા આવ્યું છે; ભલે આવ્યું; (મિલન કરવા દે, 
કરવા દે, પૂર્ણુતયા ધન્ય જીવન કરવા દે; 
નિદ્ગી! મારા કસમ; આજ મતે શક નહી”, 
સાતથી આજ હસ્રી હસ્તધૂનન કરવા દે ! 

છિ. 

તું નહી' સમજી શાકે કચારેય એવી વાત :છે, 
કેવી રીતે તુજને સમન્નવું કે કેવી -વાત .છે'! 
માની બેઠો છે તુ' જેને મોત, એ તો દરઅસલ, 
અહતી સાથે બદલી, “ઘાયલ' એવી વાત છે! 


ગઝલનો જર ર્‌ે / રતિલાલ “અતિ 


સારુ" સજ્ત એતુ' સજ્ત થઈ ગયુ, 
શુ' “7 સજય શપ્રા સજ્તછપરને ! 
--અમીન “આઝાદ 


સાણુસ પ્રથ્વી પર્‌ અવતર્યો તે પહેલાં ચે પૃથ્વી પર જીવસ્જિ 

કિસેનારનાં એૈતિહાસિક હાડપિજ્રની છબિ આજે ય ન્નેવા 
પળે છે. પ્રકૃતિ હતી, કૃતિ નહીં, માનવેતર જીવોતે આહાર-વિહાર, 
નિદ્દા, સૈથુન; અથકાસણૂા સિવાચં શું હતું ? આદિ જીવોને માટે 
આ પૃથ્વી જવનદાયી હતી જ, એમતે જીવનને] આનંદ પણુ હશે 
જ, એમના કૃદકા અને ક્લિકારી, તે વિતા સ'ભવે રોના | પૃથ્વી 
મકૃતિ હતી; પ્રકૃતિને અદ્ભુત કૃતિર્પે જેવા-વિચારવાની ત્રેવ કે 
સ્પૃહા તેમને નહાતી. એ પ્રાકૃતિક જીવે!તું જીવત પૃથ્વી પર સદીએ! 
સુધી ચાલ્યું. પણુ એક આન'દદાયા કૃતિ જોતાં સાણુસને જ વિચાર 
આવે. આતે કર્તા કાણુ ? માતવેતર જીવોતે એવી સ્પૃહા કે વૃત્તિ 
નહોં, કદાચ સષ્રાતે જ પ્રતીતિ થઈ હશે કે આ પૃથ્વી પરની જવ- 
સષ્ટિ તા આત્મર્ત કે સ્વરત છે, પોતામાં જ મગ્ન છે ] આકૃત 
આવે છે તો ચીસો પાડી નાસભાગ કરૅ છે, પણુ એક દયાળુ ચે માથે 
ખેઠો છે એતો તો આમતે વિચાર જ આવતો નથી ] એસતે પોતાનું 
સજન અધૂરું” લાગ્યું. જણે સર્જન હતું પણુ સજ*કના આંગળાંની 
છાપ નહોતી કે હતા તો તે વાંચનારું જ કોઈ નહોતું | અને સણ્ાએ 
માનવીને પૃથ્વો પર સન્યે1. એ આદિમાનવ પણુ અન્ય જીવે જેવો 


હ 


જ ણતો, એની છીવતલીલા માતવેતર પ્રાણીએ કરતાં શરૂઆતમાં 
જુદી નહોતી જ ] પણુ એનામાં પદ્યુપ્રાણી-જીવજ'તુસાં નહોતું એવું 
વેચારખીજ હતું એમ લાગે છે કે પૃથ્વી પર સાનવી સાથે જ 
અઅનનણુપણુ કારણુવાદ આવ્યે। | અન્ય પ્રાણીની જેમ જ એ પણુ 
“આકાશમાં વીજળીના કડાકા-ભડાકા સાંભળી, ન્નેઈ ભય પાસતે।, 
કદાચ ચીસે। ય પાડતે! હોય અતે એવે સસયે અન્ય પ્રાણીની જેમ 
“ભાગદોડ પણુ કરતે! હોય. પણુ એ કાળકમે કારણુ અને બચાવ શોધે 
છે. ભય સામે સાત્ર શારીરિક બળ અપૂરતું છે એવું આધદ્મિનવે જ 
અનુભવ્યું હશે. આ વીજકડાકા “આનંદનો સૌદ્રરાસ' પણુ હોય એવે 
વિચાર માણુસને ન આવ્યો! હોત તે! તે અન્ય પ્રાણીઓ કરતાં 
[વિશેષ બની શકયો નહોત, આગળ વધી શકયો ન હોત. એ ભૂતપ્રેત 
પણુ કલ્પે છે અને એને રીઝવવાની કે એસના કહેવાતા “કપમાંથી 
ઊગરવા તેમને પોતાની રીતે રીઝવવાની વાત અને રીત પણુ એને 
જ સૂઝે છે. સાણુસ ઈશ્વર સુધી ભૂતષ્રેતના પગશિચે થઈ ને 
પહોચ્યો એમ ડહીએ તે।? સાનવેતર પ્રાણી-જીવો પૃથ્વી હતી, 
પ્રકૃતિ હતી, તે “કૃતિ' નહોતી, એટલે એમતે સાટે કર્તા પણુ નહોતો | 
સૂર્ય પૂજન, અગ્નિપૂન્નથી આગળ '*વધીતે સાણુસ ઈંશ્વરપૂન્ન સુધી 
પહોંચ્યો. માનવી પૃથ્વી પર નહેોતે યારે સ્રષ્ટા હોવા ૭તાં નહોતા ! 
-એસની શેધ માણુસે કરી. તો એનો પ્ન્‍્કાર કરનારા પણુ માણુસ 
(જ હતા, પણુ એ બ'ને પક્ષને કાક્ણુ કર્તા અસ્તિત્વમાં આવ્યા | 
-આસ'તેો! તે હતા જ, પણુ હોવા ન હોવા બરાખર, માણુસે જ 
“ઈશ્વરની જીદી જુદી છબિ વિચારી છે. “તે આવે! છે' કહેનારને 
“નેતિ, નેતિ, તે નથી નથી' કહેનારે। ય મળ્યો ! છે તે તું કહે એટલે 
,જ અતે એવો ન હોય એવે તેને! સ'કેત હતે! આજે પણુ એ જ 
“લીલા માણસોમાં ચાલે છે, પણુ ઈશ્વરને હવે “એની ચિતા નથી, 
પૃથ્વી પ્ર માણુસને। જન્સ ન થયો હોત તે ઈશ્વર હોવા છતાં ચે 
નહોતા! અન્ય જીવોને એમના હોવા, ન હોવાની કશી પ'ચાત 


૧૦ 


«૪ નહેતી. 

શે'રતા પ્રથમ વાચતે તે! લાગે કે કાંવ મસ્તીએ ચઢી અસ્તીના 
“ઝ્કૃમાં બડાશ હાંકે છે, કવિનો કહેવાને તોર, સિશ્નજ જ કઈ એવો 
'છે] પણુ જેએડ સ્રીસ'તતે જણે છે તેઆ આ મિશ્નજતે પ;મી રાકે 
છે, પૃથ્વી પરતા ઇતિહાસને,એ પોતાના સિશ્નજે વણ વે છે. અહી” 
“પ્રભુ, તારા બનાવેલા તને આજે બનાવે છે? એ વાત નથી. સાવ 
સાદી વાત છે “કે સૃષ્ટિ છે તો સષ્ટા ચે હોવા જેઈએ એવે! વિચાર 
સાણુસને જ આવ્યે, પછી તો એણુ લાંબી ખોજ આદરી અને 
-એણુ સષ્ટાને ખોળી જ કાઢયા. ઈશ્વરે ભલે સાણુસતે પૃથ્વી પર 
અવતાર્યય પરતુ ત્યારે ઈશ્વર હશે ત્યાં જ હશે, પૃથ્વી પર નહી”, 
એમને પૃથ્વી પર અવતાર્યા માણુસે અતે અવતારવાદ તે] કહે છે 
- કે ઈશ્વરને પૃથ્વી પર માણુસરૂપે જ અવતંર્વું પડયુ"! માણુસે સૌ 
પ્રથમ પથ્વોને માત્ર પ્રકૃતિરૂપો નહીં, માત્ર આકૃતિર્પે તહીં, વિશેષ 
કૃતિર્પે નનેઈ એટલે એતે માટે કર્તાની શોધ અનિવાય બની અતે 
એણે પૃથ્વી પર્‌ ઈશ્વરને અવતાર્યા જ. ફાતિ દારા કરતો એ સાદી વાતમા 
કશી બડાશ કે અહમ્‌ દેખાય છે ખરાં? તો કવિ આ શે'રમાં બડાશ 
સારતા નથી, “મે* જ કહે છે તે એને! સુખર ઉલ્લાસ છે. ક વિના 
કર્તા વળી કેવો પણુ કૃતિ હોય તેને કૃતિરૂપે જ્નેનાર, સ્વીકારનાર 
જ કાઈ ત હોય તે! કર્તાનું હોવું ન હોવું બરાબર છે. કા ફાતિ 
દ્દારા જ સનનય છે એ કળાનું સત્ય છે અને માણુસ નહેોતે ત્યારે 
કળા ચે નહાતી, જવન હતું, તે “સાપેક્ષ' હતું, “વેશેષ' નહોતું. 
પ્રત્યક્ષસાં પરોક્ષને ન્નેવા અને તેના સ્વર્પને ઇ“ડારનાર શિલ્પી જ 
-નહેતે। |] અને માણુસે, માણુસની સર્યાદા વટાવીતે દેવ બનવાનું 
સાહસ કયુ” એ શું ઈશ્વરતે જ પોતામાં અવતારવાતે પુરુષાર્થ 
નહેાતે। ? આદ્મિાનવનું જીવન દાતવ જેવું નહોતું તોયે એ 
“સ્વાભાવિક જ મનાતું હવું, પર"તુ માણુસે ઈશ્વરને અવતાર્યાં પછી 
“તેનાથી વિરુદ્ઠ તે દાનન એવી વાત આવી! દેવ ઠ્રાગ માણુસે 


૧૬ 


દાનવને ઓળખાવ્યા તેચે હતો, પણુ પજીુજીવન હતુ* તેમાં. 
ઈશ્વરને ય સ્થાન નહોતુ” તે। શચતાનતે પણ સ્થાન નહોતુ 1' 
કહેવું નનેઈએ કે માણુસ એક એવી કૃતિ છે; જે પોતે કર્તા પણુ છે 1" 
આપણે પ્રકૃતિને માત્ર પ્ર#તિ જ કહી છે, પશુતે તો એટલું યે કહેવાની" 
જરૂર નહોતી અને તથી, પણુ તે સાથે કૃતિરૂપે ય સ્વીકારી કર્તાની. 
રે!ધ દ્વારા અને ખુદ માણુસે કર્ના બનવાના ઉત્સાહ અને ઉધમાતમાં. 
પૃથ્વીતે રૂપ આપવા માંડયુ' તે આપણી સામે છે. તેમાં ઘણી વિકૃતિ 
પેઠી છે એમ કહેનાર પણુ માણુસ છે, કેમકે સષ્ટાનાં ફરગવ્યો એણે. 
આંકચાં છે, તે હિસાબે એની [વેરુદ્દ જતું દેખાય તે વિકૃતિ એવું, 
સાન પણુ ઈશ્વરને પૃથ્વી પર અવતારવાથી જ આવ્યું. તો આ શે'ર 
સાણુસના સર્વોત્તમ એવા શૌય*ની વાત એવા જ જુસ્સામાં કરે છે.. * 
પૃથ્વીનો પતિહાસ તેને સાક્ષી છે, 
રાહ ઈયા કરે છે મ“ઝિલે। : 
જાચરાએદ જ અસ અપ્વે છે ! 
--ર૨. અ. 


પૃથ્વી પર જ માર્ગો અતે માર્ગો દેખાય છે તે તો સ્થુળ છે,. 
પણુ સૂષ્ષમ એવા સાર્ગોય અપર'પાર છે. જીવનના પ્રત્યેક ક્ષેત્રમાં છેઃ 
અતે તેમતે। દાવો! વળી લદ્યય સુધી પહેંચાડીશું તો માત્ર અમે જ 
- એવે છે! ૭તાં “અડ્રે દ્દારિકા' કરીને બેઠા છે તેમને ય ખબર 
નથી કરે અમે અધવચ્ચે રસ્તા પર ખેઠા છીએ | અને તે વળી જ્તાન- 
સાર્ગી“ય હોય | માણુસતે પાંખ હેત તે માર્ગો જ ત હોત તો અજ્ઞાન. 
જેલું, સ્ઞાન ન હોત તો માર્ગો જ ન હોત | માણુસને દિશા જ દેખાય 
છ્ઠેઃ પણું. 'દિશા મતે જુએ છે એતો એ ન્નેતો જ નથી! કોણુ વ્નણે. 
સાણુસું, સાહસ એટલે દૂર જવાતું દુઃસાહસ ] દિશા કે દિશાઓમાં 
આવેલાં 'માર્ગા દ્દારા જ મારે લ્યે, સપઝલે પહોંચવાનું છે એવા. 
તેરમા જે. દ્રિ શા પોતે એની પાસે આવી છે તે જેઈને પ્રસન્ન. 


૧૨. 


છુ સફ; 


ગ્થયવાને બદલે મારે લ્યે પહોંચવાનું છે એવા ઉપાડે એ મે।ટી સોટી 
-ડાંફો ભરે છે [ એતે ખ્યાલ પણુ નથી હેતો કે આ દૂર જયાને 
નહી”, દૂર થવાની સકેર છે! એણે પૃથ્વી પર નજર રાબવાતે બદલે 
આકાશમાં નજર નાખી હોત તે! કહેવાતા માર્ગોની નિરર્થક્તા એને 
-સમજઈ હોત! પક્ષી પોતાના ચાગ*નતે સાથે લઈ તે જ સાળે 
“છુ” ફરે છે ! એ તો વિહાર હતે, મા”, પ્રવાસ અતે પહોંચવાની 
"વાત જ નહોતી | વિરાટમાં પોતાના શક્ય સાહસ જેટલું ભ્રમણુ, 
, ઉડ્ેયન ] માણુસ તો! વિરાટ પાસે જવાતે સાટે પણુ માર્ગ રચે છે ! 
પણુ પક્ષી જણે છે કે સારા માળાની મેજીક પણુ વિરાટ છે અને 
ઊડીને દૂર્‌ દૂર જઈશ ત્યાં પણુ વિરાટ જ હશે. અહી” નથી, અણી” 


-નથી એવા શેોર્બકોરમાં માણુસો પોતાથી દૂંર જવા નીકળી પડવા 
“છે તેમાં વળી દૂર જવું તો અ જ સાગે”- એવી છદ પણુ છે! 


આમ તે! જ્ઞાનની શાખા-પ્રશાખા ક્રેટલી બધી ! માણુસે દરેક 
ક્ષેત્રમાં એવાં ઝાક ઉછેર્યા" છે. પણુ આ | ઉપમા યોગ્ય નથી. વૃદ્યો 
“તો આકાશની દિશાસાં શકય એટલાં આગળ વધે છે અને જેટલે 
પહોંચ્યાં એટલાથી એમતે પ્રસન્નતા હોય એવુ" લાગે છે. પણુ ત્તાનના 
“માર્ગો, પેટામાર્ગો તે વિવિધ દિશાએ ન્નય છે અને લક્ષ્યો પહોંચવાની 
"વાત છે. પ્રત્યેક ક્ષેત્રમાં અનેક વિચારસરણી છે અતે તે જ 
પોતાના માગગે આગળ વધે છે; વાથરા ૪ વાયરા આગળ વધે છે, 
“કરાઈ કાફ્લે। તે! દેખાતો જ નથી, ત્યાં કારવાતો મીર તે! હોય જ 
“રીને | પેલો વાયરો જ પોતાને! મીર સાતે છે! પેલો સાસ્યવાદ 
લટ્ટયે પહાંચવા જ ઊપડચયો હતો, હવે અટફી ગયે! છે. વાદ એટલે 
વિચારસરણી અને ઝનૂની વિચારસરણી તે તોફાની વાયરે - વાયરા 
ત્મ'ઝિલતી દશામાં અગ્ળ વધે છે, માણુસ તો દૈખાતો! જ નથા ] 
“વાયરે કેટલ્રુંક પહેંચ્યા પછી શમી ન્નમ છે કે હોય ત્યાં જ વ'ટાળ 
“અનીને થુમરાયા કરે છે, એ “સુવમેન્ટ' કે “આંદોલન કહેવાય છે, 
વ્લક્યે -પહાંચવાનું આંદોલન 1 રાજકારણુમાં તો માર્ગો અતે કાંટાઓનેા 
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પાર તથી; તે! ઈશ્વર પાસે જવાના પણુ ધર્મા અને ધર્મોમાં વળી? 
સ'પ્રદાયો છે, એ બધા ફ'ટાતા માર્ગચ છે અને માર્ગોનું ગાવાળુ' લદ્દયે 
પહાંચવા માટે એકખીન્નમાં ગૂ"ચવાયું છે. હું નથી જણુતોા એવુ 
જાઈ કહેતું નથી, જણીએ છીએ મ'ઝિલ અતે માગ, અને ગોવાળ 
ઊપડે છે...પણુ કાણુ પહેંચ્યું ! સ્વર્ગ સુધી રસ્તા જ ગયા છે. કાંઈ 
ગયું હાય તે! એની જણુ કરવા કોઈ આવ્યું નથી | દૂર થવા માટે. 
સઝિલ / લઘ્યતે બહાનું બતાવ્યાં છે. માણુસ એટલે પ્રમાણિક તથી 
“ હું મારાથી વધારે ને વધારે દૂર જવા માટે આગળ વધું છું એમ. 
કહે! એ તે! જે હોય તે “મારી બહાર છે' એવુ" માનીને પોતાથી 
બતે એટકે। દૂર ને દૂર્‌ થતો! જય છે એ માટે એ દેત / અદ્દૈત / 
શુહ્ધાદેત એવા સાર્ગા તે ફાંટાઓ ખાંધે છે અને એ જ્યાં સુધી પહોંચે 
ત્યાં સુધી પહોંચીને - “પહોંચી ગયા' એવુ' આશ્વાસન લે છે |: 
સાહિત્યમાં કેટલા બધા વારે। કેટલી બધી વિચારસરણી 1 સાહિ- 
ત્યકારો તહી', એ વિચારસરણી, વિવાદના વાયરારૂપે અગળ વધે 
છે અને ઉદાસ નજરે સ'ઝિલ એ ન્નેયા કરે છે | 0] 


સિલનનું સ્થાન છેવટે સ્મારક થઈ જય છે. 
ર 

શાંતિ મૂ'ગા જ્વાળાસુખીના મોઢા જેવી છે 
થી 

એકધારી કારકિર્દી કપડાં બદલતી નથી. 


--રતિલપ્લ વિલ” 


લાંબા કેશવાળી મારી મિત્ર / હેનારિડ ખ્યેપ્લ 


અજબ થવા જેવી વાત. દરોડો પડયો તે પહેલાં જ મતે એને. 
અણુસાર મળી ગયો! હતો. સાવધપણુ મે" આમતેમ જ્યું અને 
લાઇત પસા2 કરીને સ્ટેશન તરક આગળ વપ્ચે।. લાલ ટાપી પહેરેલા 
પો!લીસોથી ભરેલી જીપો'ઝડપભેર ધસી આવતી ન્નેઈને મતે આશ્ચર્ય 
"ત થયું, પોલીસોએ એક બ્લેકતે ધેરી લઈને તલાશ કરવા માંડી* 
બધું બહુ ઝડપે થર્યું, હું વેરાની બહાર ઢતે!. મે" નિર[તે સિગારેટ 
સળગાવી. શાંતિથી તલાશ ચાલતી હતી. : ઘરની બહાર સિગારેટો 
રે'કાતી હતી. બહુ ખરાબ થયું - મે” વિચાર્છી ...કેટલી કિ'મતનો માલ 
જે“કાયો એને હિસાબ મે' મતે(મત કર્યો. પોલીસની દ્રક દરોડા 
દરસ્યાન પકડાયેલા લેકેથી ભરાઈ ગઈ. એમાં ફાન્તસ પણુ હતે. 
એણુ મતે દૂરથી ઇશારે કર્યચ. જ્નણુ એ કહેતો હતો કે જેવું સારું 
કિચ્મત] એક પે!લીસે ફરીને સારી સામે ન્નેયું. તે સાથે જ છુ” 
ત્યાંથી નીકળી ગયો, કશી જ ઉતાવળ વિના ધીરે ધીરે. એમણે તા. 
મતે ય પકડી લેવે। જનેઈતે। હતે. 

હવે જવાની ઇચ્છા નહોતી. હું સ્ટેશનની દિશામાં આગળ. 
વધતે! હતે।- હાથમાંની લાકડીથી એક કાંકરાને મે જમીન પરથી 
ખસેડચો. ખુલ્લે તક્કો પડયો હતા. ર્હાઈન નદી પરથી ધીમે ધીમે 
ઠૅ'ડી હુવા આવતી હતી, સ્ટેશનના ઉપાહારગૃહમાં બેરા કિત્સને મે” 
૨૦૦ સિગારેટ આપી. મળેલા પૈસા મે પાટલૂનના ગજવામાં મૂકયા. 
હવે મારી પાસે વધારાની સિગારેટ રહી નહોતી. બસ, સારા પૂરતું 


ષ્ટ 


એક પૅક્રેટ હતું. ઉપાહારગૃહસમાં ભીડ વધતી જતી હતી, પણુ મે” 
ખેસવાની જગ્યા શોધી લીધી. મે* સૂપ અને ડખવરેોટીનો ઓર્ડર 
આપ્યો. મે' ક્ત્સિને ફરી ન્નેયો. એ મતે ઇશારે! કરતે! હતે! પણ 
સારી પ્રચ્છા ત્યાંથી ઊડવાની નહાતી, એ જ્નેઈતે એ પોતે મારી 
પાસે આવ્યો. એની પાછળ ઠી”ગણા સાએસખાબતે પણ આવતો 
નયે, એનું કામ ગ્રાહકો લાવવાનું હતું. બ'તે ગભરાયેલા લાગતા 
હતા, “યાર, તને કચારૅય ગભરામણુ નથી થતી ?' ક્િત્સ બબડ્યો 
અતે માથુ' હલાવતો ત્યાંથી ખસી ગ્યો. બાકીનું કાસ શાઝસખાબ 
માટે છોડી ગયો. એને શ્વાસ ચઢી ગયો હતો. “દોસ્ત, ઈશ્વરને 
ખાતર [' એ ખેલ્યો, “અહી'થી ભાગી જ! એમણે તાર! એરડાતી 
તલાશી લીધી છે, ત્યાંથી એસને ક્રોક્રેન મળ્યું છે.' મે' એનો ખભે! 
થાબડયો, વીસ સાડ આપ્યા, “ઠીક છે' કહું. તે ત્યાંથી ખત્તી ગયેન 
મતે અયાનક વિચાર આવતાં એતે બોલાવ્યો, “સાંભળ હોઈની” 
મે' કણું, “શું સારા રૂમમાં પડેલાં પુસ્તકો અને મારો એવર્કોટ 
સાચવવા કોઈ ઝુર્રક્ષેત જગ્યા શોધી શકે છે? હું ચૌદ દિર્સસાં 
પાછે ફરીશ, મારી બાળની ચીજ્ને તું રાખી શકે છે.' એણુ હકારમાં 
માથુ" હલાવ્યું. એ જણુતે! હતો કે હુ' એના પર ભરેસે! રાખુ” છું. 

' “બહુ ખરાબ થડું.,,. સે ફરી વિચાયું , “આઠે હન્નર માર્ક 
ગયા, માણુસ કચાંયે સલામત નથી, કયાંય નહી...” 

હુ' ધીરે ધારે ફરી સીટ પર ખેસી ગયો. બેપરવાહીયી ગજ- 
વામાં હાથ નાખ્યો ત્યારે કેટલાક ઉત્સુક લોકો ઉપલક નજરે સને 
નેતા હતા. પછી ભીડના લોૉંવાટે મને ધેરી લીધો. મને લાગ્યું કે 
વિચારેસાં ખોવાઈ જવા સાટે ભીડભર્યા અ ઉપાણાર કરતાં વધારે 
સારી જગ્યા મને નહી" મળે. 

એકાએક મે' અતુશવ્યું કે સારી તજ્ર લગભગ ય-ત્રવત્‌ 
ઓરડામાં ફરે છે- જણૂ કોઈ મારી ઇચ્છા વિરુઠ્ઠ સ'મોઉન કરી 
રશું. છે, ફરી ફરીને તજર એક વ્યક્તિ પર ઠરી જતી હતી. હું સસાન 
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થયે, જ્ણેું વેરી નિ"દામાંથી એકાએક આંખ ઊઘડી ગઈ.- હવે મે” 
એ દિશામાં પ્યાનપૂર્જક ભ્નેર્યું. 

સારા પછીના બે મેજ છોડીને એક છોકરી આછા ર'ગતે! ઓવર- 
જાટ પહેરેલી બેઠી હતી. એના કાળ! માથે પીળી પડયે જતી કથ્થઈ 
રગની ટોપી પહેરેલી હતી ને તે અખબાર વાંચતી હતી. મતે એને: 
ચહેરો બહુ ઓછે દેખાતો હતે. આગળ ઝૂકેલા એના સ્ક'ધ, 
નાકનો થે।ડોક ભાગ તયા એના નાજુક સ્થિર હાથ. એના પગ પણુ 
દેખાતા હતા - સુંદર, પાતળા, સ્વચ્છ. હું ક્યાં સુધી, જેતે રલ તે 
મને ચાદ નથી. 

ક્યારેક મતે એને ઈંડા આકારને! ચહેરે પણુ દેખાતો -એ 
અખમખારનું પાનું ફેરવતી ત્યાર, અચાનક એણું માથુ" ઊ'ચુ” ક્યુ 
ક્ષણિક એણે મોટી મોટી આંખોએ સતને જેચે, ફરી અખબાર વાંચવા 
લાગી, એની નજર ઉદાસ અતે નિલિંપ્ત યતી. એની સારા પરની 
ક્ષાણુક નજરે એનું કામ ક્યું”, 

સારું દિલ ઝડપભૅર ધકફ્‌ ધક થતું હતું. મે" ધીરજથી એન 
પર આંખ સડી. ટચાં સુધી એને એફ્ીટસે જેતે! રલો - એણ અખ- 
બાર વાંચી લીધું ત્યાં સુધી. પછી એણે પોતાને હાથ મેજ પર 
ટેકવ્યો, નિરાશાભરી સુદ્દાએ ગ્લાસમાંથી ખીયરતે! ઘુ'ટડે! ભર્યો. 

હવે હુ' એત। ચહેરો ન્નેઈ રાક્તો હતે!. એને1 ચહેરો ઘણુ 
કરિક્કો હતે. મોઢુ" નાનું પણુ સુંદર. નાઢ અણિયાળી” અતે સુંદર, 
પણુ એની સોટી આંખો ઉદાસ અને ગ'"ભીર હતી. સ્યઃમ કેશની 
લાંબી લટો માતમ મનાવવા માટે એહેલ ઝિલમિલ કપડાંની જેસ 
એના સ્કંધ પ્ર પડી હતી. 

હું એને નેત! રલો. વીસ સિંનિ2 “કે પછી કલાક સુધી, એણે 
મારા પર નજર કરી ત્યારે ત્યાર એ સને પહેલાં કરતાં બેચેન લાગી. 
હવે એની નજર મારા ચહેરા પર એઇછી ઠરતી હતી. પણુ છોકરીનદ 
ચહેરે એવા સસયે ગુસ્સે! દેખાય છે એવું એના ચહેર ઝળકતું હતું.. 
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“તેને વ્યવસ્થિત રીતે અંદર (પાણીમાં) મૂકો,'' ડીક બે!લ્ટને 
ખમ પાડી. 

“તું તે શું કરી રહ્યો છે?” ડૅ.ક્ટરે પૂછ્યુ. 

“વહેરવાના હેતુથી તેને રૅતીથી સાફ કરવા સાટે તે કોની 
માલિષીનું છે તે હું જણુવા સાગ છું.'' ડીકે કહયું. 

ખીસ તળાવમાં પૂરૅપૂ ર્‌ સાફ આવ્યું. એડી અને ખીલી ટેખશે। 
સૂર્યમાં પરસેવે નીતરતી હાલતમાં તેઓના ત્રાંસ્સા આંકડાએ। પર્‌ 
ઝૂંકયા હતા. ડીક રૅતીમાં ઘૂ'ટાણુયે પડયો અને છેડેતા ભાગમાં 
સાપની નિશાની ન્નેવા લાગ્યે!. 

'તે વ્હાઈટ અતે સેકનેલીની સારઈલજીનું છે.' ઊભા થતા અતે 
તેના લે'ધાના ઘૂ'ટણિયા સાફ કરતા તેણે કહ્યું. 

ડૉકટર "ખૂબ જ અસ્વસ્થ હતા. 

“તે બતાવીને તે' સારું કયુ” નથી' તેણે ટ્ર'કમાં કલુ. 

“ડોક, ચિડાશે નહિ.' ડીક્રે કશું, “ચિડાશે! નહિ. તયે કેની 
પાસેથી ચોરૅલા છે તે વિશે હું ધ્યાન આપતો! નથી. તે મારું કામ 
નથી. 

“ને તું એમ સાનતે! હો કે લાકડાનાં ખીમ ચોરૅલાં છે તો 
તેને પડતાં મૂછી દે અને તારાં ઓજ્નરા કેમ્પમાં પાછાં લઈ જ.” 
ડોકટરે કહ્યું. તેના ચહેરો ગુસ્સાથી લાલ હતો. 

“ર।ક, તમે અધવચ્ચે છેડો નહિ.” ડીકે કયયું, લાકડાનાં ખીમ 
ઉપર તેણે તમાકુની પિચકરી છોડી. પાણીમાં પાતળી થતી તે 
વહેવા લાગી. 

“તે ચોરાયેલાં છે એ તમે ન્ય છેઇ, તેટલું જ હું ન્નણું છું. 
ત્તેનાથી મને કશે! ફેર પડતે નથી. 

“ભલે. નને તું માને છે કે લાકડાનાં ખીમ ચોરેલાં છે તો તારા 
લબાયેો! ઉપાડી લે અને ચાલતે। થા.' 

“હવે, ડૅ।ક-* 


“તું તારો લભ ચે! લે અને ચાલતો થા. 

“સાંભળ ડૉક. 

“જે તું હવે ફરીવાર ડક, ક્ડીતે મોલ,વીશ તો! હું તારા રાક્ષસી 
દાંતને તારા ગળા સુધી અફળાવીશ.* 

“અરે, નહિ, તારાથી નહિ થાય, ડૉક,' 

ડીક ખબોલ્ટતે ડૉક્ટર સામે ન્ેર્યું. ડીક કદાવર માણુસ હતે. તે 
જણુતે હતો કે તે કેટલો બળવાત સાણુસ હતો. તેને મારામારી 
કરવી ગમતી હતી. તે ખુશ દેખાતો! હતો, એડી અને ખીલી ટેબશે 
તેઓના ત્રાંસા આંકડા પર ઝૂક્ચા અતે ડૉકટર તરક જેયું. ડોકટરે 
દાઢીતે નીચલા હેઠ પર ચાવતા ડીક બોલ્ટન તરફ ન્નેડીં. પછી તે 
દૂર ચાલ્યો ગયો અને ટેકરી પરના નિવાસસ્થાન તરક ચાલ્યો! ગયો. 
તેની પીઠ દ્દારા તેઓ જેઈ શકચા કે તે કેટલે! ગુસ્સે હતે!. તેઓએ 
તેને ટેકરી પર ચાલતો અતે નિવાસસ્થાનની અંદર જતાં ન્ેયે!. 

ડીકે ક્ટાક્ષયાં કશુંક કહયું. એડી હસ્યો। પણુ ખીલી ટેબશેા 
ખૂબ જ ગ'ભીર લાગતો હતે!. તે અંગ્રેજ ભાષા સમજતો નહેોતે!* 
પણુ ગરબડ સાલુ હતી ત્યારે તેતે સતત પરસેવો વળતે! હતે।. ચીની 
માણુસના જેવી આછા વાળની દાઢીવાળા તે જ્નડો હતે, તેણે બે 
ત્રાંસા આંકડા ઊ'ચકયા. ડીકે કુહાડીએ ઊ'ચકી અને એડીએ ઝાડ 
નીચેથી કરવત લીધી. તેએએ જવાનું શરૂ કર્યું”. અને કે।ટેજની 
પા૭ળ ઉપરની તરફ ચાલ્યા અતે પાછળના દરવાજે જ'ગલ તરફે 
નીકળ્યા. ડીકે દરવાને ખુલ્લો છોડી દીધો. ખીલી રઞશે! પાછે ફર્યો 
અને બધ કર્યો, તેઓ જ”ગલમાંથી જતા રહ્યા. 

ઘરની અંદર તેના ઓરડામાં પથારી પર ખેસત। 'ડૅ।કટરે ટેબલની 
“પાસે જમીત પર પડેલા મેડિકલ જન"લ્સતેો ગ'જ ન્નેયો. તે તેના 
રપરમાં હજુ અકબ'ધ હતાં. તેનાથી તે અસ્વસ્થઃ થયા. 

'વહાલા, શું તમે ફરી કામ પર જ્તા નથી? ડૉકટરની 
પૃત્તીએ એ ્યાસાંથઘી પૂહ્યુ' જ્યાં તે ખે'ચાયેલા પડદાઓ વચ્ચે 
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આપ્યો હતો. પછી અમે બતે ગાઢ ઊ'ઘસાં પડયા હોવાનું નાટ# 
શરૂ ક્યું”. પણુ અધખૂલી આંખે મે” ન્નેયું કે એ હસતી હતી. સે” 
ટિક્ટિચેક્રતે ધ્યાતપૂર્જક ન્નેથે!, ટૉર્ચ ને! પ્રકારા ફેકી એ ટિકિટ 
તપાસતે! હતા. એ પ્રકાશ મારા ચહેરા પર પડચો. હાલતો પ્રકાશ 
ચેકરતે! ખ“ચકાટ સૂચવતે। હતે, પછી પ્રકાશ એના સહેરા પર 
ડયો, એના ચહેરાને રગ ઊડી ગયે! હતો. એના લલાટ પર્‌ 
ઉદાસીનત! ૨૫૪ દેખાતી હતી. ી  [ 
મારી પાસે બેઠેલી ન્નડી સ્રીએ ચેકરતો હાથ પકડીને પોતાની 
પાસે ખેચી ક'ઈક બબડી. કેટલાક શખ્દ્દ મતે સમનયા, જેમકે 
અમેરિકન સિગારૅટ,..વિતા ટિકિટ... ટિકિટચેકરેૅ મારી પાંસળીમાં સુકો 
સાર્ચે1. 

ત્યારે ડખ્બામાં શાંતિ હતી. મે” છોકરીને ધીમેથી પૂછ્યુ, 
તમારે કયાં જવું છે? એણ્‌ુ તેક સ્થાનનું નાર લીધું. મે* એ 
સ્થાનની ખે ટિક્ટિ લીધી, ૬” પણુ ભર્યો. ટિકિટિચેકરતા ગયા પછી 
ખીન્ન ઉતારુએ ઉપેક્ષા કરતાં ચૂપ થઈ ગયા. એ છોકરીને! સાદ 
સતે નિરાળા, સ્તેહાળ હોવા સાથે વ્ય'ગભર્યેયે લાગ્યો. એણે મતે 
પૂછયું ત્યારે, “તો, તમે પણુ ત્યાં જવા સાગો છે ?' 

હા*..હા...ત્યાં ભારા કેટલાક મિત્ર છે. આમ તે! સારું કોઈ 
કાયમી ઠેકાણુ નથી. 

“સારું.' એ સિવાય એ કશું ત ખેલી. પછી એ પાછળ સરકીને 
ખેઠી, અંધકારમાંથી પસાર થતી ટ્રેન કોઈ બત્તી આગળથી પસાર 
મતી ત્યારે એતે ચહેરે! જેઈ શકાતે!. 

અમે ટ્રેનમાંથી ઊતર્યા ત્યારે ચારેકોર અ'ધકાર હતે।. અ'ધ- 
દર્‌ વધારે, પણુ ડેૅ'ડી ઓછી. અમે સ્ટેશનની બહાર આવ્યાં 
યારે એ નાનું શહેર પહેલાંથી જ ગાઢ નીંદમાં હતું. સુંદર વક્ષો 
[શચે બનેલાં નાનાં નાનાં ઘર શાંત અતે નિશ્ચિ'ત લાગતાં હતાં. 
ડુ" તમારી સાથે આવું છું' મે" ભારે સાદે કસું, “અંધારું ઘણું છે. 


એ એકાએક થે!ભી ગઈ. સ્ટ્રીટલાઇટની નોચે એણે મતે 
જ્યાનપૂર્જક જયો, પછી દબાયેલા સાદે ખોલી, “મારે કયાં જવાનું 
છે એ હ' નણતી હે!ત તે! કેવું સારું થાત...” 

એતે ચહેરો હાલ્યો, પવતથી હાલતા સ્ક.ર્ટની જેમ. ના, 
અમે એકખીનજનતે ચુ'બન ન કર્યા”, અમે ધીરે ધીરે- ચાલના શહેરની 
બહાર આવ્યાં, પછી સૂકા ધાસતા એક ઢગલા પ2 સ“કોચાઈતે સૂઈ 
ગયાં. એ શાત શહેરમાં મારા કાઈ મિત્ર નહોતો. ખીન્ન શહેરે 
જેટલું જ એ ચારે માટે અન્તણકું હતું. સવારે ઠ'ડી વધી ગઈ 
ત્યારે હુ' સાવ એતી પાસે ખસી ગયે. એણે પોતાના પાતળા, 
નાત! એવરકોટના એક લઃગથી મતે ઢાંકયો એ રીતે અમે અમારા 
શ્વાસો અને' પોતાના લોહીથી એકબીન્નને ઉપ્મા આપી. 

ત્યારથી અમે બતે સાથે છીએ - અ। ખરાબ સમયમાં. 


1 
ત્રત ત હોય તો ક્ડતુઓ સાત્ર પ"ચાંગસાં જ હશે | 
] 
મારા પક્ષીમાર્ગ મારી સાથે જ પાછે કરે છે. 
1] 
માણુસ માટે કાઈ દિશા નથી, બધી જ દિરાએ સાણુસસુખી છે. 
1] 


1 


પોતાને પોતાથી દૃર લઈ નય તે સાગ | 


--ર૨ત્િલાલ “અનિલ 


કઠિયારાઓ તેને માટે કથારૅક જ આવ્યા હશે કેસકે ક્રેટલાંક ખીસ 
ખલાસીઓ માટે ભેગા કરવા જેટલી ચેગ્ય કિંમત ધરાવતા નહોતા. 
જે તેને લેવા માટે કોઈ પણુ ન આવ્યું હોત, તા તે પાણીનાં લાકડા 
સાથે છૂટા રહીતે દરિયાકિનારે સડી ગયાં હોત. 

આપ્‌ થાય એમ હતું એવું હમેશાં માનીને -નીકના પિતા 
ફૅમ્પસાંથી આવતા -ઈન્ડચનોાને મજરીસર્રે રાખતા અતે ત્રાંસી 
કરવતથી ખીસ કપાવી ખુલ્લી ભટ્ટી માટે લાકડાના કાડિયાને રાકુ 
આકારના ચિરાવી રાખતાં. ડીક બોલત ઘરેથી નીકળીને સરોવરની 
આસપાસ આંટા મારતે હતે. રેતીમાં ખીચવૃક્ષનાં ચાર મોટાં ખીમ 
લગભગ દટાયેલાં પડયાં હતાં. .એરીએ ઝાડની ડાળીની ખાંચસાં 
કરવતને તેના એક હાથા વડે ટાંગી દીધી. ડીકે નાનકડી ડક 
(વનસ્પતિ) પર ત્રણુ કુહાડીએ। મૂકી. -ડીક -વણૂસ'કર જતિને। હતે, 
પણુ તળાવ આસપાસના ખેડૂતે! સાનતાપ્હતા ન્કે "ખરેખર ગોરા હતે!. 
તે "ખૂબ જ આળસુ હતે!. પણુ પૂવે" તે અદ્ભુત રીતે ઉત્તમ કારીગર 
હતે(. તેણું તેના "ખિસ્સામાંથી તમાકુની પડીકી લીધી, થે।ટીક ચાવી 
અને એડી અને ખીલી ટબશેને તેણે કટાક્ષમાં કહ્યું. 

તેઓએ ત્રાસા આંકડાઓ લાકડાના એક ખીમમાં ધીમે ધીસે 
બેસાડયા અને તેતે છૂટા કરવા -માટે રેતીમાં હિલે।!ળા લેવરાવતા 
હતા, તેઓ ત્રાંસા આંકડાની દાંડાની સામે પોતાના ભારથી હિલોળાત: 
તા, ખીમ રેતીમાં સરકયુ”. ડીક ખબો!લ્ટનેન્નીકતા પિતા તરક ધ્યાન 
આપ્યું, 

“સારું ડૉક' (ડૅ!કટરતું ટ્ર*કું' રૂપ, ઉપેક્ષામાં) તેણે કહ્યું, “તમે 
ચોર્યા છે તે લાકડાના ઢીમચાંતે મોટો જથ્થો! છે,”' 

“ડીક, તું આ રીતે વાત કર નહિ.” ડૅ.કટરે કહ્યું, 

“તે પાણીથી તણાઈ આવેલાં લાકડાં છે.” 

એડી અને ખીલ્લી ટેબશો ભીની રૈતી પરથી ખીસતે ઝોલા 
“ખવડાવતા હતા અને તેને પાણીમાં ગબઠાર્વ્યું, 
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ડાક્ટર અને ડૉકટરની પત્ની / અનેસ્ટ હેસિગ્વે 
અતુ-* જચેશ ભોગાચતા-- 


ડીક બોલ્ટન નીકના પિતા સાટે લાકડાના મોટા કકડા કાપવા 
માટે પ્રન્ડિયન કૅસ્પમાંથી આવ્યે. તે તેની સાથે તેના ,પુત્ર એડી 
અને ખીનન ઉન્ડિયન ખીલી ટેબશૅ।ને લાવ્યો. લાંખીત્રાંસી કરવત 
ઊ'ચકતા એડી સાથે તેઓ જગલ પાછળનાં પ્રવેશઠ્દારટથી આવ્યા. 
કરવત તેના ખભા પર આસતેમ લટકતી હતી અને તે જ્યારે ચાલતા 
હતે! ત્યારે સ'ગીતમય અવાજ થતે। હતે!. ખીલી ટેબશે।એ બે ત્રાંસા 
લેોખ'ડના ખીલા ઊ"ચકેલા હતા. ડીકના હાથ નીચે ત્રણુ કુહાડીએ 
હતી. 

તે એક બાજુ વળ્યો! અને દરવાજે બધ કર્યો. ખીજ તેનાથી 
આગળ જને સરોવરના કિનારા સુધી ગયા કે જ્યાં રેતીમાં 
લાકડાનાં ખીમ દ્ટાયેલાં હતાં. 

જ્રાઈ વિશાળ કદના લાકડાની આડમાંથી અલગ પડી ગયેલાં 
લાકડાનાં ખીમ મેજિક નામની સ્ટીમર વડે તળાવના પાણી પરથી 
ઘસડાઈને લ તરફ લઈ જવાતા હતા. તે પ્રવાહથી દરિયાકિનારા 
તરફ તણુયાં હતાં. અને વહેલાં 'કે મોડાં નને કઈ પણુ ન કરવામાં 
આવે તો! સૅજિકનાં ખલાસીઓનું જૂથ દરિયાકિનારા તરફ હલેસાં- 
હોડીસાં.આવત અતે લાકડાનાં ખીસ પર નિશાની કરીને દરેકતા 
છેડે કડા સાથેના અણીદાર લેખ ડી ખીલાથી ખે'ચત અને પછી 
જુદાં ખીમ બનાવવા માટે તેને તળાવમાંથી બહાર ખે'ચી કાઢત. પણુ 
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કઠિયારાઓ તેને માટે કયારેક, જ આવ્યા હશે કેમકે કેટલાંક ખીમ 
ખલાસીઓ માટે ભેગા કરવા જેટલી થોગ્ય હકમત ધરાવતા નહેતા. 
જે તેને લેવા સાટે કોઈ પણુ ન આવ્યું હોત, તો! ત્‌ પાણીનાં લાકડાં 
સાથે છૂટા રહીતે દરિયાકિનારે સડી ગયાં હોત. _ 

આસ થાય એમ હતું એવું હમેશાં માનીને -નીકના પિતા 
કૅમ્પમાંથી આવતાં ઇન્ડિયનોને મજૂરીએ રાખતા અતે ત્રાંસી 
કરવતથી બીસ, કપાવી ખુલ્લી ભટ્ટી માટે લાકડાના કફાડિયાને શકુ 

આકારના શ્વિરાવી રાખતાં. ડીક ખોલ્ટત ઘરેથાં- નીકળીને સરોવરની 

આસપાસ આંટા મારતે! હતે. રેતીમાં ખીચવૃક્ષનાં ચાર મોટાં ખીમ 
લગભગ દટાચેલાં પડયાં હતાં, :એડીએ ઝાડની ડાળીની “ખાંચસ્‌ં 
કર્વતને તેના એક હાથા -વડે ટાંગી દીધી. -રીકે નાનકડી ડોક 
(વનસ્પતિ) પર ત્રણુ કુહાડીઓ મૂછ. . ડીક -વણુજસ“કર જાતિને! હતે, 
પણુ તળાવ આસપાસના ખેડૂતે માનતા,હતા “કે ખરેખર ગોરે હતે. 
તે ખૂબ જ આળસ હતે!. પણુ પૂવે" તે અદ્ભુત રીતે ઉત્તય કારીગર 
હતો. તેલ તેના “ખિસ્સામાંથી તમાકુની પંડીજી લીધી, શે[ડીક ચાવી 
અતે એડી અતે ખીલી ટેબશોને તેણે ક્યાક્ષમાં કહ્યું. 

તેઓએ ત્રાંસા આંકડાઓ લાકકાના એક ખીમમાં ધીમે ધીમે 
ખે્‌સાડયા અને તેતે છૂટા કરવા -માટે રૈતીમાં હિલોળા લેવરાવતા 
પો. તેઓ ત્રાંસા આંકડાની દાંડાની સામે પોતાના ભારથી હિલેોળાતા 

* બીમ રેતીમાં સરકયુ". ડીક બોલ્ટનેન્નીકના -પિતા તરક પ્યાન 
પ 

“સારું ડોક'' (ડૅકડરનું ટકર રેપ, ઉપેક્ષામાં) તેણે તેણે કહયું, “તમે 
ચોર્યા' છે તે લાકડાનાં ઢીસ્ઃસાંનેો શિ જથ્થો! છે,” 

“ડીક, તું આ રીતે વાત કર નહિ.” ડૉક્ટરે કહ્યું. 

“તે પાણીથી તણાઈ આવેલૉ લાડડાં છે,” 

એડી અને ખીલી રબશે ભીની રેતી પરથી ખીસંને “કોલા 
ખવડાવતા હતા અને તેતે પાણીમાં ગબકાવ્યું, 


જ્ડ 


“તેને વ્યવસ્થિત રીતે અંદર (પાણીમાં) મૂકો.'* ડીક બોલ્ટને 
બૂમ પાડી. 

“તું તે શું કરી રલો છે?” ડેડ્ટરે પૂછ્યુ*. 

“વહેરવાતા હેતુથી તેને રૅતીથી સાફ કરવા માટે તે કોની 
માલિકીનું છે તે હું નણુવા માગુ છું.” ડીકે કહ્યું 

ખીસ તળાવમાં પૂરૅપૂર સાક્‌ આર્વ્યું. એડી: અને ખીલી ટેબશે। 
સ્રયસાં પરસેવે નીતરતી હાલતમાં તેઓના ત્રૉસા આંકડાએ પ૨ 
ઝૂંકચા હતા, ડીક રૈતીમાં ઘૂ'ટણુચે પડયો અને છેડેતા ભાગમાં 
સાપની નિશાની જેવા લાગ્યો. 

'તે જ્હાઈટ અતે સેકનેલીની માલિકીનું છે,' ઊભા થતા અને 
તેના લે'ધાના ઘૂ'ટણિયા સાક્‌ કરતા તેણે કહ્યું. 

ડોકટર ખૂબ જ અસ્વસ્થ હતા. 

“તે બતાવીને તે' સારું કયુ નથી' તેણે ટૂકમાં કલ્ુ'. 

“દોક, ચિડાશે નહિ.' ડીક્ઠે ક્યું, 'ચિડાશે! તહિ. તે કેની 
પાસેથી ચોરેલા છે તે વિશે હું ધ્યાન આપતે। નથી, તે મારું કામ 
નથી. 

“ને તું એમ સાનતેો હે કરે લાકડાનાં ખીમ ચોરૅલાં છે તો 
તેને પડતાં મૂઝી દે અને તારાં ઓન્નરા કેમ્પમાં પાછાં લઈ જ.” 
ડૉકટરે કહ્યું, તેતો ચહેરા ગુસ્સાથી લાલ હતે. 

“ડે।ક, તમે અધવચ્ચે છોડો નહિ.” ડીંકે કયયું, લાકડાનાં ખીમ 
ઉપ: ત્તેણુ તમાકુની પિંચકરી છેડી. પાણીમાં પાતળી થતી તે 
વહેવા લાગી. 

“તે ચે।રાયેલાં છે એ તમે જણૂ। છે, તેટલું જ હું જણું છું. 
તેનાથી મતે કશે! ફેર પડતો નથી.” 

“ભલે. નને તું માને છે કે લાકડાનાં ખીમ ચોરેલાં છે તો તારા 
લબાચે1 ઉપાડી લે અને ચાલતો થા. 

“હવે, ડે।ક-' 


“તું તારો લગ,ચે! લે અને રે થા.” 

“સાંભળ ડૉક,' ] 

“જે તું હવે ફરીવાર ડક, કડીને રા હું તારા રાક્ષસી 
ને તારા ગળા સુધી અફળાવીશ.” 

“અરે, નહિ, તારાથી તહિ થાય, ડોક.” 

ડીક ખોટને ડૉક્ટર સામે જેઝું. ડીક કદાવર માણુસ હતે! તે 
નંણુતા હતે કે તે કેટલો બળવાન સાણુસ હતો. તેને સરાસારી 
કરવી ગમતી હતી. તે ખુશ દેખાતો હતો. એડી અને ખીલી ટેબશેા 
તેઓના ત્રાંસા આંકડા પર ઝૂકચા અને ડૉકટર તરક જેયું, ડે.કટરે 
દાઢીને નીચલા હોઠ પર ચાવતા ડીક બોલ્ટન તરફ જ્યું. પછી તે 
“દૂર ચાલ્યો ગયો અતે ટેકરી પરના નિવાસસ્થાન તરક ચાલ્યો ગયે. 
તેની પીઠ દ્દારા તેઓ જેઈ શકયા કે તે કેટલે। ગુસ્સે હતે! તેએ એ 
તૈને ટેકરી પર ચાલતો અને નિવાસસ્થાનની અંદર જતાં જયે. 

ડીકે કટાક્ષસાં કશુંક કહ્યું, એડી હસ્ચો! પણુ ખીલી ટેબશેા 
ખૂબ જ ગભીર લાગતો હતે!. તે અંગ્રેજ ભાષા સમજતો! નહેતે!* 
પણુ ગરબડ ચાલુ હતી ત્યારે તેને સતત પરસેવે! વળતો હતે।. ચીની 
માણુસના જેવી આછા વાળની દાઢીવાળા તે જડે છતે, તેણું બે 
ત્રાંસા આંકડા ઊ'ચકચા. ડીકે કુહાડીએ ઊ'ચજ્ી અતે 'એડીએ ઝાડ 
નીચેથી કરવત લીધી. તેઆએ જવાનું શરૂ કયું”. અતે કૅ।[ટેજની 
પાછળ ઉપરની તરફ ચાલ્યા અતે પાછળના દરવાજે જગલ તરફ 
-તીકળ્યા. ડીકે દરવાને ખુલ્લો છોડી દીધો. ખીલી ટગશે। પાછે ફર્યો 
અતે બ'ધ કર્યેચ. તેએ જ”“ગલમાંથી જતા રહા. 

ઘરની અંદર તેના ઓરડામાં પથારી પર બેસતા 'ડે।ક્ટરે ટેબલની 
“પાસે જમીન પર પડેલા મેડિકલ જનલ્સતે! 'ગ'જ જ્નેયો, તે તેના 
૨પરમાં હજુ અકબંધ હતાં. તેનાંથી તે અસ્વસ્થ થયા. 

“વહાલા, શું તમે ફરી કામ પર જતા નથી? ડૉકટરની 
પત્નીએ ઓરડામાંથી પૂઠ્યુ' જ્યાં તે ખે'ચાયેલા પડદાએ વચ્ચે 


રપ 


સૂતી હતી. 

“તા!” 

“શું કઈ બાબત બની હતી ?' 

“સારે રીક બોલ્ટન સાથે બોલાચાલી થઈ હતી. 

“અરેરે' તેની પત્નીએ કહ્યું. 'હેત્રી, હું આશા રાખુ છું કે 
તમે તમારો મિજજ નહિ ગુમાવ્યો હોય.” 

“તા.” ડોકટરે કહું, 

“યાદ રાખો કે જે તેના અંતરાત્માને કાખૂસાં રાખે છે તે એક 
નંગર-જતે છે તેના કરતાં પણુ મહાન છે.' તેની પત્નીએ કશું. તે 
ખિસ્તી ધર્મના નીતિશાસ્રની આગ્રહી હતી. અંધકારમય ઓરડામાં 
તેનું બાઈબલ, “વિત્તાન અને આરેગ્ય' નાસતા પુસ્તકની નકલ 
અને તેનું પખવાડિક તેના બાજુના એક ટેબલ પર્‌ હતાં. 

તેના પતિએ જવાબ આપ્યે। નહિ, હવે તે બ“દૂક સાફે કરતે! 
તેની પથારી પર ખેઠે હતે. તેણે ભારે, પીળા દાર્ગાોળાથી ભરેલી 
બદૂક્ને હડસેલી અતે પાછા તેતે બહાર કાઢયો. તે પથારી પર 
વેરાચેલા -હતા. 

“હેન્રા.' તેની પત્નીએ બોલાવ્યો. ત્યાર પછી એક ક્ષણુ માટે 
અટ૪જી હડહે્રી !' 

“હા.' ડોકટરે કહયું, 

“તમે બોલ્ટનને ગુસ્સે .કરવા માટે કશું કહુ' તે! નહોતું તે ? 
કીધુ “તું,?' સ 

“તા.' ડૉક્ટરે ,કહ્યુ. 

# '#વહાલા; કઈ “બાબતે તકલીફ પડી તી ?” 

“વધુ કઈ નહિ. 

“મને કહે, હેન્રી, મહેરબાની કરીને (તેવે!) પ્રયત્ન કરા નહિ 
અને .સારાથા કઈ પણુ છ્પાવશે “નહિ. કઈ બાબતે તકલીફ 
“પટી #&તી ?' 


“ઠીક, ડીક પર તેની અમેરિકન પત્તીને ન્યુમાોનિયામાંથી સા?2 
કરવા બદ્લનું મારા ઘણાં પૈસાનું દેવું" છે. :અને હું ધારું છું કે તે 
ગરબડ ઇચ્છે છે જેથી તેને તે (પૈસા) કામના બદલામાં ન. 
આપવા પડે.' 

તેની પત્ની મૂ“ગી હતીઃ ડોકટરે સાવચેતીમપૂર્વક તેની બ'દૃક 
ચી'થરા વડે સાક કરી. તેણું બ'દૂકની સ્પિ'ગ સામે કરી પાછા ગાળા 
ધકેલ્યા. તે બ'દૃક લઈને તેના ઘૂ'ટણુ પર ખેઢો, તે તેને! "ખૂબ - 
શોખીન છતે, ત્યાર પછી તેણે અ'ધાર્યા ઓરડામાંથી તેની પત્નીતે! 
અવાજ સાંભળ્યે। : ર 

“વહાલા, હું માનતી તથી હું ખરેખર માનતી તથા કે અ 
પ્રકારનું ખરેખર કોઈ કરે.” 

“તહી'?' [ડોકટરે કહ્યું. 

“તા, હું ખરખર સાની શકતી નથી કે કોઈ ઇરાદાપૂર્વક તે 
મ્રકારતો વિચાર કરી શકે.' 

ડે।ક્ટર ઊભા થયા અને બ'દૂક છાજલીવાળા કબાટની પાછળ 
ખૂણામાં સૂજી. 

“શું તમે બહાર જઈ રહ્યા છો ? વહાલા !' તેની પત્નીએ કહ્યું 

“મતે લાગે છે કે ડું ફરવા માટે જઉ”. ડૉકટરે કહું, 

“વહાલા, નને તમે નીકને જુઓ, તો શું તથે તેને કહેશે! કે 
તારી મા તેને મળવ। પ્રચ્છે છે ₹'-:તેની પત્નીએ કશું. 

ડકક્ટર ધરના દરવાનનની હાર ગયા* વચ્ચેનું “બારણુ” તેની 
પાછળ ધડામ્‌ દઈને બ'ધ થયું. જ્યારે બારણું બ'ધ થયું ત્યારે તેની 
પત્નીએ નિસાસે। મૂકયો એ તેણુ સાંભળ્યે1, 

તેની ખે'ચાચેલા પડદાવાળી બારીની બહારની બાજીએથા કહ્યું 
“માક કરજે. 

“બહુ સારુ, વહાલા,” તેણે કહયું. 

તે ગુસ્સામાં દરવાનજ્નની બહાર ચાલ્યો અને હેમલોક (એક 


૨૭- 


ઝેરી વનસ્પતિ)ના જ”ગલમાં આગળ ગયે. ગરમીને! દિવિસ હોવા 
“છતાં જ'ગલ્લસાં ઠૅ'ડુ” વાતાવરણુ હતું. તેણે નીકતે ઝાડની સામે પીઠે 
કરીને વાંચતો બેઠેલો ન્નેયે।. 

“તારી મા તને મળવા માટે આતુર છે અતે તેતે મળી લે.” 
ડોકટરે કહ્યું. 

“હું તસારી સાથે આવવા રૃછું છું.' નીકે કહયું. 

તેના પિતાએ તેની સામે ન્નેયું. 

“ઠીક, ચાલ ત્યારે,' તેના પિતાએ કહયું. “પ્રસ્તક સતે આપી 
ર, હું મારા ખિસ્સામાં મૂજી દઈશ.' 

'ડેડી, કાળી ખિસકોલીઓ કાં છે તેની મતે ખબર છે.' 
નીકે કહ્યું. - 
“ખહુ સારુ*,' તેના પિતાએ કલ્યુ'. “ચાલ, આપણે ત્યાં જઈએ. 
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સીમાશચિદ્ને! નથી એટલે આકાશ અસીચ છે. 


ટ 1] 

ઊ'ચે જતે! સાર્ગ અધ્ધરમાં અટકે છે. 
1 

આકાશ તે નહી' વરસતારા વાદળાં માટે ચ છે | 
ડં 


જુટલાંઠ આશ્ચાસતે।! ચાંદનીમાં પડેલા ટાઢા પડછાયા જેવા હેય છે. 
---રતિલાલ “અનિલ 


પસદગી ! સવત ત્રતા !/ સાંદીપતિ 


 “પ્સ'દગી' શબ્દ પર નજર પડે છે ત્યારે હું સ્તબ્ધ થઈ- 
જઉ” છું, ગૂ'ગળાઉ છું, વ્યાકુળ થઈ ન્નઉ” છું. વાંઝિયા ગુસ્સે! પણુ 
ક્ષણિક ઊપજે -છે અને ઉદાસ થઈ જઉ” છું, માણસની “ઠેકડી આ 
શબ્દ ઉડાવે છે તે અસલ્ર છે. પસદગી : “શેની પસ'દગી ૨ પાંચ 
હશ્વર વષ*થી તે। હકડેઠંડ ખડકલે। કરી દીધો! છે, એમ જ કહે 'કે 
ખાસ્સો સર્વ ચીજ્સ'ત્રહભ'ડાર રચ્યો છે અને કહો છો કકે પર્સંદગી 
કરે? તમે ત્તે કેવા અ'તર્યામી કે મારી પસંદગી આ જ હોઈ શકે ? 
આમાંથી જ આતે પસદગી કરવાની હોય? આતે તમે પસદગી 
કહે! છો ? તમને કઈ પણુ પસદ કરવાની સ્વત'ત્રતા છે એમ કહીને 
મારી, માર! જેવાની હાંસી ઉડાવો છે £ બધા સાટે વળી “યોગ્યતા'ની 
બ'દીશ છે ! એ “યેગ્યતા' પણુ પાંચ પાંચ હત્નર વર્ષથી ઘડેલી છે. 
યોગ્યતાની એ કેદ, પછી તૈયાર સાલસાંથી ચોગ્યતાને ધોરણૅ શક્તિ 
અતુસાર લઈ શકે તે શરત પૂરી કરીને ઉઠાવો - આ તે। નર્ચેચ ળિઝનેસ 
છે ! નનણું તમે ઈશ્વર અને ધમ થી માંડીને તે પહેરવાનાં કપડાં સુધ્ધાં 
રેડીમેઈડ રાખ્યાં છે, એતો હાટ સાંડયો છે એને એ બધા તૈયાર 
અવેજ મતે, માણુસને વાપરે એ સાટે એસતે! ઉપયે।ત્ર પરો કરવા 
મણ મે* કે ખીન્એએ જનમ્‌ લીધો હેય એવી ક“ડિશત રચીને કહે 
છે $ પસ'દ કરે!, તમને પસ'દગીની સ્વત'ત્રતા છે 1 
પેલી ગઈ કાલની ચીની છોકરીના પગ જકડી લેવામાં આવતા, 
તેના પગના પ“ વિકસી જ ન શકે, એ દોડીને ભાગી જ ન શકે 


*૮૭ 


એવે પ્રબધ કરવામાં આવતો તે તો હવે રલો જ નથી, પણુ શું 
પણુ શું હુન્નર વર્ષથી બધું રેડીમેઈડ રાખ્યું છે, માણુસ સાટે 
એમાંથી એ ભાગીતે કયાંય જઈ શકે એપ છે £ ભાગીને કયાં જરે ? 
માણુસ જ્યાં પણુ, જ્યાં સુધી જઈ શકે ત્યાં બધું જ રેડીમેઈડ 
રાખવામાં આવ્યુ' છે અને કહેવાતી યેાગ્યતાતા આધારે કઈ પણુ 
પસદ કરવાની સ્વત'ત્રતા છે ! 


સબલખ'નાણાં* અને સિલકતો કોઈને મળે તે વહીવટદાર બની 
“નય છે, અને એ સૂડી' અને સિલક્તે। વધે એ સિવાય એ' ખીજુ” 
શું કરી શકે છે? તે હોય તેને બહુ: તો વધારવામાં જ જિદગી પૂરી 
કરે છે, 'તે કચારેય' સ્વેત'ત્રપણૅ- વિચારે છે કે આઃ બધું મને મળ્યુ” તે 
યોગ્ય છે કે અયોગ્ય ?* સારે તેનું" શું- કરવત્િં છે? તેતે તે। “માત્ર 
સ્વીકારીને તે નનળવવાના અને એ સૂડી દ્દારા જે કઈ વધે'તે 
વધારવાના તૈયાર માગે” ચાલ્યા જવાનું છે; આમ જ ચાલ્યુ" 
આવ્યુ' છે અતે સારે એ જ- ચલાવવાનું છે! મોટા ભાગતા 
વારસદારો એમ જ ડરૅ છે, કયાં તો પ્રમાદી અતે વિલાસી બનીને 
વારસે। વેડફે છે, પાંચ 'હન્નર વર્ષના વારસાનું પણુ આ માણસે, 
આ સિવાય ખીજુ” શું કરે છે૬ આ પર'પરાએ જેમતે અન્યાય 
કર્યો છે'તે ક્યાં તા બબડતા બબડતા વેઠી લે છે અને એમ જ જિંદગી 
પૂરી કરે છે, કોઈ વળી એમાં- કાન્તિની વાત કરૅ છે, સાચે હોય 
તત! કતા થઈ જય છે, કયાં તો એ' પણુ કાન્તિને! વેપાર-ધ'ધે કરે 
છે! ગુલામી ચે અહી" વારસામાં મળે છે,' અંને કાન્તિ પણુ ખીનએ 
વિચારેલી મળે છે - અને આપણે ચલામીન્વેઠી લેવાની છે કે આવેશમાં 
આવીતે' કાન્તિની સાસત્રી બની” જવાનું છે | લેકે કઈ' “પસંદગી'ની, 
કઈ સ્વત'ત્રતાની વાત કરે છે! આપણુતે એટલું. બધ્રું વારસામાં 
મળ્યું છે, તે સાથે' થોગ્યતાની- (ત્રાણક ' તરી કેની- ચોગ્યતાની) એટલી 
ખધી શરતો” જેેડાયેલી છે કે 'એ તેયાર શરતો" અત્તુસાર બજર યોગ્યતા 


મેળવીને જ જે ક'ઈ ગમતું હોચ - અને ગવાતાં ધે।રણુ! પણુ બન્નર 
છે, પ૬-પ્રતિછા-યશ-માત આપવાનાં ધે[રશે'જ સાથ સૃષ્ધાં પસદ 
કરવાની પાળ'દી છે જ કયાં તો! પ્રસ્‍તરટુગને શોધવા ખોદકામ 
કરે। કે પછી સ્કાયસ્કેપર રચૌ -તે માટેની યૉંગ્યતા મેળવીને !. ના, 
મતે ગમે તે લઈ લેવાની કહેવાતી સ્વત”ત્રતા અપેક્ષિત નથી. સને 
ક'ઈ પોતીકું” 'પસ"દ કરેલુ' કરવાની સવત ત્રતા જ નથી - એની વાત 
કરૂં છું. પૂર્જન્નેં વિશે સારા-તમારા સનસાં કાંઈ પૂર્વ ત્રંહ ન જ 
રાય, પણુ આપણુને ચારેબાજુથી ગ્રસી અતેં જકડી રહેલુ છે-તે 
બધું જ પૂવ*તું, પહેલાતું છેઃ અને આ બ'ધંનો એવાં સર્વત્રાહી 
છેકે કોઈ પોતાને સ્વત"ત્ર કકી શકે એમ નથી ! એ બધાથી પર 
રહીશ તે! કાઈ મતે વૈરાગી કહેશે, કે1ઈ દરિદ્ર કહેશે, કોઈ અદિ- 
વાસી “કે અભણુ કહેશે 1 બધાં જ લેળલો તૈયાર છે | ' પર્યાવરણુવાદી 
થયા વિના હું નિંસર્ગવાદી પણુ ન થઈ શકુ” 1 અતે સંસ્કૃતિ, સભ્યતા 
છે એટલે મારે એ ન ગમતાં હોય તો! ફરજિયાત “નિસગવાદી' થવાનું 1 
એ પણુ બ'ધત1 અહીં સ્વત'ત્રતા અને “પસ'દગી' ' જેવા અટ્ટહાસ્ય 
કરતા' શખ્દા સ્તબ્ધ કરી દે છે ! “ધાગલ' “શબ્દની ચબરખી ચે તૈયાર 
છે'અને “વિદ્દોડી વિચારક'ની ચબરખા' પણુ તૈયાર છે !'અને લેબલ 
હમેશાં પૅકિંગ પર હોય છે અતે પૅકિગ એ મર્યાદ્તિ બ'ધત હોય 
છે, અને “પૅકિગમાં પુરાચેલા કોઈ પણુ દ્રવ્યને એમાં રહેવાની “કે બ"ધ 
થવાની પસ'દગી કે સ્વત"ત્રતા નથા' હોતી, 


માતવસમૂહે।.થયા એટલે તસારે' તૈયાર માળખુ: સ્વીકારવું/ જ 
પડે, તે રહેધાનું ઘર હૉંય કે નિશાળ હોય અને - તે' તમને' નોકરી કે 
ધ'ધા .સાટેની તૈયાર ચેગ્યતાતે-' અનુકૂળ" બનાવે' તેસાં ગોઠવાઈ 
જવાનું: અને વારસામાં દરિદ્રતા મળી* હૉંયઃ'તે! પાંચ પાંચ હજ્નર 
વર્ષતા! તમામ વારસાથી અસ્પૃશ્ય રહી, વાર્સાસાં 'મળેલા “શરીરને 
જાઈ સજૂરીમાં'નનેડીઃ દેવાનું*અતે સ'ભવ “છે જે તે" તમને" શરીર 


સાચવવાની સ્વત-"ત્રતા આપે એટલો બદલો યે નડી" આપે 1 તમારે” 
આદિવાસી પણુ રહેવાનું અને આદિવાસી સાટે સંસ્કૃતિએ જે કઈ 
સજુ” હોય તેનાં બ'ધને। પણુ સ્વીકારવાનાં એટલે કે તમે આદિવાસી 
નહી*, નિસર્ગવાદી નહી”, માત્ર “ઝૂ“પડપટ્ટીમાં રહેનાર મજૂર' બની 
રહેવાનું | પાંચ પાંચ હન્નર વર્ષને વારસે। કોને માટે? સને મળે 
તો! એ સ્વીકારવા હું રાજી નથી, કેસ કે મતે અને ખીજ્ઓઓને બધી 
રીતે અસહાય બનાવી દેનારા આ વારસે। જ છે! આપણે જે છે તે 
સ્ત્રીકારી લેવાનું છે, અને એ અસહાયતામાં યોગ્યતા પ્રમાણે પસંદગી 
કરવાની છે | જે વારસદાર છે તે આપોઆપ જ યોગ્ય છે- અને 
એવી ચે।ગ્યતા તે! કેટલાને છે ? એવે! વારસદાર વહીવેટદાર બનશે 
કયાં પ્રસાદી, વિલાસી ઉપભે।ક્તા 1 ઊ"ચામાં ઊચી વિદ્યાઓને પણુ 
પ્રમાદી અને વિલાસી ઉપભોગ નથી થત્તે ? કળાકારો થે “પતે।ર'જન 
કરનારા કમ*્ચારીએ1' નથી ખની જતા ? 

' શરીરની પસદગી કરવાની સ્વત”ત્રતા નથી સળી, પણુ એમાં 
રહેલો આત્મા તો સ્વત'ત્ર રહી શકે છે, પસ"દગી અને સ્વત-ત્રત.તે। 
આધાર જ એ છે-એ સાટે શરીર બ'ધન નહી", આધાર છે, પણુ 
ધત*થી માંડીતે તે જ્ઞાન સુધીની આત્માને લગતી બધી જ બાબતો 
રડીમેઈડ છે |] સ્થૂળ સસારની ક"'ડિશન પણુ રૅડીમેઈડ છે | અને 
મોટા ભાગના લોકોએ એક ઉપયોગ પૂરતી જ, બાલ વળગણુરૂપે 
સ્વીકારેલી છે | બધું સ્વીકાર-અસ્ત્રીકારથી પર બનાવી દેવાયેલુ” હોય 
ત્યારે માણુસ બાલ્ય સ્વીકાર કરી, આત્માથી એ બધાંને દૂર રાખીને 
પ્લાયનઃ કરી જય છે! માણસે બધામાં રહીને બધાથી પર 
રહેવાનુ પરસહસપણુ પ્રાપ્ત નથી કર્યુ”, પણ સોમાં 
રહીને બધામાંથી પલાયન થઈ જવાયુ' શીખી લીધુ' છે, 
એટલે તે! તમામ વારસો એ જીવન્ત દેહ નહી, પણુ એક વિશાળ 
હાડપિંજર લાગે છે. જે માત્ર પોતાને! જ વિચાર કરે છે તે અલિપ્ત 
થઈ ન્નય છે - કોઈ વૈરાગી કે ઉદાસી કરે પલાયનવાદી કહે તો “તાઃ 


જ 


કહેવાની સ્વત-ત્રતા યે એને નથી; અહી" પોતાને ઓળખવાનું 
ગમહત્ત્ત નથી; સમાજ, દેશ, દુનિયા આળખાવે તે મહત્ત્વનું છે અને 
ગ સૌએ “સગવડિયા ઓળખે! ઉપનવી કાઢેલી છે. જે સસાજતેા 
, વિચાર કરે છે, પોતાન સિવાયને। વિચાર કરે છે, તેને બ'ડખે।ર કે 
સસાજદ્રોહી કહી દેવાની, એ રીતે ઓળખવાની સગવડ પણુ એ 
સૌએ તૈયાર રાખેલી છે! મતે ખરેખર સગવડોાતો અજ'પે છે. 
સગવડેોએ માણુસની વિચારણાતૅ કુઠિત કરી નાખી છે. લાલસા, 
મે! ઉપન્નવી કેદી બનવાની એ સગવક છે. 

સ્થૂળપણુ, પ્રાથમિક કક્ષાએ અનિવાર્ય બની રહ્યું છે સેતું 
-એછામાં ઓછું રવીકારવું એ પસ'દગીને! સ્થુળ અથ છે અતે 
બાફી બધું છોડી દેતું એ મર્યાદ્તિ સ્વત'ત્રતા છે. જેમ કે લખુ છું 
જેનાથી તે પેન, જેના પર લખુ છું તે કાગળ, ને ભાષામાં લખુ 
છું તે ભાષા, આટલું પસદગીથા પર છે, પણુ શું લખવું અતે 
પરપરિત અર્થોનાં વળગણુ।થી સુક્ત કહીતે લખત્રું એ સ્વત”“ત્રતા છે, 
“પસદગી છે. [] 


ચન્દ્ર કોઈને ય ન મળવા માટે અભિસાર કરે છે | 
5 
૪ન્દ્રધનુતું આયુષ્ય ભાખવા બેસો! ત્યાં તે તે અલેષ 
થઈ ન્નય, 
1] 
રિવર્સ તો 'ઇન્દ્રધતુતેય હોય નૈ દાતરડાને ય હોય ] 


ન --રતિલપ્લ “કિલ” 


દ. 
હર્‌! 


મોહનલાલ દલીચ'દ દેશાઈની સાહિત્યસૃષ્ટિ- 
ી જય'ત કેપ્ઠારી. 
(ગતાંકથી ચાછુ) 


જ'પપદદતસ્'થેા 
મોહનભાઈની એકટ સહત્ત્વની સાહિત્યસેવા તે પ્રાચીન સાહિત્ય-- 
કૃતિઓના સ'પાદતની છે. પોતાની પુસ્તિકા “જૈન સાહિત્ય અને 
શ્રોમ'તાનું કર્તવ્ય' એ પુસ્તિકામાં પ્રાચીન ગ્ર'થાતા પ્રકાશનની 
અગત્ય સોાહતભાઈએ ભાર્પૂવક બતાવી હતી. પછી તો પ્રાચીન 
જેને સાહિત્યની શૈે!ધ, નોંધ, અભ્યાસ અતે પ્રકાશન એમનું જીવન-- 
કાય બતી ગયું. “સુજ્સવેલી ભાસ' એ કૃતિ અખડ રૂપે મળી આવતાં 
મે।.ઉનભાઈને થયેલા અતિ ઉલ્લાસની વાત સુખલાલજીએ તોૉંધી છે 
તે આ કામનો એમને! રસ કેટલે ઉત્કટ હતો અતે એમાં એ કેટલા 
ખૂ"પી ગયેલા તે બતાવે છે. અતેક કૃતિઓ એમણુ ઉતારી લીધેલી - 
તેમાંથી કેટલીક ગ્ર“થ રૂપે પ્રગટ થઈ છે, કેટલીક સામયિકોમાં ધ્ટાચેલી 
પડી છે ને ઘણી તે! અજ્ઞાતવાસમાં ચાલી ગઈ જણાય છે. 
મોહનતભાઈને સૌથી વધુ ગૌરવ આપે એવું સ'પાદન તે સિંદ્ધે- 
ચન્દ્રગણિ-ઉપાષ્યાય- વિરચિત “સપ્તુચન્દ્રચરિતગણષિ* સ સ્કૃત)નું. 
પ જેસક્રે એનું પ્રકાશન અત્ય'ત પ્રતિકિત સિ'ઘી ન્ટેન ગ્રન્થ- 
સાલામાં થયું છે, પ'ડિત સુખલાલજ મોહનભાઈના આ એક જ 
સ'પાદતને ચાદ કરે છે, એને વિશિષ્ટ સ'પાદન ગણાવે છે અને 
એ “કોઈ પણુ સ્કોલરતું ધ્યાન ખે'ચ્યા વિના રહે તેમ નથી” 


#« 


એમ જણાવે છે, 

આ કૃતિની હસ્તપ્રત માોહનભાઈને અગરચ'દ નાહટા પાસેથી- 
પૂવે" મળેલી અને પોતાના રસથી જ એસગણે એતે ઉતારી લીધેલી. સુનિ- 
જિતવિજયજીએ એ કૃતિનું મહરવ સમજી સિ'ઘી જૈત ગ્ર"'થમાલા 
સાટે એનું સ'પાદન કરી આપવાની સોહહનભાઈ પાસે માગણી કરી. 
અને કૃતિમાં નિરૂપાયેલ વિષયને માોહનભાઈનો ઊડા અભ્યાસ 
હોઈ એને લગતી વિસ્તૃત પ્રસ્‍તાવના અ'ગ્રેજમાં તેએ ન્નેડે એવું પણુ- 
સૂચન ક્યુ”. મેોહનભાઈએ ઉત્સાહથી અતે નિઃસ્વાર્થભાવે આ ઢામ 
કરી આપ્યું, 

ભાનુચ% અતે સિહ્િચન્દ્ર મોગલ શહેનશાહ જહાંગીરના 
સ'સર્ગમાં આવ્યા હતા અતે એના દરબારમાં સ્થાન પાસ્યા હત'. 
એટલે આ કૃતિનું, સાધુચરિત તરીકે મહત્ત્વ છે તે ઉપરાંત, ઇતિહાસ- 
દષ્ટિએ પણુ મહત્ત્વ ગણાય. આ કૃતિની શ્રદ્ધેઘ વાચના આપવા. 
સાથે મોહનભાઈએ એમાંના વિષચનેો અતે એને સ'બ'ધિત અનેક 
બાબ્તોને કેવો સઘન અભ્યાસ અહીં રજ કર્ચ છે એ એમની ૭૫. 
પાનાંની પ્રસ્‍તાવનાના મુદ્દાઓની અને ન્નેડેલાં પરિરિષ્ટાની ને'ધમાત્ર 
લેવાથી આવી જરો : ૧. અકબરના દરબારમાં જૈન સુનિએઓ; ૨. 
જહાંગીરના દરબારમાં જૈન સુતિએ; ૩. કૃતિનો સાર; ૪. એના 
વિષયતે લગતી અન્યત્રથી મળતી માહિતી; ૫. ભાત્ુચન્દ્રની શિષ્ય- 
પર"પરાને] પરિચચ; ૬. ભાતુચન્દ્રની ફાતિઓને। ટૃ“ક પરિચય; ૭. 
સદ્ધિચન્દ્રની કૃતિઓને ટ્રક પરિચય; ૮. ભાનુચન્દ્રકૂત કૃતિઓની 
પ્રશારેત વગેરે (ચર્યસહસનામ સ્તોત્ર આખુ આપ્યું છે); ૯. 
સિંદ્ધેચન્દ્રકૃત ફૂતિએની પ્રશસ્ત વગેરે (સિદ્ધિચ દરના કેટલાક સુભાિતો. 
'સૂક્તિરત્નાકર'માં મળે છે તો એ આખા ગ્ર'લના સુભાવિતાની 
વિષયવાર યાદી, કર્તાનામ સાથે, આપી છે); ૧૦. અકબર અને 
જકાંગીરનાં શાહી કરમાનોાનતો અગ્રેજી અનુવાદ. મોહનભાઈની શાસ્-- 
ષુદ્ધિ કયાં સુધી પહોંચે છે એતો ખ્યાલ એમણે પ્રસ્તાવનામાં 


કપ. 


સમાચેલાં નામાદિની અતે કૃતિ તથા પરિશિષ્ટમાં સમાયેલા 
“નામાદ્તિ અલગ સૂચિએ આપી છે તે પરથી આવશે. 
મોહતભાઈનું બીજુ” મહત્ત્વનું સ'પાદન “જેન એતિહાસિક 
રાસસડળા ભા. ૧? છે, ડાં “શાંતિદાસ અતે વખતચ'દ શેઠતેદ 
રાસ' સિવાયની ૧૧ રાસકૃતિઓ તે જૈન સુનિએ વિશેની છે. આગળ 
બધા રાસતાવક અને રાસઢાર વિશે એતિહાસિક પીઠિકા સાથે સ શૈે- 
ધનપૂવ*ક સાહિતી આપવાસાં આવી છે, શાંતિદાસ શેઠની વ'શપર્‌- 
પરાને! ઇતિહાસ કેટલાક ગત્ર'થે1 તે સરકારી દસ્તાવેન્નેને ગાધારે 
અધ્યાત્મ જાન પ્રસાર્ક સ'ડળના તામથી આપવામાં આવ્યો છે તેમાં 
અન્યો! સાથે મોહનલાલ દલીચ*દ દેશાઈની મદદને ઉલ્લેખ છે, પણુ 
માહનભાઈનું ઇતિડાસસ્ાન નનેતાં એમની મદદ સવિરેષ હોય એવે 
સ'ભવ જણુાય છે. કદાચ લખ!ણુ પણુ એમણુ જ કયુ” હોય. 
મોહનભાઈએ બધા રાસમાં વિષયવાર સ્થાળાં દરી એના 
વાચતતે સુગમ બતાવ્યું છે અને અઘરા શબ્દોને કોશ પણુ આપ્યો 
“છે, આ કૃતિઓતું મોહનભાઈ પોતે જ કેવું તટસ્થ, સ્વસ્થ અને 
“સાચુ મૂલ્યાંકન કરે છે એ જેવા જેવું છે, સ'ઝૃહીત બધા રાસે!, એ 
કહે છે કે, “કાવ્યસાહિત્યમાં પ્રવેશે તેમ નથી પર“તુ તેમાંના કેટલાકમાં 
જે વણુ*ત, દૈશના આદિ ભાગો છે તે કાવ્ય તરીકે ખપી શકે તેમ 
છે.” વિહાર આદિની વીગતોસાં નીરસતા, રુક્ષતા અતે તિવિવિધતા 


“છે પણુ ઇતિહાસ સાટે એ વીગતો કામની છે એમ એ દર્શાવે છે. 

ચશે[વિજયજછીવિરચિત “ગ્રૂજ૨ સપહિત્ય સ'ચહ ભ, ૧? 
પ્રથમ પર્ગક્તના પ'ડિત ક.વની કૃતિઓનો સ'ચય હોઈ અત્યત 
સહત્ત્વતું પ્રકાશન ગણા*. આ પુસ્તક પર્‌ સ'પાદક તરીકે મો।૬ન- 
“ભાઈનું નામ નથી, પણુ મોહનભાઈએ એને પોતાના સ'પાદત તરીકે 
તાંધેલ છે. પુસ્તકમાં એવી. નોંધ તે! છે જ કે મોઉતલાલ દલીગ'દ 
રૃશાઈએ અત્રકટ કૃતિઓ આપી છે, પ્રેસક્રાપી શોધી આપી છે, 


તપાઠાંનરો ઉમેર્યાં” છે, પ્રફેતું સ'શાધન કયું” છે, “જશવતિલ'સ'તી 


અતે અન્ય ફૃતિઓતે મથાળાં આપ્યાં છે, તોંધો મૂઝી છે, શુદ્ધિ- 
વૃદ્ધિપત્રક તેયાર કયુ” છે અને ગ્રતોને પરિચય આપ્યે। 'છે. એટલે 
વાસ્તવસાં સમોહતભાઈ જ સ“પાદક છે એમાં શ"કા રહેતી નથી. 

“૩જ*ર રપ્સપ્લલી”ના સ"પાદનમાં સેહનભાઈનું નાસ બલ- 
વ'તરાય ઠાકોર અને મધુસદન મોદી જેવા સ'માન્થ વિદ્દાને સાથે 
નેડાયું છે અને ઓરિએન્ટલ ઇન્સ્ટિટચટ (તડોદરા) જેવી પ્રતિષ્ઠિત. 
સસ્થા કારા એનું પ્રકાશન થયું છે એ મોહનભાઈને ગૌરવ-અપાવે. 
એવી ઘટતા છે. આમાં મોહનભાઈએ જહેસતપૂર્વક કેટલીક ઉત્તસ 
પ્રાચીન પ્રતિએ મેળવી આપવાની, સધુસૂદન મે!દીની સાથે રહી. 
કાવ્યોની પસ'દગી કરવાની અને ક્રેટલાંક કાવ્યોની નકલો પૂરી 
પાડવાની કામગીરી કરી હતી, મોહનભાઈએ જેની નકલે] પૂરી 
પાડી હતી એ કાવ્યા ઉતાવળે ઉતારાયેલ અતે તેથી ક્ષતિવાળાં. 
હતાં એસ સધુસૂદ્ન મે!દી તોંધે છે. મોાહનભાઈએ જે રીતે કાસ 
ગે'*ું છે એ ન્ેતાં એ સાસુ' હશે એમ મનાય પણુ સાથેસાથ. 
એપને મળેલી હસ્તપ્રતો ભ્રષ્ટ હોય એમ પણુ બતે. જેકે જેની' 
ઉસ્ત્તપ્રત મેદદીતે જેવા ન મળી હોય એવી મો હતભાઈએ ઉતારેલી 
એઠ જ કૃતિ “અબુ*“દ્ચાચલ વિનતી' ગંગ્રહમાં છે એમાં કોઈક જ 
પાઠદદોપ દેખાય છે. સ'પાદને, શબ્દકોશ, ટિપ્પણુ વગેરે બાફીની- 
સર્વ કામગીરી સધુસૂદન મોદીએ કરેલી. ૧૯૨૭માં વિચારાયેલી અ. 
સ'પાદનયે।જતા ૧૯૩૭માં એરિએન્ટક ઇન્સ્ટિટ્યૂટ દ્દારા સ્વીકારાઈ 
ને એતું છાપકામ એ અરસામાં શરૃ થયું, પણુ શખ્દકે।શ, ટિપ્પમુ 
વગેરેનાં કાસ તે પછી થયાં એટલે પુસ્તક તો ૧૯૫૮માં પ્રસિદ્ધ 
થ્યું. દરમ્યાત ૧૯૪૫માં મોહતભાઈતું અતે ૧૯૫૨માં બલવ”તરાયનું 
અવસાન થઈ ગું હતું. 

કવિવર તયસુંદસ્કૃત “ગિરન॥ર૨ તાર્થાદ્ધાર રાસ અને તીથ'*-- 
માળ! સુનિશ્રી બાલવિજયજીની પ્રેરણાથી તૈયાર થયેલ છે. સમા-- 
વિષ્ટ બન્ને કૃતિઓની હસ્તપ્રત એમતે બાલવિજયજી પાસેથી સળેલી 
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“પણુ નયસુંદરકૃત “ગિરનાર તીર્થોાદ્ધાર રાસ'નું સ'પાદન ખીજી જૂની 
પ્રતો મેળવીને થઈ શકયુ” છે, જ્યારે ન્યાયવિજયકૃત “ગિરનાર તીર્થ - 
માળા'ની ખીઝ કાઈ પ્રત મળી નથી. “ગિરનાર તીર્થોદ્દાર રાસ'તા 
સ'પાદતતે રાસસાર,; શખ્દ્યર્: અને ધાનિક્, એતિહાસિક વગેરે 
પ્રકારની પૂરક માહિતીથી સમૃદ્ધ કરવામાં આવ્યું છે પરતુ બીજી 
કત સરળ હોઈ એમાં શબ્દાથ આપવાની જરૂર જેઈ તથી. 

વાચતા તૈયાર કરવામાં “સ ભારઇ'નું “સ'ભારે' જેવા ફેરફાર 
કરેલા છે તે ફાતિઓના સાંપ્રદાયિક ઉપચોગતે લક્ષમાં રાખીને થયું 
હશે એમ લાગે છે. 

પુસ્તકનું પ્રકાશનવષ* સ'.૧૯૭૬ છે પણુ “ગેરનાર તીર્થ- 
માળા'ન આર'ભે મુકાયેલી સ'પાદજીય ને|ંધને અ'તે સ' ૧૯૫૮નું 
વૃષ છે તેથી એવો વહેમ થાય છે કે ખીજી કૃતિ પાછળથી ન્નેડવામાં 
આવી છે, ન્નેકે પૃષ્ઠાંક સળ'ગ જ ચાલે છે. 

ઉપાધ્યાય યશે!વિજયજીના જીવત સાટેને! એકમાત્ર પ્રાચીત 
આધાર કાન્તાંજ્જયકૃત “સુજસવેલી ભપ્સ' છે. મહત્ત્વની માહિતી 
સમાવતી ચાર ઢાળતી આ કૃતિનું સ'પાદન ત્રણુ પ્રત - જેસાંતો 
એક તે! ઝુટક હતી - ને આધારે મો।1હેનભાઈએ કુ” છે. સાથે કૃતિતે॥ 
ગદ્યાતુવાદ આપ્યે। છે, કતિમાંની એતિહાસિક માહિત્તીની પૂર્તિ, 
સ્પષ્ટત! કરે ચર્ચા કરતાં ટિપ્પણેો જ્ેડચાં છે તે પ્રસ્‍તાવનાસાં યશેા- 
વિજયજીનોા આલોચનાત્મક જીવનપરિચય આપ્યે। છે. નાનકડુ” પણુ 
ઘણું મહત્ત્વપૂર્ણ આ સ'પાદન છે. 

ગુજરાતી તથા અ'ગ્રેજ બન્ને ભાષાસાં અલગઅલગ પ્રસિદ્ધ થચેલ 
વિનયવિજ્યકૃત “તયક ડા” (સ'સ્કૃત)માં કૃતિની વાચના હસ્ત- 
પ્રતાને આધારે સ*પાદિત કરીને આપી છે કે પ્રર્ચાલેત વાચનાને સ્વીકારી 
લીધી છે એની કોઈ માહિતી નથીં. આ બન્ને પ્રકાશનોને। હેતુ જૈન 
ન્યાયના આ પ્રાર'લિક પુસ્તકને ચુજરાતી તથા અ'ગ્રેછમાં ઉતારવા 
-તથા સમક્નવવાને! જણાય છે, બન્નેમાં કવિપર્ચિય, કૃતિનો અનુવાદ 
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“તથા એમાંના તત્ત્તવિચારને સમજવતી ભૂમિકા છે. ગુજરાતી પુસ્તક 
ક્તેહચ*દ કર્ષરચ'દ લાલનના સહકારમાં તૈયાર થયેઠું છે તે એમાં 
અનુવાદ લાલનતો છે, જે મોહનભાઈએ સઝુધાર્યે1 છે. એસાં મોહન- 
ભાઈએ પારિભાષિક શબ્દે, વ્યક્તિતામાો, ત્ર'થતામેો।, કૃતિતામે।, 
સ્થળનાસો, સ'સ્થાનામે। વગેરેની વિસ્તૃત વર્ણાતુકમણી ન્નેડી છે, 
અંગ્રેજી પુસ્તક મોહનભાઈનું સ્વત'ત્ર પ્રકાશન છે. મોહનભાઈ પોતે 
' દશ'નશાસ્રના માણુસ નથી તેથી દાશ”નેક વિષ્ય સાથેની એમની 
“સથામણુ તરીકે 'આ પુસ્તક ધ્યાનપાત્ર છે, 


યશોવિજયજીકૃત 'સગ્યફૂત્વતપ ૬૭ બોલની સઝાચમાં પણુ 
“ઉસ્તપ્રતતો આધાર લીધાની કાઈ માહિતી નથી. પરતુ આ જુસ્તકની 
“ વિશિજ્તા તે સ'પ્રદાયમાં અત્ય'ત પ્રસિદ્ધ કૃતિતે વિષયાતુરૂપ ખ'ડ- 
વિભાજન, દરેક ખં'ડતે શીષક, સમજૂતી સાથેને! ગઘાનુવાદ, ટિપ્પણુ 
“વગેરેથી સુગમ-સપૃદ્ધ કરી છે તેસાં છે. આ કૃતિનું શાઓઆ્રીય સ'પાદન 
“પછીથી યશે વિજ્યજીકૃત “ગુર્જર સાહિત્ય સ'ત્રહ ભા.૧*માં મળે છે. 
“જન ફાવ્યપ્રવેશ' એક રૈક્ષણિક સ'પાદન છે. એમાં બહુધા 
સ્તવન-સઝાય-૫૬ પ્રકારની લઘુ કૃતિઓ છે, પણુ તે ઉપરાંત થે।રીક 
“છત્રીસીઓ ને “સમ્યકૃત્વના સડસઠં બોલની સઝાય' જેવી કોઈ લાંખી 
કૃતિનો પણુ સમાવેશ થયે છે. સપાદનનું મયો।જન ધાર્મિક શિક્ષણની 
“અંગભૂત ફાતિઓને સ'ચય કરવાનું છે એટલે ગદ્યાતુવાદ, સમજૂતી, 
માહિતી તે શિક્ષકને માર્ગદર્શત એમાં ન્નેડાયાં છે. દષ્ટાંતકથાએ* 
આપવાસાં આવી છે ને કાવ્ય ક્યા રાગમાં ગવાશે એની તે!ંધ પણુ 
“છે. શિક્ષક કથાએ કહી શકે તે માટે ક્થાસોતાની યાદી પણુ આપી છે. 
* પુસ્તકમાં આગળ કોન્ક્રન્સે તૈયાર કરાવેલો ધામિંક શિક્ષણુતો 
“કરમ આખોાચથે આપવામાં આવ્યો છે તે એમાંની વિશાળ દષ્ટિતે 
“કારણે લક્ષ ખે'ચે એવે! છે. ક્થાએ માટે મોહનભાઈ પોતાના ટિપ્પણુમાં 
“ઈસપની વાતે? “પ'ચત'ત્ર' બાળવાર્તા' “સુમોધક નીતિકથા' 
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“ઇન્ડિચન ફેઇરી ટેઇલ્સ' વગેરેની તથા અનેક મરાડી, ગુજ્સતી, 
અંગ્રેજ અને નટેન કથાગ્ર'થોા!ની ' ભલામણુ કરે છે તેમાં એમણુ અઃ 
વિષયનો કેવી વિશાળ ૬ટિથી તે ઊડો વિચાર કરેલો છે એ દેખાઈ 
આવે છે, પ'ચત'ત્ર કરે ઈસપની બધી વાતો બાળકોને કહેવા જેવી. 
નથી એમ જણાવી એ કહેવા જેવી વાતોની યાદી પણ્‌ આપે છે] 
શિક્ષકો માટેના ખાસ ગ્ર“થાની એ ભલામણુ ફરૅ છે. આમ, બાલ- 
શક્ષણુ વિરો મોહનભાઈનું વાચન તે[ધપાત્ર હોવાનું દેખાઈ આવે. 
છે. આર'ભના “નિવેદન*માં પણુ જુદીજુદી કક્ષાનાં બાળકોની સમજ- 
શક્તિ, ત્રહણુશક્તિ (વિશે મોા!હનભાઈએ વિચાર કર્યોય છે તે પણુ 
આપણુને એવું દૈખાડે છે. 


આ શૈક્ષણિક પુસ્તકમાં “દર્શન' નામથી સુકાયેલો એક અગ્ર- 
લેખ ખાસ ધ્યાન ખે'ચે એવો છે. એમ સ્તવત-સ્વાષ્યાય પ્રકારના 
સાહિત્ય વિશે “કેટલાક સુંદર વિચારો રજૂ થયા છે. મોહનભાઈ 
સ્તવનેની લેકપ્રિયતાનાં કારણ નોંધે છે - જવનવેધકતા (તત્ત્વજ્ઞાન), 
વ્યક્તિગત આન'દ-શોકના ઉદ્ગાર, સ'ગીતષ્વનિ, આંતરિક કિમત. 
સ્તવનના ચાર ભેદ બતાવે છે-ચાંચાપૂર્વક, ગુણુત્કીતતપૂર્વ છ, 
સ્વનિંદાપૂવ*ક, આત્મસ્વરૂપાતુભવ. હાલનાં સ્તવતે! વિરો અભિપ્રાય 
વ્યક્ત ટરે છે- “સાહિત્યદષ્ટિએ વિચારતાં કેટલાંક સ્તવને! ઠનિઇ 
માસિકમાં પણુ આવવા યોગ્ય નહી”.'* સ્તવનમાં કયા રોષો ન 
નનેઈએ તે ૬ર્શાવે છે. સ્વાધ્યાયના પ્રકાર તથા એની ઉત્પત્તિને। ટૂ હ 
ઇતિહાસ આપે છે અને સષ્યકાળના અન્ય સાહિત્યપ્રકાર - રાસે!, 
પૂજ, પદ, ગઠ્ઠૂલી વગેરે - વિશે માહિતી આપે છે, 


- “તે કાવ્યપ્રવેશ' એ શૈક્ષણિક પુસ્તક; આમ, મોાહનતભાઈના 
જુટલાક મહત્ત્વના સાહિત્યવિચાર તે શિક્ષણુવિચારતે સ"ધરીને ખેઠું છે.. 
“જતાચાય ક આવત્સાન દજી «૪ન્સશતાખ્દી સ્સારડ 
શ"થ' એ જુદા જ પ્રકારનું સ'પાદન છે, એમાં આત્માન ૬જી 
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“વિશેના અને અન્ય ઉપયોગી વિષયે! .વિશેના લેખા સ“ગ્ૃહીત થયા” 
છે. લેખો અંગ્રેજ, હિંદી અને ગુજરાતી એમ ત્રણુ વિભાગેોસાં રજ્‌ 
થયા છે, 'મોહનભાઈની સ'પાદકીય -કામગીરી *આ ગ્પ્રકારની છે - 
-એચણુ વિષયોની યાદી સાથે જેૈન-જૈનેતર લેખકોને 'દિસત્રણુ પાઠવ્યાં 
છે, એ સાટે સ્મ્રતિપત્ર લખ્યા છે નેઃ એવા શ્રભપૂર્વક આ લેખો 
મેળવ્યા “છે; દરેક લેખતે આર'ભે લેખક તથા લેખતા વિષયને 
પરિચય મૂકયો -છે; ૧૪૭ જેટલાં ફેોટાએ અતે રૅખાંકતે પ્રાપ્ત 
કર્યાં” છે ને એતે છાપ્યાં છે. માહનભાઈને આમાં “સુશીલ'તે તથા 
સુંદરલાલ નૈનનેો 'સહકાર મળેલો, ડબલ કાઉન સાઇઝના લગભગ 
૭૦૦ પાનાંનો, વરસ "ઉપરાંતનો સમય લીધેલો એવો આ ગ્ર'થ 
સોહતભાઈના સૅં“પાદફીય શ્રસનું એક ઊજળુ” દૃષ્ટાંત છે. 
4વેચપરાત્સક ગ્ર"થેા 


- મોહતસાઈના વિચારાત્સ્ક ત્ર'થામાં સોથી સહત્તવને! ત્ર'થ તો 
અપ્રસિદ્ધ છે. એ છે “બૌદ્ધ અને જૈત સતતા સ"ક્લેપચાં ઇત્તિહાસ, 
'સિદ્ધાન્તેદ અને વેદિક ધસ સાથે તુલતપ.' આ વિષયતા નિબધ 
માટૅ ફાર્બસ ગુજરાતી સભાએ તા. ૩-૩-૧૯૧૩ની સભામાં 
નિર્ણય લઈ રૂ. પન્ન્નું પાર્તાોષિક ન્નહેર કયુ” હતું. અ વિષયને 
કોઈ સમર્થ તત્વજ્ઞ અતે મસ્*ત્રાહી વિદદાન જ ન્યાય આપી રકે, 
પોતાને! અધિકાર 'તથી એવી સમજથી મો।.હતભાઈએ નિબ'ધ લખવાને 
કાઈ વિચાર કર્યો ન હતે, પર'તુ નિબ'ધ આપવાની સમયમર્યાદા 
(૩૬-૬-૧૯૧૪) હતી તે પૂરી થતાં પહેલાં ચાર સાસે ફરાગ*સ 
ગુજરાતાૉ સભાના મ'ત્રીસહાશયે મોહનભાઈના શક મિત્ર દારા 
સયના કરી અને એમના આગ્રહથી મોહનભાઈએ નિગ'ધ લખવાનું 
સ્વીકાર્યુ . એમણે વિષયને। ગ'ભીર અભ્યાસ શાશર્‌ કર્યો પરતુ નિબ'ધની 
સમયાવધિ આવી ત્યાં સુધીમાં એ પૂ થઈ શકયો નહીં, સમયની 
સ્સગવડ થશે તે પૂરું કી આપીશ એમ જણાવી એગણે જે કઈ 
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# 


* લખાર્યું હતું તે, તથા કરેલી સવ તોંધેો સભાના સ-ત્રીશ્રીને' 
સમપિંત કર્યાં”.” 

સભાએ તા. ૧૩--૧૦-૧૯૧૪ની' બેઠકમાં મોહનભાઈને વધારે” 
સમય આપવાને। ઠૅરાવ ક્યયો અતે નિબ'ધેોતા તિર્ણાયકો તરીકે: 
કૃષ્ણુલાલ મોહનલાલ ઝવેરી તથા તનસુખરામ ત્રિપાઠીનાં નામ નક્કી? 
કર્યા આ પછી મોહતભાઈએ નિબ'ધ પૂરે કર્યો, જેના ૧૫૦ને. 
બદલે ૩૪૦ જેટલાં પાનાં (ફૂલસ્કેપ) થયાં, સભાની તા. ૪-૧૦-- 
૧૯૧૫ની બેઠકમાં નિર્ણાયકોએ આવેલા ખે નિબ'ધેમાંથી. મોહન- 
ભાઈનો નિબ'ધ પસદ કર્યાની તાંધ કરી અતે એતે પાર્તિષિકઃ 
આપવાનું ઠૅરાવ્યું. ફાબ"સ ગુજરાતી સભાના ૧૯૧૮ના તૈયાર થતાં. 
પ્રકાશનોમાં આ ગ્ર"થની નનહેરાત થઈ છે, પર"તુ ગ્ર'થ પ્રકાશિત 
થયો નથી. છેક નવેસ્બર ૧૬૩૨માં “જૈન સાહિત્યને સ"ક્ષિપ્ત 
ઇતિહાસ*ના નિવેદતમાં મે!હનભાઈ આ નિબ'પતે અઘતન કગ્વાની: 
આવશ્યકતા દર્શાવે છે, પોતે એ હજી સુધી તથી કરી શકયા માટે: 
દિલગીરી વ્યક્ત કરૈ છે અને હવે એ કામ માટે અવકાશ મેળવશે 
એમ જણાવે છે. પણુ આ પછીચે “જૈન ગૂર્જર કાવિઓ*ની 'ભગીરય. 
કામગીરી ચાલુ જ રહી તેથી મોહનતભાઈની ઇચ્છા પૂરી થઈ: 
જણાતી નથી, 

સદ્ભાગ્યે આ નિબ'ધની હસ્તપ્રત મોહનભાઈના સુપુત્ર જય-_ 
સુખભાઈતે મળી આવી છે, એમાં બૌદ્ધ ધર્મ વિશેનો ભાત્ર ૫૦૨ 
પાનાંમાં છે તે જૈન ધમ* વિશેનો ભાગ ૨૩૮ પાતાંમાં છે.. 
'ટલાંક ચિત્રો પણુ આમેજ થયાં છે. બત્તે ધર્મના સર્વ 
સિદ્ધાંતાને આવરી લેવાને એમાં પ્રયત્ત છે, કેટલીક આવ॥યકઃ 
એતિહાસિક ભૂમિકા છે અને આજની દષ્ટિએ પણુ બન્તે ધર્મોની. 
કેટલીક ચર્ચા છે. બન્તે વિભાગે! : સાટે ઉપયોગમાં લીધેલા ગ્ર'શે।ની 
યાદી માહનભાઈએ ઉઠાવેલા અપાર શ્રમની આપણુને પ્રતીતિ. 
કરાવે છે. 


૪ર 


જેતધમ વિભાગના; થોડાંક પ્રકરણે “હેરલ્ડ' માં છપાચેલાં મળે. 
છે, અનુકમણિકામાં દર્શાવેટું “જૈત ધાસિક સાહિત્ય' એ પ્રટઢરણુ મળેલી. 
સામગ્રીમાં ગેરહાજર છે; પણુ એતો ઉપયોગ “જેન સાહિત્યને. 
સ'ક્ષિપ્ત ઇતિહાસ'માં થઈ ગયે। હોવાની સ'ભાવતા જણાય છે. 
'ાસાચિડ સૂત્ર: અતે “જિનદેવદશ”ત' એ મે।ઉનભાઈતા 
સાંપ્રદાવિક વિધિવિચારતા લોકભોગ્ય અને લોકોપયોગી ગ્ર"થે! છે. 
બન્તે ત્ર"થામાં પ્રસિદ્ધ વક્તા સુનિશ્રી ચારિત્રિવિજયજી તરફથી મોહન- 
ભાઈને સામગ્રી અને સહાય મળ્યાં હતાં. 
“ “જૈત સપષિત્ય અતે શ્રીસ'તેપ્તુ” કત*ત્ચ' સાહિત્યસ'રક્ષણુ 
અને પ્રૅકાશનની અગત્ય બતાવતો, એની કાય*દિશાઓઆ ચી'ધતો 
નાનકડો પ્રાથમિક લેખ છે. * (ક્રમશઃ) 


જીવન એક એવી સરિતા છે, જે એક સાથે ધણા સાગરતેઃ 
મળવા માટે, વહે છે! 
[2 _ 
અચળ પહાડા પાસે ગતિશીલ 'ધોધ તે ઝરણાં છે ! 
1 
આ સ'સ્કૂતિ આપણુ છોડી દીધેલાં ઉદાસ ધરો જેવી- 
લાગે છે,.. 
--રાતિલાલ “અતિલ' 


ખે તાની ચપલ / હરિસેપ્હન 
(૨) 


શશુ પોતાના નાના પગમાં ચ“પલ પહેરીતે ઊ'ઘી ગયુ* છે, 
સાએ પગમાંથી ચપલ ઉતારી ખૂણુ મૂછી “દીધી, 

'સૃતે ખરાબર સભળાય છે શિશુધા રૂદનનો સ્વર, એ જરૂર 
-સ્વપ્તમાં પોતાની ચ“પલ શોધતું હશે. 

સતે ચિતા છે એ કઈ રીતે ચાલી શકશે તપતી સડક પર 
ખુલ્લા પગે, નદીકાંઠાની રેતી પર, કાંટા, કાચના કટકા, અણિયાળા 
પથ્થર અને એવરી ચીજેથી ભરેલાં કઠેણુ -સ્વપ્તો ૫૨, . 

એને માપવી રહેશે સમસ્ત ધરતી. હું એ તાના દૂધિયા પગમાં 
મરી પહેરાવી ૬૩ છું એની ચ"પલે. ી 

ી , ૬૨) 

શિશુ નીંદમાં "છે, 'એની “ચપલ જગી રહી છે. 

જ્યારે એ ઊ"ત્રી જરે પોતે જ ચાલીને અતે શિશુના પગ 
પહેરીને નીકળી પડશે દબાતે પગલે, બારણાની બહાર 'મૂકશે પોતાની 
“છાપ અંધકાર પર. સવારે શિર જગશે, ભારે આશ્ચયધી ન્શે : 
-અરે! રાતભર ઔંપણે -કયાં કયાં ફર્યા હતાં ? 

(૩) 

ગમે ત્યાં યૂજી દે।, કેઈ પણુ દિશામાં, ચાલવા માંડરો. 

વાત કરે છે અત્યારે લાપરવાહી અતે નિશ્ચિ'તતાથી થેાડી 
-આળસ મરડીતે, 


-૪# 


શિશુ રમતમાં મસ્ત' છે ત્યાં સુધી. 


“ . (૪) 
ઘેધમાર વરસાદ પડે છે. 
શિશુ છત્રી લઈને પાર કરૅ છે સામે વહેતા નાળાને? 
શિશુએ હાથમાં લીધી છે પોતાની ચપલ, 
ખ'તે સહીસલામત નાળુ' પસાર કરૅ છે. 


(૫): 
પુસ્તકોમાં ભારેખમ વિચાર, પુસ્તકોનો બોજ થેલા પર. 
ચેલામાં મોટાં મોટાં સ્વપ્તાં, થેલાનો ખેો।જ સ્કધ ૫૨; 
સ્કધ પર લાદી છે અઘરી ચિતાઓ, એતા બોજ દિમાગ પર.. 
-અતે એ તમામ ઉપાડીને ચાલી રહો છે ખેનાની ચપલ. 0 


પછીતે / બકુલેશ દેસાઈ 


* કળી લે।ઃ છુપાયું શું શખ્દેો પછીતે £- 
રગતવરણું શું છે આ જખ્મો પછીતે 2 
હતાશાતો અવતાર ટું કેટલામે ? 
કરો ડોકિયું પૂવ*જન્મો! પછીતે] 
ચહેરો નથી, લુલભુલામણી, તુજ-- 
નયન અશ્રુભીનાં ને સ્મિતા પષછીતે] 
ચરણુ; કેડી, મોસમ...ગ્રતિકૂળ સધળુ', 
સકર-અંત-તર્કા-વિ્તર્કા પછીતે. 
તર'ગો “બકુલેશ, હળવાશ આપે, 

- કમરતોડ બોન્ને છે તથ્યો પછીતે, 


૪પ- 


વાચકોને, સ'સ્થાએને 


વાષિંક લવાજમ ફપિયા ૩૦ 


ઈલેકદ્રિક્લ છે 
એક્સેશરીઝ પડ 


ટદ્રિપલસિડ્સ 
ઈલેક્દ્રો એજિનિયર્સ 
લીમડા ચાક જે રીરી 


સુરત 





દક્ષિણુ ગરજરાતમાંથી વર્ષોથી પ્રગટ થતા એકમાત્ર સાહિત્ય- 
તાસિક “કકાવટી'એ શુદ્ધ સાહિત્ય-માસિકનું સ્વરૂપ ધારણુ કર્યું” છે. 
કવિતા, વાર્તા, ગદ્યખ'“ડ, નિબ'ધેકા અને વિવેચન, યથાશકથ સમ- 
કાલીન સાહિત્યને! પરિચય, સહકાર આપતા કવિ, લેખકે દ્વારા 
-અપાય છે, આપતે અ'ગતપણે, આપની સ સ્થાને, 
સાહિત્યિક બની રહેવાના આ ધ્યેયથી પ્રગટ થતા “ક'કાવટી'ના ત્રાહક 
બતી સહકાર આપવાની અપેક્ષા. 


સ્કૂલને 


કકાવટી: ૩, આન'દનગર, સગરામપરા, સૂરત-૩૯૫ ૦૦૨ 





૪૭ 


ત્તસ્વીરની જેમ / સુભાષ સુખેપ્પપ્ધ્ચાચ . 


પગથી ધીરે ધીરે નાવતે સરકાવતાંયે કોઈએ પૂછ્યુ* હોય, 
ખે દિવસ નહી" રોકાઓ ? અગર પહેલાં કહ્યું હાત તો જરૂર રોકાઈ 
“જતે, આટલો આવકાર, માન-સન્માન છોડીને ભલા કોનું દિલે 
થશે આ રીતે ચાલ્યા જવાનું? પણુ જેતું કામ જ છે ઘાટે ઘાટે 
વહેતા રહેવું, તે એક સ્થાતે થેાભે તે કેમ કરીને £ ના, એ થે।ભી 
શકે નહી. 

હવા સૂસવાટા મારતી કુ'કાય છે. સઢ ફરફરે છે, મને વિશ્વાસ 
“છે કે મારી વાત હવે કિતારા સુધી નહી" પહોંચતી હોય, હું હવે 
'જેઉ' છું કે મારા ચિત્રો રેતાળ કિનારે કોઈ તસવીરની જેમ જડાઈ 
ગયા છે, પરતુ હાથ હલાવી રલ્યા છે. પિ 


સાભાર સ્વીડાર 


“્સીસત અ*ધપ્રાં : ભૂતવાર્તાએઓ # શિરીષ પરમાર, પ્ર. પોતે, 
૬૩૯, ખસીપુરા, રાયપુર દરવાજા બહાર, અમદાવાદ-૩૮૦૦૨૨, 
મૂલ્ય ૨૪ રૃપિયા 

શ્રદ્ધાંજલિ : પિતા ઉમિયાશ'કર ઠાકરતે : સ'. જગદીશચન્દ્ર ઉ, ઠકર, 

'ટપાલખ્ચ" રૃષિયા બે, જગદીશચન્દ્ર ઠોકર, ધ્રોર્કિળિયુ” 
નાનું અડધ, આણુ ૬. 


“૪૬ 


વાચકોને, સ'સ્થાઓને 


દક્ષિણ ગુજરાતમાંથી વર્ષોથી પ્રગટ થતા એકમાત્ર સાહિત્ય- 
સાસિક ક'કાવટી'એ શુદ્ધ સાહિત્ય-માસિકતું સ્વરપ ધાર્ણુ ર્છી ' છે, 
કવિતા, વાર્તા, ગઘખ'ડ, નિબરધેકા અને વિવેચતે, ચથાશકય સમ- 
કાથીન સાહિત્યતો પરિચય, સહકાર આપતા કવિ; લેખકે દ્વારા 
અપાય છે. આપતે અ'ગતપણે, આપની સ'સ્થાતે, સ્કૂલને 
“સાહિત્યિક બની રહેવાના આ ધ્યેયથી પ્રગટ થતા “ક'કાવટી'તા ગ્રાહક 
બતી સહકાર આપવાની અપેક્ષા. ર 


વાર્ષિક લવાજમ રૂપિયા ૩૦ 


ક'કાવટી ઃ ૩, આન'દતગર, સગરામપરા, સૂર્ત-ડહપ ૦૦૨ 





ઉક તિ 


ઇલ્ેકદ્રિક્લ /૯હ 
એક્સેસરીઝ ડિ 


ટ્રિપલસિક્સ 
ઈલેકદ્રો એજિનિયર્સ 


* લીમડા ચોક, ખરવર રોરી 
સુરત (ભારત) 







નુ 


હ રુ 
ગુજરાતની ઘરતીન્ા પતન્રોતદ રુ સરદાર પટેલના જન્સ્હિત્ને 
અડ અને સુદઢ ભારત સકે" ક્ર્ટડરત ભતનીએ 


૦ ર ષ્ય કરૂપએ મેળવે (હિ માટ રાજ્યતા 
વધુમાં વધુ બે ખેતા4અ:ને રૂપ૨૫.૦૦૦ના 
અન્દર પટેલ અજર પ્ર/ન વર્ષ 
જ્નગત દરાર, 


€ આતરરાષ્ટ્રીત્ર ૬૧।એ મેળવે સિહ માટે 
ચ જવના વધુમ#ં વધુ 9 બે મેલ'3ઓ 
૩.૫૦ ૦૦૦નો એડતૅવ્ય અવોર્ડ આપવાના 
(ન [વ 


ક નર્મદા ચ્ેજનાના ૩૧૯૬ અગરત્રસ્ત 
પરિવારને ૬૪૧૮ હેક્ટર જમીન અપ. 


જફ #. ૦૦૪૧૪ આમટનનરન આનાારજ.તખડ.--૦૪૦૦૪ ૧૪૫૦૮૧૫૨ ૪૪૦-૦૦૬૨ ઝપ૦જ-મગતથ. ...., ./પપતામ્તુાથ-“- -.- 


જ ખરાબી "ીનર્સા વન્ડર ૬ગ્વા મડ્ટે 
એક લાખ જમીન્‍વિડો ના અદિવાગ્ી સને 
: નતા સીમાંત પે-માજગેને દુર્ડુઝદીદ એડ 
ન ષ્ક્ટર જમૌોન વૃક્ષઉછે* નાટ આ પ્રા 
;# ઘડાયેલું આયોજન. 


હૂ હેરી ગરીબોના ઉત્કર્ષ મણે માર્ચ 

૫૬૬ રના અંત સુધીમાં એક લાખ 

પારવારોને આવાસ બાધવા સાટે ખ્રત્યડ 

મ્ટરના રપય' દસના રાડત દરે જમીન 
પ૬ અપાર 


શ 





૪ અઆ!કમી પંચવર્ષ્ડય યોજ્બાના પ્રથમ વર્ષનાં જ 
. ડુ'ટર ગ્રામ-અને ખાદઉઈઝ કષ ગજ્યમાં 
મ રાજહરીમી ૩૮૩૧૮ તયો ઉમા ડગ 7 


€ મેડુતોને વીશળોદરમાં રાડત આપી ચાલુ વર્ષે 
ડ્ર ૩૦૦ ડરોડનો આધેડ બોજ રાજ્ય 
સ-કામ વડન દર્થો છે. 


9 નાના/સીમાંત ખેડૂતો અને ગરીબ વર્ગના € પ્રવાસન પ્રવૂઝન વમ આપવા તમજ 
લોડોને આવાગ બનાવવા મઃટે અપાતી પ્રવ'સીઓની સુવા વધારવા નવી 
સહાય ૩. ૮ ૦૦૦થી વધ રૂઇ ૧૨૦૩૬૨ પ્રવાસન નીતિમાં ૫૦ જેટલાં પ્રવાસન 
$મ્વામાં સળી. “સ્થળોને £ધ,ગ તે વડસવવારો, 
નવી ઉધોગ નીતિ અન્વયે આ વષે ૮૩ ૪ ચદ્લાન'ના ઉત્કર્ષ માટે તથા 
ટજાર સેજ્મ્ટારીની તકો ઊભી કરવામ્યો આ". મહિલાઓના રત્યાવાતે અને રામસ્યાઓ 
રાજ્યના દુર્ગમ, ઉત ઝાળ મહદ્‌ સડો ઉપર ધ્યાન આપવા સાજ્યદફઃની મહિલા 
આહવામો વિશ્તપરેને આવર લેતી બુર્જ સમિતિની રચના. 
વસાતિવ'ળા ૧૩ જિત્લ્ગઓમદા ૩ર ફરતી 
દુકનો ડદ્યાન્વિત કરઇ, 


સઆજત્ય ઝોસેવદિતો આર્ખડ કારતના શિત્ધી'સરરટવસ્તાંમતાઇ પટેલના રં 
| રાષ્ટ્રીય અખંડિતતા અને શક્યા આદર જાવનર્માં-ચરિતાર્થ'કરવાનો મક્કમ નિર્ધાર કરોએ. 








તી 


ઇતાળીલતા 


જ નન 


જૈ 
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ડિસેમ્બર # ૧૯૯૧ 





રપ્કેરયાસ રાર્સા 
1વેષ્યુમ્રસાદ ત્રિલેદી 
દયરીય પ”ચાલ 
જેસ્સ થખ*ર 
(શરીફા વીજળીવપ્ળપ) 
નીધતિત સહણેતા 
જયન્ત કેડારી 
મેઘનાદ હ, ભટટ 
_૧પિલાલ “અતિલ' 


સાહિત્યસજન 


 ડ1ડેસેસ્બુર' “અને ' ' વિચારનું 
- ૧૬૯૧”  સર્વલ્રક્ષી માસિક 


વષ” ૪૨ : અ'ક ૩૮૫ : મૂધ્ય : ૪ રૃપિયા 
દર માસની પ'દરમી તારીખે પ્રગટ ચાય છે. 


વાષિક લવાજમ 


દશમાં રૃપિયા ૩૦, ખે વર્ષના ર1. ૫૮. વિદેશી શિલિંગ ૪૦ 
(દરિયાઈ ટપાલથી), સાડા છ પાઉન્ડ (હવાઈ ટપાલ), મેગેઝિન 
એજન્સીઓ અતે જણીતા ત્ર“યવિક્રેતાએતે ત્યાં લવાજમ 
ભરી શકાય છે. કેઈઈ પણુ માસથી ગ્રાહહ યઈ શકાય છે. 
પત્રવ્યવહારમાં ગ્રાહક નબર અવશ્ય લખવે।. અક ન મળ્યાની 
ફરિયાદ તુરત જ કરવી, લવાજમ અને વ્યવસ્યા અ“ગેતો તમામ 
પત્રવ્યવહાર આર. આર. ર્‌પાવાલા, ૨૪, રીવર બૅ"ક સોસાયટી, 
રીવર ટાવર પાસે, અડાજણુ પાણીની ટાફી, સૂરત--૩૯૫ ૦૦૯ 
સરનામે જ કરવે, 


૪ 


ત_'ત્રો-સુદ્રક-પ્રકાશક 
રતિલાલ સૂ. “અનિલ? 
માલિક : આર.૬આર. રૂપાવાળા 
રેન $ ૨૮૬૪૩ 


પ્રકાશનસ્યળ : ૩2, આન'દનગર, સગ્રરાસપરા, સૂરત-૩૬૫૦૦૨ 
અુદ્રણસ્થાન ; ભગવતી સુદ્રણાલય, ૧૯, અજય એસ્ટેટ, અમદાવાદ-૪] 


સાહિત્ય અને સૌ'દય* / વિષ્યુપ્રસપદ ત્રિવેદી 


“સાહિત્યકારે સૌન્દર્ય સજન કરવાનું છે, વાચકે સૌન્દર્ય સજન્‌ 
માણુવાનું છે, અને વિવેચકે સૌન્દય*સજ”ન પારખવાતું છે, પણુ 
એમાંતો કોઈ ન ભૂલે કે સાહિત્યને જીવન સાથે કોઈ તે કોઈ પ્રકારનો 
સ'બ'ધ છે જ. એ સ'બ"ધ વસ્તુતો હોય, ભાવનાને હોય કે કેવળ 
તર'ગનો પણુ હોય; પ્રત્યક્ષ કે પરોક્ષ, દેખાઈ આવતે કે સૂક્મ 
હાય, અને જીવન એ શું છે £ જગતમાં પ્રત્યક્ષ જોઈએ છીએ તે 
સૌ પદાર્થો તો! ખરા જ; પણુ તે ઉપરાંત મતુષ્ય અતે મતુષ્ય-સમૂહની 
આકાંક્ષાઓ, પ્રયોગો ને કૃતિઓ; રાગો અતે ઠ્ેષો; હષ ને કલેશ; 
વિષાદ, માધુયં, ઓજસ, પરાકમ; વિચારો, કલ્પનાઓ, સૂક્મ- 
અતિસ્રજ્ષસ અતુભૂતિઓ, સ'વેદનો, ઝાંખાં કે સપણ રહસ્યપ્રદર્શ તો-- 
આ સર્વના નિરૂપણુમાં શ્રેય અને પ્રેય, હૈય, અતે ગ્રાલ, ભવ્ય, 
ઉદાત્ત, અતુદાર કે હીન તાણાવાણા તરીકે કે તરેહ તરીકે આવ્યા 
વિતા રહેતાં નથી, કોઈના સુખદુઃખના ચિત્રણુમાં કવિ ગફટ કે 
અસ્કુટ રીતે તેનાં કારણ્ાની ચિકિત્સા કરતે! જ હોય છે; કારણુ કે 
જીવનપારેસ્થિતિ અને સુખદુઃખનેો, એની મતિ કે સમાજની દષ્ટિ 
ગ્રમાણૂ, સ'બ'ધ વિચાર્યા વિના એ પોતાના વિષયતે આકાર આપી 
શકતો! નથી. સાહિત્યકૃતિનાં અ'ગાને પરસ્પર સ'બ'ધવાળા આકાર 
આપવામાં કોઈ રહસ્ય, કેઈ સૂત્ર, કોઈ દષિ રહેલી છે. સજન 
તરીકે અતેક અગોતું મળેલું એક પુદ્ગલ ઉત્પન્ન થાય છે. તેમાં નને 
મતુષ્યવ્યવહારનું હોય, સુખદુઃખતુ' નિરૂપણુ હોય, તે! એ પુદ્ગલને 


નન 


નિરૂ્પણુ અખ'ડતા અઇપવ!માં “કાઈ જતની સર્જકતી સસજણુ 
રહેથી હોય, અને એ સમજણમાં નીતિનું તત્ત્ત અનાયાસે પ્રવેશતું 
“રોમ છે. વાચકતે કે વિવેચતતે એ સમજણુ માન્ય ના હોય, 
સમાજને હવે તેં સ્વીકાર્ય ના હેય, એ અલ્રગ વસ્તુ છે, વ્યવહારનાં 
ગૂલ્યોતી વાત કેઈ ને ક્રોઈ સ્વરૂપમાં સાહિત્યમાં આવે છે, એ સમજ 
લેવું જેઈએ. ણ 


કત્ષસ બુટ્ટી થાય તો કેપિટલ અક્ષર કાઢવા સાંડે! 


3 
વિકાસયુત્રમાં ગ્રત્યવ જ પૂર્વ ગ થઈ ન્ન ! 
યો. 
કૈકતની છશિનતા ધોહે પોસ્ટઓક્લિતે સિક્કો ત હોય | 
દ 
દશાંશ પદ્ધતિની શરૂઆત રાવશુના દક માથાથી થઈ 1 
થિ 
સ્વપ્ત એ આવતી કાલનું બજેટ છે ! 
બી 
અરીસાતે પ્રકારા આપો તે! એ ઓળો કરીતે પાછો આપે | 
] 


માણુસની તરસ ફૃ'ન્નથી માંડી કળશ સુધી લ“ગાચેલી છે. 
--રધ્તિલપ્લ “અતેલ' 
1] 


ને હતાં. જ્યારે વિષ્ણુપ્રસાંદ ત્રિવેદી સૌન્દર્ય શાસ્્ર અતે નીંતિશાસ્તનતે: 
અલગ પાડી શકતા નથી. જીવનનું એવું ક્રોઈ પણુ ક્ષેત્ર નથી જેની' 
અસર સાહિત્ય કે કળા ઉપર પડતી ન હેય. પણુ વિવેચન પ્રવૃત્તિની 
અસર સાહિત્ય ઉપર થાય એ વાતતે વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી વિવેચક 
રાવા છતાં સ્વીકારવા તત્પર નથી. મોટા, પ્રતિભાશાળી સર્જ કે 
ઉપર વિવેચનનો એવો કશે પ્રભાવ પડતે! નથી. જ્યારે જ્યારે 
વિવેચન પ્રભાવ પાધવા ગયું છે ત્યારે ત્યારે તે આદેશાત્મક બનીને 
સ"કુચિત દષ્ટનું જ વાહક પુરવાર થયું છે એટલે વિષ્ણુપ્રસાદ 
ત્રિવેદીની આ વાત સ્વીકારવામાં ભાગ્યે જ કશી સુસ્ક્રેલી નેડે* 

સજ્*નના ,મૂળામાં આ તત્તવસ્ઞે કશાક અગોચર, અવર્ણનીય 
તત્ત્વને સ્વીકાડુ*” હતું. સ્વાસાવિક છે કે વૈજ્ઞાનિક આભેગગ આવા 
જાઈ તત્તને ન સ્વીકારે. એટલે જ વિ. ત્રિવેદી વિવેચનનીમ્રન્નત્તને 
પૈજ્ઞાનિક કહી શકયા ન હતા. કાવ્યસજ*ન અને તેના પગલે પગલે 
ભાવનમાં પણુ અનેક પ્રકારતી વૈયક્તિક સુદ્રાએ ભળેલી હાય છે; 
અને આ મુદ્રાઓને વસ્તુલક્ષી અભિગમ સ'પૂણુ'પણે આત્મસાત્‌ કરી 
ન શકે, એવી વસ્તુલક્ષિતાનો યુગ તો કયારતે! આથમી ગયે છે. 
એટલે આધુનિક-અતુઆધુઈનિક વિવેચનને પણુ આ મત સ્વીકારવામાં 
“કાઈ સુશ્કેલી ન નડે. 

વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ આકાર, ટેકનિકને ઓછું સહતત્વ આપ્યાની 
કૂરિયાક છે. પણુ ટેકનિક-આકાર ન્ને સ્થૂળ કક્ષાએ જ રહી જવાના 
હોય અતે રચનારીતિની જડ ચમત્કૃતિઓથી જ નને બીજને પ્રભાવિત 
કરવાનો હોય તો એવા પ્રભાવતે વિ. ત્રિવેદી સ્વીકારવા તૈયાર ન 
થાય. ટેકનિકની સ્થૂળ ઉપાસના કરનારાઓની સામે પ૭ળથી ક્િતે-- 
સિનોલે।1જ અને એનાથી પોષાયેલી ચૈતન્યવાદી વિવેચતાએ વિરાધ 
નોંધાવ્યો હતો એ નેતાં હવે નવેસરથી આ પ્રકારતી વિચારણાને 
સમજવી પડે. આ બધાની વાત બાજી પર રાખીએ અતે વિ. [ત્રેવેદી. 
હિવેચનાના પ્રયોજન, કાય વિશે શું માતે છે એતો વિચાર કરીએ. 


તો ઘણાબધા સુદ્દા વિશે સ'મત થઈ શકાય, 

પ્રજાની રસલૃત્તિ કેળવવી, શ્રેઇ સાહિત્ય પ્રત્યે વાચકને અભિસુખ 
કરવે।, સજત અતે લાવન વચ્ચે સપ્યસ્થી કરવી અતે એથીય 
વિશેષ પોતાના જમાનાની સમગ્ર પરિસ્થિતિનું ચિ'તનત કરીને સાહિ- 
ત્યક ચૂલ્યબાધની સ્થાપના કરવી એ વાતને વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી 
વિવેચકતા પરમ કર્તવ્ય તરીકે સ્વીકારતા હતા. સરેશ જેષીના શખ્દોમાં 
આ વાતને આ રીતે રજૂ કરી શકાય $ “એમણે પૂર્વ અને પશ્ચિમની 
સાહિત્યમીમાંસામાં ઊંડુ' અવગાહન કું” છે ને કેટલાકે કયુ” છે તેમ 
આપણા'આલ'કારિકે! જે કહી ગયા તેનું ભાષાંતર, તેનું રટણુ એમણે કર્યા 
કયુ” «થી, ર્સચિદ્ધાંતતે આજની સાહિત્યિક પરિસ્થિતિના સંદર્ભ માં 
મયોજી જેતાં શી સર્યાદા નડે, આપણા આલ'કારિકાએ પ્રયોજેલી 
સાધારણીકરણુ ભાવના જેવી સંત્ઞાઓના સંકેતોને તપાસીને, કદીક એમને 
નવા સ'દર્સતા અતુલક્ષમાં વિસ્તાર્યા છે, કદીક એમની અપૃષ્ટાર્થ તાને 
સમજવી છે, ને કદીક એવા સ'કેતોતું આરેપણુ કરવાતું સાહસ પણુ કર્ક” 
છે, શાસ્ત્રનિઇ બનવ। કરતાં સત્યનિદ બનવાનું એમણે પસદ કર્યુ છે.” 
સાથે સાથે આપણુ એમ પણુ કહી શજીએ કે આધુનિક-અતુઆધુનિક 
કળાસાહિત્યતે એમણે પોતાની પાસે ટૂ'કવા દીધું નથીં. અ સાહિત્ય 
સાધે તેએ ભાગ્યે જ કશો સવાદ સ્થાપી શકયા હતાઃ આ નવું 
સાહિત્ય તેમને દર્શન, રમણીયતા, તલ્લીનતાના સ"દભસાં લઈ જવું 
નથી, જેવી રીતે આધુતિકો ૫૨'પરાતે] અસ્વીકાર કરૈ છે તેવી રીતે 
વિષ્ણુભાઈ જેવા આધુનિકે।તે! અસ્વીકાર કરે છે. લઘુપરિમાણુ ધરાવતી 
રચનાએને બદલે તે ખૃહદ્કાય ધરાવતી કૃતિઓને વધુ પસદ કરે છે 
તેની પાછળ એક ખ્યાલ આવે જ છે કે જવનને વધ્યુ ઊ'ડાણુ અને 
વ્યાપ સમેત આ પ્રક,રની કૃતિઓ વધુ સરળતાથી આલેખી શકે 
છે, આજે ઘણાબધા આધુનિક કવિઓ દીધ" રચનાઓની દિશામાં 
કેમ વળ્યા હશે એ પ્રશ્નને પણુ તવેશરથી વિચારવે। જેઈએ. દીર્છ 
કાંવેતાતે એકમર પોએ વિરોધાભાસ તરીકે ઓળખાવી હતી અને 


ષ્ઠ 


કરવો જેઈએ અતે એ વિચારણા કૃતિમાં કયાં, કેવી રીતે પ્રગટ થાય 
છે એ પણુ નેવુ' જેઈએ, 

વિષ્મુપ્રસાદ ત્રિવેદીને પ્રશિષ્ટ કૃતિઓનું ઘેછુ' લાગ્યુ” હતું. તેમતી 
આલ'*કારિક શૈલીમાં કહેવું હોય તો “પ્રશિજ કૃતિઓનું સરસ્વતી* 
તીથ જ આપણું શ્રેછ આશ્રયસ્થાન છે.' આજે આધુનિકતા સામે 
ઘણાબધા પ્રશ્નો પ્રુછાઈ રહ્યા છે ત્યાર આ વાતની સ્વીકૃતિ એ 
કરજ બની જશે. તેઓ એમ માતતા હતા કે આવી શિ. કૃતિ- 
એમાં જ સત્યની ઉપલબ્ધિ, જીવનનાં ઊ"ડાણુમાં અને સ'કુલતાની 
ત્રાપ્તિમાં થતી હોય છે. એટલે જ તેઓ નિઃશ'ક કહેશે : “સાહિત્યની 
સારાસારતાના, ઉચ્ચાવચતાના, ઉત્તમ-અતુત્તમતાના નિણુજ્યમાં પણુ 
તેમાંતા જીવનદર્શનતો વિચાર એ ત્રોજુ' અતે છેલ્યું સોપાન છે.” 

વિષ્ણુભાઈ ત્રિવેદી વા્દાવિવાદ, દલીલોના ખડતમ'ડન, ઊહાપે[ઉ 
વગેરેથી શામાન્ય રીતે દૂર રહેનારા, પણ સાહિત્ય, શિક્ષણુ, સ'સ્કૃતિના 
પ્રશ્નો વિશે અવારનવાર વિચારતા રહા હતા. નિતાંત સાહિત્યની 
ઉપાસના કોઈ પણુ સાનવી કરી શક્તો! જ નથી, વિષ્ણપ્રસાદની 
વિચારણાના જેન્દ્રમાં ખ"ડિત માનવી નહી' પણુ એક સ“પૂર્ણ માનવી 
બિરાજે છે. નાનામોટા પ્રશ્નો, પદ્ધતિએ, તારણાના સ'દભે તેસની 
સાથે આપણને કેટલાટ પ્રામાણિક મતભેદોને! અવકાશ છે અને એવો 
અવટ્ટાશ હોવે! નેઈએ. પોતાની અસ્વસ્થ પ્રકૃતિના કારણે સુરત 
બહાર જવાતું તેમને અતુકૃૂળ આવતું ત હતું, પણુ એને કારણે 
તેઓ વધુ વિધ્યાવ્યાસ'ગી બન્યા, વછુ સાહિત્યવ્યાસ'ગ 'કેળવતા રહા, 
દુર્ભાગ્યે આ નિષ્ઠાવાન પેઢી ધીમે ધીમે હવે ખતમ થઈ જવા બેઠી 
છે. આવા અભાવોની વચ્ચે વિષ્ણુભાઈ ત્રિવેદીની ખોટ આપણુતે 
વધારૅ લાગરે. ત] 


પછી તો તવ્ય વિવેચકોએ પોતાની આ વિચારણા! સ્વીકારી જ લોધી 
હતી. પણુ હવે પરિસ્થિતિ બદલાઈ છે અને આ પલઢાયેલા સંક્નેગોમાં 
વિ. ત્રિવેદીના અભિપ્રાયતે ચકાસી જેવે। પડે. એ ચકાસીએ એટલે 
વળી આ' પર"“પરાવાદી વિવેચનાનું ગૌરવ કઢરવાતો મસગ આવે. 
સત્મ, સૌન્દય*ની ચર્ચાવિચારણા છેવટે તો વિવેચનાને માનવતાવાદી 
દિશામાં લઈ જ્ય. વિ. ત્રિવેદીની સાનવતાવાદી વિચારણુ! પ્રમાણે 
વિવેચકતું ,કાર્ય કઈક આ પ્રકારનું અ'કાય ૬ “અનુભૂતિના ચૈતસિક 
સ'દર્ભને અને પ્રેરણાની તથા સૌ'દયની અપૂવ*તાને એ પારખે છે 
અતે આ રીતે સાંસ્કૃતિક મૂલ્યો અને ધોરણોને વિકસાવવામાં અને 
સ્થિર કરવામાં એ સહાયભૂત થાય છે.' આતે! અર્થ એવે નથી 
થતો ઝે વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી રૂપરચનાને ગૌણુ ગણે છે; કાવ્યનાં ઘટક 
તત્ત્વા અને તેમની વચ્ચેના અરસપરસતા સવાદ અ'ગેની વિચારણા 
તેમતે પ્રખર રૂપરચતાવાદીએની હરોળમાં મૂકી આપે છે...“કાવ્યતા 
અવયવો એવા સૂદ્દસ, સુલાયમ તે સજીવ હોય છે કે પ્રત્યેક અવયત્ર 
પૂવગ અતે અતુગ અવચવ સાથે એકરૂપ બની નૂતત અવયવ બતે 
છે. ભૌતિક દ્ચણૂક અને ત્ર્યણૂકની માફક એ નવીન અવયવે। ખીન્ન 
ઘટક અ'શે સાથે એકરૂપ થઈ સમમ્રતા સાધે છે. આમ એક કડી 
જ નહિ, અખિલ કાવ્ય એ વાકય જેવુ” સ'શ્લિષ્ટ એકમ સૌ”“દર્યષનું 
એકમ બને છે.' પી 

ખીજી બાજુએ આપણે જ્યારે ક કૃતિનો આસ્વાદ લઈએ છીસમે 
ત્યારે જ્યાં સુધી સસગ્ર ચેતના ઝમાં ભાગ ન ભજવે ત્યાં સુધી એ 
આસ્વાદ સફળ થતો નથી. આપણુ એટલે કે ભાવકે કૃતિ પાસે જતી 
વખતે ઝાત, સ્પૃતિ, સ'વેદતાની પૂરેપૂરી ભૂમિકાઓનતે લેખે લગાડવી 
પડે. તો જ કૃતિને આપણે પામી. શકીએ. આનતે। અર્થ, એ થયે! કે 
કૃતિનો સત્તાતો અહીં સ્વીકાર યયે। છે. સાહિત્યકૃતિ અતે પોતાની ચેતના 
-ખઆ બે વચ્ચે જે આદાનપ્રદાન થાય એમાં તેમને રસ હતે. પણુ 
આ આદાનપ્રદાનમાં સર્જકેતે અભિમત વિચારણાને! પણુ પુરસ્કાર 


“પણુ લખેલ હતે % કયારેય અતિંઝડપ કરવી તહી', “બચ્ચુ, તું 
“શટ કલાકે પચાસ ફૂટ પણુ નહી ચાલે જ્યાર ડુ પાંચ સેકન્ડમાં 
પચાસ 'ફૂટ જઈ શકુ” છું.” સસંલાએ કક્ષ". “અબે ન્ન, તું કદાચ 
“ઓજ જ ક્ષણુ હારી ગયે1 હોઈશ,” કાથબે! બેઇલ્યો. “ીક છે, ચાલ, 
-એ વિશે આપણે નેઈશું' સસલાએ કહ્યું. 

પચાસ ફૂટ દૂર તેએએ નિશાની કરી. બધાં જ પ્રાણીઓ 
આસપાસ ભેગા થઈ ગયાં. એક જાડાપ્‌ાડા દૈડકાએ નક્કી કરેલ 
'તિશાન ઉપર તેમને ઊભાં રાખ્યાં. કૂતરાએ પિસ્તોલ ફેાડી અતે 
તેએ દેોડયાં, ા 

સસલાએ ન્યારે તિયત કરેલ રૅખા પાર કરી ત્યારે કાચબો 
હજી માંડ આઠૅક ઇંચ ખસેલે. 
ખેપ્ધ : તવી સાવરણીથી કદાચેય કચરા સાક્‌ થાય પણુ જૂની કરવત 

પર ટદી ભરોસે! ત કરવે।. 

૨. ત્રખ્ચાત બની ગચેલ લીલ 

એક સોટા, સુંવાળા પથ્થર પર આડી પડી ત5્કો માણી રહેલી 
સીલ પોતાની જતને કહી રહી હતી : “મે* આખી જિદગી બસ તર્યા 
“જ કુ” છે. નને ક્રે ખીજ ક્રોઈ પણુ સીલ મારી જેટછું સરસ તરી 
શકતી તથી એ વાત સાષ્યી, પણુ એ બધી મારી જેમ તરી તો રકે 
જ છે ને?” તેના જીવનની નીરસતા અતે એકાવેધતા વિશે તે જેસ 
જેમ વિચારતી ગઈ તેમ તેમ તે વધુ તે વધુ નિરાશ થતી ગઈ. એ 
રાત્રે તે તરીને દૂર નીકળી ગઈ અતે એક સરકસમાં ન્નેડાઈ ગઈ. 

ખે વર્ષા તો સીલે સમતોલન ન્નળવવાની અદ્સુત કળા 
હાંસલ કરી લીધી. તે દીવાએ, બિલિયડ*ની લાકડીઓ, દવાની 
ગાળીઓ, સિગારેટ...અરે, તમે જે આપો તે વસ્તુને સે| પર ટેકવી 
તે સમતોલન રાખી શકતી. એક વખત એક પુસ્તકમાં તેણું અમે- 
રિકાની મહાત સીલ સન્દભે* વાંચ્યું ત્યારે તેણું વિચાયુ” કે એ તેને 
વિશે જ છું. ત્રીજ વર્ષના શિયાળામાં તે પેલા મોટા, સુંવાળા 


૧૧ 


આપણા સમયની નીતિકથાએ। / જેસ્સ થખર્રશ 
અતુન શરીકપ વીજળોવધ્ળંપ 


૧. ફાચબેદ સતને સસલુ* 

એક વખત એક યુવાત અને શાણા કાચખેો જૂના થેથામાંથી 
હરીફાઈમાં સસલાને હરાવનાર કાચબા વિશે વાંચી ગયે! મળી 
શકે એટલાં ખધાં જ પુસ્તકો એ ઉથલાવી ગયો પણુ કયાંચ સસલાએ 
કાચબાતે હરાવ્યો! હોય એવી તોંધ ન્નેવા ત મળી, એટલે પછી 
આ કાચબાભાઈએ સાધારણુ તારણુ કાઢયુ' “કે તે પણુ સસલાને 
હરાવી શકે, એટલે આવા એક સસલાની શોધમાં તે નીકળી પડયો . 
એની આ ભાગદેોડમાં એને ધણાં પ્રાણીઓ મળ્યાં, જે તેની સાથે 
હરીફાઈમાં ઊતરવા તૈયાર હતાં. જગલી ઉદર, ખિચક્રોથી, શેળે, 
લંકડી, શિયાળ વગેરે. પણુ જ્યારે કાચબાએ તેમને પૂછ્યુ” કે તેઓ 
સસલાતે દ્દોડમાં પાછળ રાખી શકે? ત્યારે તે બધાએ ના પાડી. 
“હુ*...પણુ હું એ કામ કરી શકુ” કાચબાએ કહુ, “એટલે તમારી 
જેવા સાથે સસય વેડફવાને કોઈ અય નથી.' આવું કહી તેણે 
પોતાની શોધ અ।ગળ ચલાવી. 

ઘણાબધા દિવસે! પછી આખરૅ કાચબાને એક સસલું મળી 
ગ્યું. એણુ તેને હરીફાઈ માટે પડકાર ફે'ક્યો. “તું પગની જગ્યાએ 
શુ વાપરવાને! છે ?'' સસલાએ પૂછું. “તારે એની ચિ'તા કરવાની 
જર્‌ર૨ નથી. આ વાંચી ને, લે.'' એવું કડી કાચભાએ સસલાને 
પેલા પ્રાચીન પુસ્તકમાંની વાતો આપી, જેમાં તેજ ગતિ સાટે બોધ 


- શ૨ 


પણુ લખેલ હેતો ક કયારેય અતિઝડપ ટરવી તહી'. “બચ્ચુ, છું 
રાઢ કલાકે પચાસ ફૂટ પણુ નહી" ચાલે ન્યારે હું પાંચ સેકન્ડસાં 
પચાસ ફૂટ જઈ શકુ છું.” સસલ!એ કક. “અગે જ, તું કદાચ 
ખીજ જ ક્ષણે હારી ગયો હોઈશ,” કાયખે! બે!લ્યો. “ીક છે, ચાક, 
એ વિશે આપણે નેઈશું' સસલાએ ટહ્યું. 

પચાસ કૂટ દૂર તેઓએ નિશાની કરી. બધાં જ પ્રાણીઓ 
આસપાસ ભેગા થઈ ગયાં. એક નનડાપાડા દેૈંડકાએ નડ્કી કરેલ 
'“તિશાન ઉપર તેમતે ઊભાં રાખ્યાં. કૂતરાએ પિસ્તોલ કોડી અને 
તેઓ રાડવાં. ી 

સસલાએ ન્યારે તિયત કરેલ રેખા પાર કરી ત્યારે કાચબો 
હજી સાંડ અટેક ઇંચ ખસેલે!. 
ખેપ્ધ : તવી સાવરણીથી કદાચેય ઠચરે। સાક થાય પણુ જૂની કરવત 

પર કદી ભરોસે! ત કરવે।. 

૨. મક'્યાત બની ગચેલ સીલ 

એક લોટા, સુંવાળા પથ્થર પર આડી પડી તકક! સાણી રહેલી 
સીલ પોતાની ન્તતને કહી રહી હતી : “મે” આખી 1૦ગી બસ તર્થા 
જ કર્જ” છે. નને કે ખીજ ક્રોઈ પણુ સીલ મારી જેટલું સરસ તરી 
શકતી નથી એ વાત સાચી, પણુ એ બધી સારી જેમ તરી તે! શકે 
જ છે તે ?₹'' તેના છીવતની નીરસતા અતે એકવિધતા વિશે તે જેસ 
જેમ વિચારતી ગઈ તેમ તેમ તે વધુ તે વધુ (નિરાશા થતી ગઈ. એ 
રાતે તે તરીને દૂર નીકળી ગઈ અતે એક સરકસમાં જડાઈ ગઈ. 

ખે વર્ષમાં તો સીલે સમતોલન ન્નળવવાની અદ્સુત કળા 
હાંસલ ટરી લીધી. તે દીવાએ!, બિલિચડ*ની લાકડીઓ, દવાની 
ગાળીઓ, સિગારેટ...અરે; તમે જે આપો તે વશ્તુતે સે! પર રેકવી 
તે સમતોલન રાખી શકતી. એક વખત એક પુસ્તકમાં તેણે અમે- 
રિકાની મહાત સીલ સન્દ્ભે વાંચ્યું ત્યારે તેણું વિચાયુ” કે એ તેને 
વિરો જ હતું. તીજ વર્ષના શિયાળામાં તે પેડા મોટા, સુંતાળા 


પથ્થર પાસે પોતાના સિત્રો અતે કુટુ'ખીઓને સળવા પાછી ગઈ.. 
પહેંચીતે તરત જ તેણે બધાને શહેરતી અવનવીન ચીજવસ્તુઓ 
આપવા સાડી. એમાં છેલ્લઃમાં છેલ્લી ગાળથી સાંડી સોનેરી બારલાસાં 
ભરેલ દાર અને નજતન્તતની કૈશતની વસ્તુએ હતી. 

બધાને બતાવવા સાટે એ પથ્થર પર હાજર. એવી બધી 
વસ્તુએતું સમતોલન તેણે કરી બતાવ્યું. ન્નેકે એ પથ્યર પર એવી 
વસ્તુઓ બહુ જ ઓછી હતી. પોતાના બધા જ ખેલ દેખાડી દીધા 
પછી તેણુ બધી સીલતે પૂછ્યુ”, “મે” જે કરી બતાવ્યું તે તમે કરી 
શકે! ?” પેલી બંધીએ ત! પાડી. હક છે, ચાલે! ત્યાર આપણે એવું 
ક'ઈક ન્નેઈએ જે તમે કરી શકરો પણુ હું ન કરી શકુ” તેણે કું. 
હવે આ બધી સીલ તે! સાત્ર એક જ કાસ કરી શકે અને એ તરવાનું. 
એટલે બધી પથ્થર પરથી દરિયામાં કૃદી પડી. સરકસવાળી સીલ પણુ 
એ ભધા પાછળ ડૂદી પણુ એ તો તેનાં શહેરી વસ્ત્રો અતે ૧૭ 
ડોલરના ન્નેરથી એવી તે! લદાયેલી હતી કે પડયા ભેગી જ ડૂબવા 
લાગી. ત્રણુ વર્ષથી એતું તરવાનું છૂટી ગયેલું એટલે મીનપક્ષ અને 
પૂ'છડીથી શું કરવાનું એ જ તે ભૂલી ગર્છધ હતી, ખીજી બધી સીલ 
તેની પાસે પહોંચે તે પહેલાં ત્રીજ વખત તે ડૂબળી ખાઈ ગઈ. તે 
લોકોએ તેતે! સાદો પણુ ભવ્ય અ'તિમ સ”સ્કાર કર્યે, 
ખે॥!ધ ભગવાને જેને તરવા માટે પાંખો આપી છે, તેણું વાંદરાની 

જેસ ડાફે ન ભરવી જેઈએ. 
૩, ૭પપ્ન્ટ અતે સસણછુ' 

એક જમાનાની વાત છે. એક સસલે! અતે સસલી જ'ગલમાં 
રહેતાં હતાં. સસલે! સાનતોા કે શિ'ગામાંથી દાણા ક્વેલ્યા કરવા, 
“લા ફેલ્યા એ ગણ્યા કરવા એ ખંધા ટરતાં તેતે કળાત્મક રીતે 
ગાઠંવવામાં વછુ મનન પડે. સસધી જેટલી શિ'ગા ફેલાય એટલી 
જેલવામાં મશગૂલ રહેતો તે સસલાને કહેતી કે જે તે દાણાને 
કળાત્મક રીતે ગોઠેવવાનુ' બ'ધ કરે અને ફેાલવા માંડે તો, 


શકે 


“તેમની ગુકામાં એક ઓરડો દાણાથી ભરાઈ ન્નચ? અ તે! પછી 
-આખા જ'ગલમાં તેએ સોથી ધનવાન બની ન્નય. પણુ પેલે! તેને 
"પોતાની ગાઠવણીમાં માથું મારવા ન દેતે. એટલે પછી સસલી 
ગુક્સે ભરાઈ અને તેને છેડડીને ચાલી ગઈ. “નનેજેતે બાજ તને પકડી 
"લેશે, કારણુ કે કોઈ તને સદદ કરનાર નથી અને તારી નનતે તો તું 
તારી સભાળ પણ્‌ રાખી શકે એમ નથી.' એવું કહેતી ગઈ. અતે 
“સાચે જ, હજી તો સસલીને ગયે ત્રણુ રાત પણુ તો'તી યઈ ને 
સસલાને એક ભોજનતસચાર'ભસમાં જવાનું થ્યું, ત્યારે તે કોટ, બટન 
જે ટાઈ ડ'”ઈ જ શૈધી ન શકયો. એટલે પછી તે ભોજ્તસમાર'ભસાં 
,જ ન ગયો, પણુ નનેકે એ સારું જ થયું. કારણુ કે જેટલા સસલા 
ગયેલા તે બધા પણુ ધોરખાદિયાએ હમલો કર્યય અને મારી નાખ્યા. 

ખીજ દિવસે બાજ સસલાની ગુફાની આસપાસ તેની રાહ નેેતું 
આંટા મારવું હતું. તે અ"દર તે'તું જ્ઈ શક્તું, કારણુ 'કે બારણું 
-મ"દા વાસ્નણુ અને કપડાના ડૂચાથી નમ થઈ ગયું હતું. બાજે 
વિચાયુ*, “તે નાસ્તો કર્યા પછી ટહેલવા તે1 નીકળે જ ત્યારે હું 
“તેતે ઝડપી લઈશ.” પણુ સસલાએ તે આખે દિવસ લેયા જ કર્યુ”, 
' અ'ધારું થયું ત્યાં સુધી ઊઠયો જ નહી”, નાસ્તો પણુ ન કર્યેયો. નવી 
“ડિઝાઇન શરૂ કરતા પહેલાં તે જરાક તાજી ઢવા લેવા બહાર આવ્યે. 
બાજે સસલાને પકડવા ઝાપટ તો! સારી પણુ અ'ધારાને કારણે તે 
બરાબર જેઈ શકતું ન હતું, એટલે એક ન્નડી, કાંટાળી ડાળી સાથે 
“તેતું માથુ અફળાયું અતે તેના રામ રમી ગયા, 

થે।ડા દિવસ પછી સસલી પાછી આવી. ઘરના ચિતરી ચડે 
-એવા હાલહવાલ જેઈ સીધી ખાટલા પાસે ગઈ અતે પતિને ઢ'રાન્યે।. 
“તમે મારી વગર શેં કરે ??' “સતે લાગે છે" બસ આસ જ જીવ્યે 
“જણ',” સસલાએ કલુ". “તું પાંચ દિવસ પણુ ટફી ત શકે,” તેણે 
“પતિને કહયું. સસલીએ વાળીચોળાને ધર સાક્‌ કરુ”, વાસણુ ધોયાં 
“અને કપડાના ડૂચા ધે।વા સાટે મે!કલલી આપ્યા. પછી પતિતે ઉઠાડી 


૨૩ 


નવડાવ્યો અતે કપડાં પહેરાવ્યાં. 

“તમે આખો દિવસ આસચ્‌ ખાટલામાં જ પડથા રહે! અને. 
જરાય કસરત ન કરે! તો તમે ત'દુરસ્ત ન રહી શકે.” એવું પતિતે 
કહેતી સસલી તેતે ચસટતા સૂર્ય મકાશમાં ફરવા લઈ ગઈ, અતે રાહ 
જેઈ રહેલા બાજના ભાઈએ બ'તેને પકડીને મારી તાખ્યાં. 
બેપ્ધઃ નત ધુરુપ વહેલો સૂઈ વહેલો ઊઠે તો નિરોગી બતે, ધનવાન. 

બતે અતે સરી જય, 


૪. પત્યું અને તારે - 


દર 


ન વખત એક નાનકડુ” આકષક પત'ગિયું એક તારાને દિલ દઈ 
ખેડે. તેણે તેની યાતે આ વિશે વાત કરી, માએ તેતે તારાને બદલે 
પુલ ન । કોઈ દીવા સાથે દિલ લગાવવાની સલાહ આપી. “તારા 
પાછળ ભસ્કાને: કોઈ અથ તથી, ભમવું જ હોય તે! દીવા પાછળ 
ભમ.' ઝાએ કહુ. તેના પિતાએ કરું, “દીવા પાછળ દલ લગાવવાતે। 

ક'ઈક પણુ અર્થ સરે, તાર પાછળ દેોડવાથી તું કચાંયતે નહી” 
રહે.'* પણુ પત'ગિયાએ ન માની વાત સાની કરે ન બાપની. એ તો 
રાજ સાંજે અ'ધાર્‌ં ઘેરાય અને તારે! ઊગે કે તરત જ તારા તરક 
ઊડવાનું શર્‌ કરી દે અને રોજ સવારે  તિષ્કળ પ્રયાસ સાથે થાજી- 
હારી ઘસડાતું પાછું ફરે. એક દ્વિસ તેના પિતાએ કહ્યું, “સહિનાઓ 
વીતી ગયા છોકરા, હજી સુધી તે તારી પાંખ બાળી નથી. અને સને 
લાગે છે તું બાળવાનો પણુ નથી, તારા બધા જ ભાઈઓએ શેરીના 
દીવા આસપાસ ઊડતાં ઊડતાં બહુ ખરાબ રીતે પાંખે! દઝાડી છે. 
અને તારી બહેતે।એ ધરના: દીવાએ પર્‌ પાંખો દઝાડી છે. હવે હદ 
થાય છે, તું બડાર નીકળ અતે જરા દાઝીને આવ, આટલું મોટુ 
હર્દ'કર્ટ' પત'ગિયું અને શરીર પર દાઝવાની એકપણુ શાની નહોં ?” 
પત'ગિયાએ બાપનું ઘર છોડી દીધું પણુ એ ન તા રેૉરીના દીવા 
આસપાસ ઊડયુ' કે ત ઘરના દીવા આસપાસ, ૨૫ કરાડ અબઝ 


શાઈલ દૃર આવેલા તારા સુધી પહોંચ વાના પોતાના પ્રયત્ને! તેણે 
ચાલુ જ રાખ્યા. તે વિચારતું કે તારો બસ આ ઝાડની ટ'ગરની 
ડાળીએ જ છે. તે કયારેય તારા સુધી પહોંચી ન શકયુ પણુ તે 
રે।જ રાત્રિએ પ્રયત્નો કરતું જ રહું. અને ન્યારૅ તે અતિશય ઘરડું” 
થઈ ગયું ત્યારે તે વિચારવા લાગ્યુ” કે તે ખરૅખર તારા સુધી પહેંચી 
ગયુ' છે, તે બધાને આવું કહેવા પણુ લાગ્યું. આ માન્યતાથી તેને 
અતિશય આત'દ થયે1. ઘણાં વર્ષો સુધી તે જીવ્યું. તેનાં માતા- 
પિતા અતે ભાઈ-બહેન તો યુવાવસ્થામાં જ બળીને મરી ગયાં હતાં. 
બોપ્ધઃ જે આપણી વેદનાના વ્તુળને વટાવીને ઉડ્ઠંયત કરે છે તે 
આજે પણુ અહી” છે, અતે આવતીકાલે પણુ અહી* હરે. 

0] 


એક મહાજન એવે છે, જેની મૂડી આપણે વિન! વ્યાજે 


વાપરીએ છીએ ! 
ઈ] 


દીવો! તે! ખીન્ન દીવાને જેઈતે વધારે સલકાય | 
/] 
પોતાનું યુદ્ધ પોતે લડતો માણુસ ખરેખર “આઝાદ છે. 
.. .. .--રતિલાલ 'અતિલ' 


જ ક્ટ * નન ૨ 
ને ન મ 2 જ કિ ૧૫ 
નડ ક 
જ રજ 
રે ન 
જ ા ને ૧ 
હ પ્ઃ- કે 
હિ ડી હદ ર નર 7 
શ ડિ 
જ [ટ હ દલ / 
4% 74. ૨ 7 
ન અ. ક ૮ યપ 
હે ન. 


ગુજરાતી ભાષા-સાહિત્યમાં બૌદલેર : એક નોંધ 
/ નીતતિત્ત મણેતપ 


આઇ. એ. રિસચર્ર્સે તેના “પ્રેક્ટિકલ ક્રિટિસિઝમ' નાસતા વિવે- 
ચનગ્ર"થમાં એક જગ્યાએ તોપ્યું છે ક્રે અઠવાડિયામાં ચાર કવિતા 
વાંચવી એ પણુ કયારેક ભારે પડે છે, ખાસ કરીતે અભ્યાસકૃમ 
ઘડનારા ખેરખાંઆને આ કદાચ અસ'ગત લાગશે. તેઆ આખા 
વષમાં સમગ્ર અગ્રેજી સાહિત્ય શીખવી શકે છે. આધ. એ. શ્ચિરડસ્‌ 
સૂકી વાત તો એ કરતા હતા કે પ્રાદેશિક વાચકને અગ્રેજી કવિતાના 
અભ્યાસમાં ઘણા પ્રશ્ષોનો સામતે! કરવો પડે છે. આપણું માટે પણુ 
આ પ્રશ્ન માતૃભાષા સિવાયની કવિતાની વાત કરવાની હોય ત્યારે 
ચેડા અણિયારા બતે છે. ભાવત જેડે સ'કળાયેલા સસ્કૃતિ, ભાષા 
અને ઇતિહાસના પ્રશ્નો પણુ સાસે આવે છે, આપણે એ કૃતિને કઈ 
રીતે “વાંચીએ' છીએ ? આપણે એ સાટે સજ્જ હોઈએ છીએ ખરા? 
ભાવના ૬રસિયાન સાંસ્કૃતિક પરમ્પરા, ઇતિહાસ સાથે સ'કળાયેલું 
અથ'ધટન અને કૃતિની વ્તમાતતાતું શું કરીશું? ખીજુ' એ પણુ 
વિચારવાનું રહે કે આસ્વાદ કે વિવેચનની ભૂમિકાએથી અથવા 
ર્સમીસાંસાની ભૂસિકાએથી આપણું શાની શોધ કરવા માગીએ છીએ ૨ 
પછી સાત્ર અનતુવાઃ વૃત્તિ જ વિવેચના બની રહે છે? ઇતિહાસ 
તથા આજના સ'દર્ભમાં આ બધાતું મૂલ્ય શું ? અ મ્રશ્વોના ઉત્તરે 
અલગ અલગ રહૅવાના પણુ તેની ચર્ચા અહી' અભિપ્રેત નથી. 

શાર્ઈ બૉદલેરનું જવન, કવિતા અને કલાવિચાર હમેશાં 


પર"પરા અતે પરિવર્તનો સાથે સવાદ રચતાં આપ્યાં છે એ 
અથમાં ખૌદલેર રોમેન્ટિક-આધુતિક છે, બૌદદ્લેરની કવિતા, કલા- 
વિભાવના અને રસમીસાંસાને 10ઘ્ટત્દલ્કાઉરદઝ(આંતરકૃતિત્વ)ના 
સંદભમાં તપાસવાની રહે. એવી જ રીત્તે ગુજરાતી ભાષા-સાહિત્યમાં 
ખૌદલેરને પણુ. આસ તો! 10૬૦૯દ૯૩દપદદ%ની વિભાવનાને નવલ- 
ઝ્થા તથા કવિતાના સન્દર્ભમાં તપાસી શકાતી હેય છે'તો કચારૅક 
વિવેચનના સ*દભ*માં પણુ તેના વિશે વિચાર કરી શકાય. સાધારણુ 
રીતે પર'પરામાં, ખાસ કરીને ઊચિંકવિતામાં ડત ૪બંત્ટ કેન્દ્રમાં 
રહેતો, માત્ર કવિતા અંગત એકાકી અવાજ. સસય જતાં તેમાં 
ખીજ અવાજે માટેતો અવકાશ રખાયો અતે તેમાં ખીનન અવાન્ને 
ભળ્યા પણુ ખરા. ઊચિંકવિતા એ સંકુલ તાણાવાણાવાળી રચના 
બનતી આવી, તેના આંતરિક સ'દર્ભો વધ્યા, નાટયાત્મકતા, પ્રતીકા- 
ત્મકતા, મીથ પ્તત્યાદિ પણુ લિરિક -સાથે ઓતપ્રોત થતાં ગયાં, 
ટેકસમાં તે અનેક-કેન્દ્રોદ અતેક અવાન્ને પ્રગટ કરતો! કાવ્યગ્રકાર 
બન્યો, અ માટે કાવ્યની તપાસ દરશગિયાન તેની બહાર જઈ, 
“પ્રભાવ' તથા ઉગમશસ્થાનની શોધ ચાલી. “સૈલિકતા'નેો પ્રશ્ન પણુ 
સામા છેડાતો બન્યો એટલે કે મૌલિકતા જેવી, બતંટ્ટાંછલ]1૬૪ જેવી 
જાઈ વસ્તુ વાસ્તવમાં તો અસ્તિત્વ ધરાવતી તથી, એક ૮૦૫૫ધ્લ? 
₹7૦1તં જ સજન માત્રમાં હોય છે એવા અંતિમે જઈ વાતે! થઇ, 
હજ થાય છે. ] 

ગુજરાતી કવિતા, વાર્તા, વિવેચન પેર કયા ક્યા સર્જકો, 
કઈ કઈ વિચારધારાઓને। પ્રભાવ પડતો છે, અસરો થઈ છે એવે! . 
રસપ્રદ સુદ્દો આમાંથી જ ઊભે। કરી શકાય, વિષય જ જીઓ 
“ગુજરાતી ભાષા-સાહિત્યમાં બૌદલેર'. યોજ્કે સમજ-વિચારીતે જ 
કદાચ “પ્રભાવ') “અસરતે અધષ્યાહાર રાખ્યાં છે, અહી” “પ્રભાવ* ઝર 
“અસર કે મૂળ ઉગસસ્થાન જેવા સરળ શખ્દાથ* વ્યક્ત કરતા શખ્રો 
કરતાં 18ધ્ટાદલ્ઝા પદ (આંતરકૃતિત્વ) જેવે। સંકુલ વિભાવ યોજવે। 


દૃષ્્ઠ 


ન્નેઈએ, “પ્રભાવ, “અસર જેવા વિભાવ ઘણીવાર એકાથી*, યાંત્રિક 
અતે એકમાગી” બની રહે છે. ભૂતકાળતા કે અસુક્તસુક સજ*કની 
આજના સજક પર અસર એવો સાદે વિનિમય બની રહે છે, 
જે માત્ર બની ગું છે, તેની વાત ડરી, નિદેભરા આપી અટકી જય 
તે “પભાવ છે, “અસર છે, કેટલાક એને “અતુકરણુ' કે “પડઘા' 
જેવા ખતરનાક શખ્દોથી ઓળખાવે છે એમાં એમની વિવેચનસ્રઝ 
જ પ્રશટ થાય છે એવું આપણાથી કહી શકાશે નહી". “પ્રભાવ' દારા 
તિષ્કિયતાતો નિદેભશ થાય. જ્યારે 1પદ્લદાટઝ દ્યા દારા ૩ ળતાં2ટ 
૦ તં્0છલ્તો નિર્દેશ થાય, અલબત્ત 10£00ઝઘ2118)' સાથે 
“પ્રભાવ'-“અસર'નેો વિભાવ સંલગ્ન થયેલો છે જ. પરતુ 1પપ્ટા- 
દ્ઝાપર્થાદ આગળ જતાં વિશ્લેષણાત્મક દષ્ટિ આપે છે, રચનાના 
વિશ્વ સાથે સંકળાયેલાં ખીજ” તત્વની, તેના સ'બ'ધોની ભૂમિકા 
પણુ પૂરી પાડે છે. આ સ'બ'ધ ત્રાંસો હોય છે, પરોક્ષ હોય છે, 
ખક હોતો નથી. . ગુજરાતી સજન, સર્જક, વિવેચત સાથે 
ખેદદલેરની સજકતા તથા રસમીમાંસાતો આવે સ'બધ છે તે 
નોાંધીએ. 

ખૌદલેરના ૮૦££૦૭૦૦॥ર્તવ ૦૦5૭ (સ'વાદ' સુ,જે,, “વિતિમયે।' 
ચઢો.) કાવ્યની વાત કરતાં જેનાથન કલરે તોંષ્યું છે કે આ 
કવિતામાં લેમ્બરસ્ટાઇન, વિકટર લ્યુગો, સ્વીનબગ", એડગર એલને 
પો પ્ત્યાદિતા વાચન-વિવેચનના, ખિસ્તીધર્મ તા, ખેદદલેરના અંગત 
જીવતતા અતુભવે। - સ'સ્કારો ક્નેવા મળે છે, આ સ'“સ્કારો પ"ડિતતા 
સાનની જેમ સીધા તેની રચનામાં ઝિલાયા નથી પણુ પરોક્ષ રીતે 
આધ્યા છે. આમાંના મોટાભાગના સજ કો ખેદદલેરે વાંચ્યા છે, કચાંક 
એમના વિશે સાંભળ્યું પણુ છે, અ બધાના સસ્કાર તેના ચિત્તમાં 
છે એ સતત તેની વિચારણામાં પણુ ઘૂ'ટાતા રહ્યા છે. આ રીતે 
ખૌદલેરતી “સ"વાદ' રચતા ળરટવાત્રધ્ટ્ત 9% ૦0૬ ધ્હ%દ છે. નને કે 
આ બધાના સ'સ્કાર ખોદલેર પરે હશે ખરા એ શેધવું જરા અધરું 
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છે, શોધીએ તે! પ્રશ્નો પણુ થાય, ૦૪૦%-ત્લકતાપછ્ઠતી ગાળ પણુ 
આવી પડે. જે કે દરેક જમાનામાં અતુજેએ પૂવજેની ધ્ટકપ્તું 
ઊ6157૮થવીપછ ક્યું” જ છે, હેરાલ્ડ ખ્લૂમ તે! કહેશે એ અનિવાર્ય 
પણુ છે. ઘણીવાર એડું બતે કે લેખકે મૂળ વસ્તુ વાંચી "ત પણુ હેય, 
એ જે વાતાવરણુમાં ઊછયે હોય એમાંથી એને સ'દર્ભો તથા અનુ- 
સન્ધાને। મળી રહે આ રીતે પછીથી એનાં લખાણે।માં આ બધાંના 
સ'સ્કારો વરતાય પણુ ખરા. આપણે ત્યાં કવિ શ્રિયકાન્ત ચણિયારને। 
જ દાખલો તપાસવા જેવે! છે. પ્રિયકાન્ત મણિયાર, શકય છે કે 
સ્વનેત્રે. ખોદલેર વાંચ્યો ત હોય, પણુ નિર'જન ભગત, નલિન રાવળ 
જ હસમુખ પાઠક પાસેથી બૅ।દ્લેરની કવિતા, કવિતા વિશેની વાતે 
સાંભળી હોય અતે કલ્પતપ્રતીકની લીલા અનાયાસે તેમની રચના- * 
એપમાં પ્રગટી હોય. “હેમ'તનતી સધરાતે' જેવી રચતામાં “જપી ગયા 
રુગ્ણાલયે દદી“તણુ। નિશ્વાસ તવ્રણુ'માં ખૌદલેરની રચના “ઉ૪યાાટ્ટ 
1'#ૉછાઇઈની પરોક્ષ છાયા આપણુતે જેવા મળે. હવે, ધારે 
સજ કરે મૂળ કૃતિ વાંચી ન હોય, પરન્તુ 'ભાવકે વાંચી હેય તો 
જ્યારે ભાવક ફાંતનું અથ*ધટત કરે ત્યારે અથ'ઘટનના એક ભાગ- 
રૂપે ભાવક પોતે વાંચેલી કૃતિઓના સ'સ્કારોનું પ્રત્યારાપણુ સજક 
કૃતિ પર કરે ય ખરે. સમયે સમચે એતું કૃતિ વિશેનું £૦૦૦[૦૫૦૪ 
બદલાય પણુ ખરુ. 

રિલ્કેએ નિત્શેના વિચારોને! કચારેક કચારૅેક પોતાની રચના- 
સએસાં વિનિયોગ કર્યો છે એવી તાંધ એરિક હેલરે “ધ ડિસઇનહેરિટિડ 
માઇન્ડ'માં લીધી છે. આપણે ત્યાં નિર'જન ભગતની “પ્રવાલદીપ*ની 
રચનાઓની વાત કરતાં નિર'જન ભગત પર રિલ્કે, ખે।દલેર, એલિયટ 
તથા જહાન ડનની કવિતા તથા કાંવ્યવિષયક વિચારણાના સસ્કાર 
આપણા વિવેચક્રાએ નેયા-તપાસ્યા છે, શ્રી રાધેશ્યામ શર્માએ 
“વાચના*માં “રિલ્કે અતે નિર'જન ભગત' નામના લેખમાં, રિલ્કેની 
કવિતા “1110 20૯? અતે નિર'જન ભગતની “મ્યુઝિયમ' અને 
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“ઝૂમાં'ની તુલનાત્મક વિવેચના કરી છે. એક જગ્યાએ શ્રી રાઘેશ્યામ 
શર્સ્ા ને|ધે છે કે “ખ્‌ાદક્ષેરની “વ1લ્તધગપ ્વિપ્તપટ0ડ'સાં થયેલી 
આધુનિક તગરજવતની આંભવ્યક્તિ તેના 8[2૦૦૧1 ૬૦૩ ૧15101 
શાખ પૂરે છે જ્યારે ભગતમાં સામાજિક સભાતતા પ્રધાન હે!વાથી 
એ અહી' તણી , કોઈ વાર તો આંતેશય માત્રામાં જેઈ શકાચ છે.'' 
(પ. ૮). શ્રો ભોળાભાઈ પટેલે “અધુના'સાં ્રવાલદદીપ'ની રચતાઓ। 
1 “1 80લ્હઇક ”્કિદાંડલાડની તુલનાત્મક ચર્ચા કરી છે અને 
“પ્રવાલદદીપ'ની 1ળ1૯૬ઘ્લઝાપઢા ઇર રિલ્કે, એલિયટ, ખોદલેર તથા 
સ્ટીફન સ્પેન્ડરતા સ"દર્ભમાં તપાસી છે. નાલેન રાવળે “અતુભાવ'માં 
“ખૃહત્‌ ૭'દોલય'ની સમીક્ષાસાં તુલનાત્સક ભૂમિકાએ રહી નિર”જનની 
કાવિતાકળાને। વિશેષ દર્શાવ્યો! છે. બન્નેનાં અવતરણુ જ્નેઈએ : 
“તગરનિવાસી લે।કોને જવનની વાત કહેવામાં નિર"'જત ભગત 
૧1891૯૫3: 2 01ડ1૯05'ના કવિ ખોદદલેર કરતાં “13૯ 3ત50૯1દ03તે'ના 
કવિ એલિયટ સાથે વધાર સારી રીતે બેસી શકે છે.'' આગળ વાત 
કરતાં તેઅ કહે છે કે બોદલેર પેરિસને ૧૪ુલ્તં 8૦ ગપ્રજુ 10010 
કહે છે, નિર'જન સુંબઈને “નગરટ્દીપ સુન્‍્દરી' ક્હે છે. આ ઉપરાંત 
પેરિસની સન્ષ્યાનું વર્ણન તથા “ગાયત્રી'માં આવતું સુંબઈની 
સ*ધ્યાનું વર્ણન તથા “કોલબા પર સર્યાસ્ત' જેવી રચનાના કેન્દ્રમાં 
રૃખાતી શહૅરની સાંજ અને તેની સાથે સ'કળાયેલી દુરિતની સૃણિ - 
આમ આ રચનાઓના કકેન્દ્રમાં રહેલી રુગ્ણુતા ભોળાભાઈએ સસાન્તરે 
તપાસી છે. પરન્તુ શ્રી સુરૅશ જેષીના મત પ્રમાણું “નિર'જન ભગતને 
આપણુ યુગની ૦૦॥૩[2£૯મ૯051૯ ૧912 હાથ લાગી નથી. તેઓ 
આ યુગની [24૬૬૯૫0ને બરાબર એ ળખી શકયા તથી. 
શ્રી નલિન રાવળે પણુ “પ્રવાલદ્દીપ'ની આંતરફાતિઓ તપાસી 
છે અને એસના મતે નિર'જનનાં સુંબઈકાવ્યો વણુનાત્મક વિશેષ 
છે જ્યારે ખોદલેરતું પેરિસ ખોદલેરતા 1વાવિધ માતસસ્વરૂપે।તે પ્રગટ 
કરે છે. “આ નગર આત્માતે દહી નાખે એવી એકલતા લઈ ફરતા 
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"પાત્રનું પ્રતીક છે --પાત્ર કે જેણે એક એવા વાસ્તવતે સ્વીકાર 
કયેય છે જેમાં જગત અને જીવનમાં જે કઈ દુરિતિ છે, જે કઈ 
નિધણુ, ભયાવહ, જઘન્ય, ત્રાસજન્ય, કલેપ્સાપૂણુ* અને નૈરાશ્યસભર 
“છે તેતો સત્કાર થયો છે સ'તતે સફજ એવી ઘુતિથી.” ખુદ શ્રી 
નિર'જત ભગતે પોતાની કૃતિ સાથે સ'કળાયેલી અનેક ૪% દલ%દની 
“વાત કરી છે. “મારી પે!તાની કવિતા અને સ્ત્રાત'્યોત્તર કવિતા' અહી” 
રાજેન્દ્ર શાહ, ચુનીલાલ મડિયા અતે હરિશ" ભટ્ટ સાથેના વાચન- 
વિશ્વા વિતિગમે વિશે વાત કરતાં તેએ તોંધે છે કે “હસ્થિજ હોય 
નંહી' અતે વિશ્વકવિતાનેો પરિચય થાય નહી” એમાં સૌથી વધુ 
પ્રભાવ હતો. રિલ્કે-બોદલેરતે।,”” ઝુજરાતી શાહિત્યતે બોદલેરનેો 
પરિચય શ્રી હરિશ્ર%્ર ભટ્ટ દ્દારા પ્રથમવાર ધાય છે એ એતિહાસિક 
'ઉછીકતતે। પણુ આપણું આન'દથી સ્વીકાર કરવે! ન્નેઈએ. 

“ગુજરાતી કવિતાને! આસ્વાઇ*સાં શ્રી સુરેશ જેષીએ ગૃલાસ 
મોકમ્સદ શૅખની રચના “પિત્તળની ચાસડીને બેદદો રણુકાર'ને! 
આસ્વાદ કરાવતાં તેની સગોત્રતા સ'સ્કૃત કવિતા સાથે નહી” પણુ 
'ખેાદલેરની કાવેતાતા વાતાવરણુ ન્નેડે સાંકળી છે, મરણુ તથા રતિના 
સબ'ધતી અહી” તુલનાત્મક ચર્ચા છે. શ્રી સુરશ જેપીને 'બે!દલેરની 
સૂષ્ટિતાં હવાપાણીને પૂરેપૂરા પ્રભાવ' ગુલાસ શેખની કવિતામાં 
દૃખાયથે છે, 

ખીજ બાજુ શ્રી સુરૅશ જેષીની ર્પરચનાવાદી અભિગમની 
'વિવેચતસૈલીમાં શ્રી સુમન શાહ તથા શ્રી શિરીષ પ“ચાલતે બોદલેરતે 
પ્રભાવ દૈખાયે! છે. શ્રી સુમત શાહતા સતે સુરેશ નનેપીના વિચાર- 
ઘડતરમાં વીસમી સદીના મહાન સજકે।!, વિચારકો અને વિવેચકોતો 
પ્રત્યક્ષ-પરેક્ષ ફાળા રલો છે. સાર્ઝ, સુસ્ત. કાફ્કા, બોદલેર વગેરે 
વિદેશી સ” કાના “સાહેત્યસેવન તથા પરિશીલનતે અ'તે એમના 
કત્ઞાવિચારજગતમાં ભ.રે ઊથલપાશ્રલ મચી જણુાષ છે.” કવિકર્મ ની 
-સુરેશ જેષીની ચર્ચામાં સુમન શાહૅ અપ્રત્યક્ષપણે ખેદક્ેર-વાલેરીની 
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નિરાળુ' વિશ્વ જન્મે છે, નિર'જન ભગતની સાથૅ એ ગાળામાં રચના કરતા 
અન્ય કવિઓની રચનાઓમાં આ સંષ્ટિનો પ્રતિભાવ ઠીક ઠીક [ઝિલાય 
છે. ત્યારબાદ ખોદદલેર, રિલ્કે, વાલેરી, તેરૂદા, કારૂકા, સાર્ત્ જેવા 
સર્જ કોનું સઘન વાચન સુરશ ન્નેષો દ્દારા થાય છે. વૈશ્વિક સર્જ કતાતે। 
પરિચય અતુવાદ ક્રારા આપણુતે થતો ન્ય છે. આધુનિક કળાને 
પર્ચિય ઝુલામ મોહસ્મદ શૈખ તથા અન્ય કલાકારા-ચિત્રકારે દ્દારા થાય 
છે. અને આગળની 1વિચારણાઓને। ધીમે ધીમે પ્રાતિકાર થતે આવે છે 
એવું ખૃહદ રીતે આપણે કહી શછીએ., આગ [516 £૯;[૦૮૯5૦10- 
સાંથી સુક્તિ મળે છે. આ આખે ગાળા 1253૮016 તેંદ&પ0 નો! છે. એક 
વ્યક્તિ, એક વિચારધારા, એક સજક ઇત્યાદિતા પ્રભાવ નીચે 
ખીન્ન સજકેની ચેતના ઝુ'ઠિત થઈ ન્નય છે અતે પ્રત્યાધાતરૂપે 
તીત્રતાથી આધાત અ।૫વા એ આગળના યુગના સર્જ કે રચેલા જગતમાં 
સુરગા ફ્રોડે છે, તેણે પ્રવર્તાવેલી સત્તાની સામે નવી સત્તા રચે છે. 
આ સાટે શરત માત્ર એટલી કે એ નરી સર્જનાત્મક શક્તિથી જ 
સ“ભવે -- નહી કે નપુંસક ધસપછાડાથી, શખ્દ્ે પણુ એકધારા અર્થાની 
સ'રચનાથી અ'દર તે અ'દર ઉબાઈ ઊઠયા હોય છે તેએ ફરીથી આ 
ગ્રક્રિયા દ્દારા અચેતનમાં નજય છે અતે ભાષાને નવેસરથી જન્સાવે 
છે. કવિતાના વિશિષ્ટ સ'કર્ભો, પ્રગટાવવા તેની ભાષા બહાર આવે 
છે. આતે જ રિકાતેર “૯૫૧૦૫તડ ૦? [૦૦૫૮૪' સાં “10૦૦૩5૦1૦૫૩ 
૦ 151૪ુપનજઠટ' કહે છે, આપણા મીમાંસક્રો આને “કાંતિગુણુ' કહે 
જે દારા અર્થની સ'રચના બદલાય. આ બધું ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
સરેશ જ્ેષીએ પ્રગટાવેલાં વિચારવલણે। દ્દારા આપણે જેઈ શકીએ 
છીએ. પછી તો દરેક સજ કે પોતાની શક્તિથી પોતાના જ માગે 
આરભ કરવાને રહે છે. આ રીતે આગળના યુગની અસરની શચિતા- 
માંથી મુક્ત થવા માટે સર્જક અભદ્ર, કુત્સિત, અનીતિમય દેખાતા 
આલેખન તરક વળ છે અતે સૌ'ઘ્યની સાથે સાથે સાસથ્ય પણુ 
પ્રગટતું નનય છે. ભાષામાં એક પ્રકારની [5૪51૦૧111૬9 આવે છે, 


જ 


૪14140૮૯ આવે છે. શારીરિક હિં'સા આવે છે, મૂર્તતા, સધતતા, 
“નકરતા આવે છે. ગંસ્કૃત પદાવલિતે સ્થાતે ખોલચાલની ભાષા, 
ત્તનું નનેમ આવે છે. વધારે પડતી સુષ્ઠુ, બોદી, પોકળ સ'ગળ- 
મયતાના અતિરેકને! વિરોધ થાય છે. વિધિ-તિષેધોની વાડમાં 
બ'ધાઈ રહેલી પ્રાકૃત-આદ્મિ સંવેદનાનું નિ્ભી"કપણે આલેખન 
થાય છે. કુત્સિત શિષ્ૃતાતો કુત્સિતના આલેખન વડે જ વિરોધ 
“ક્રમ ન કરવો, નિં્ભ્ાન્તિનું આલેખન નિભી"ક બનીને જ કરવું એવું 
પણુ કેટલાક સજ”કે માતે છે. ખોદલેર જેવા સજકની કવિતા તથા 
વિચારણાને અપગક્ન પ્રભાવ આપણા કેટલાક સર્જ કે! ઉપર્‌ પડે, 
છે, ખોદલેરનો વિચાર “કવિતા એટલે દુરિતિમાંથી સૌદર્ય, ડુસિતિમાં! 
જ સૌ"દરય' એ આપણા સર્જ કોએ સાંભળ્યો છે. આમ શ્રદ્ધા 
અષ્યાત્મનું સ્થાન કસશઃ સ"શચતું અપ્યાત્મ લે છે. આધુનિક 
જીવનની આધ્યાત્મિક રુગ્યાવસ્થા એ ખોદ્લેરનું ભાવવિશ્વ રપાન 
આપણે ત્યાં રચાતું આવે છે. ત્રણુ રીતે આ કામ થાય છે ૬ કવિતા મૈં 
પ્રતીકાોની યોજનામાં, પ્ન્દ્રિયવ્યત્યય દ્વારા અને ગધકવિતા કાકી 
વિષય-વિચાર તથા ભાષા પરત્વે સભાતતા કેળવાય છે, નગરસંવેદ 
જુદા મોડ સાથે, આપણુ! સ'*દર્ભો સાથે કવિતામાં ર૫ પામતી 
શકાય છે, કાવેતા સાત્રમાં સ“દિગ્ધતા, સભાનતા, વરૉધાર્ત્સ 
છાય છે આની નવેસરથા આપણુતે જાણકારી થાય છે, કૃતક સરલ્શિ 
'ઉપાડાનો આ સાથે અંત પણુ આવે છે. ખૉદદલેરની કાજ 
શોય* તથા ધૈય* આધ્યાત્મિક કક્ષાનું છે. તેને મન નીતિ-ઔ 
-સુખવટા છે. તેનો “સ્વ'-રેમેન્ટિકો જેવો ઊર્મિસાંધ અને સવક 
નથી. પ વિરાધોતુ' સાયુજ્ય છે. વિશાળ ન્તગતિક પરિ ર 















પ સન્પ્યા, યાત્રાનાં પ્રતી કો નવોન્મેષ સાથે ગુજરાતી જં 
આવે છે, તગરસ'વેદના, નતગરજીવતની નારછીયતા, ટદર્ય નગ 


થે ./ 


યાંત્રિક્તા, વ્યક્તિની #સ્વતા આ બધું કવિતામાં રૂપ પાકર 
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છે, ભૂસ્્‌] વથા બીભત્સ તે એવી અતેક રીતે માણુસની અનેક 
બાજુઓ ની, તેત! અ'દરના અવકાશની યાત્રોને આર'ભ પણુ આ 
સાથે આપણે કકિ કરતો થાય છે. બૌદ્લેરની સજકતા તથા તેની 
સૌ"દર્કપીસાસાથી પરક્ષ રીતે આપણો સજક ગ્રભાવિત થાય છે, 
અહી' એક વાત સ્પષ્ટ કરવી જેઈએ કે ખોદલેરની સીધી 
અસર, સીધે! પ્રજ્ઞાવ અમુક સજ*ક-વિવેચક પર છે તે પુરવાર 
કરવાને! ઉઘસ્‌ જ વ્યર્થ છે. વિવેચક એ ક'ઈ ગુનાશેોધક નથી. 
આ નિસિત્તે કેઈ સજકતે ઉતારી પાડવાને, તેને ત્ઘણતૈબપ 
કરવાતો પ્રયત્ન હાસ્યાસ્પદ બતી રહે. દરેક સજક નિજી સુદ્રાથી, 
નિજી સર્જકતાની શાક્તિસીમાથી, પોતાની આંતરિક જરૂરિયાતથી, 
હઠેથી, પોતાની ગરજે લખે છે. બોધ્લેર જેવા સજક અતે સૌ'દય*- 
શાસ્રીના કાને! પરોક્ષ સબ'ધ કેટલીક સમાન સ“રચનાઓના, 
આંતરકૃતિત્વના અતુસન્ધાતમાં જ ન્નેવાનેો હોય. સુરેશ ન્નેષીનુ” 
સૌ'દયશાસ્ માત્ર ખોદ્લેર પર જ આધારિત નથી, વાલેરી અને 
મલાપોન્તિતા સદ્ય શાસ્ર સુધીની તેની ગતિ છે, મૂળ સુદ્દો એ છે 
જ ઉત્તમ સર્જકે, વિચારકોસાં કેટકેટયું સમાંતર ચાલતું હોય છે, 
મોઢા સજક કે વિચારકોતુ અનુકરણુ કરવા સાટે ય પ્રતિભા 
જેઈએ. આ તૉ સહજ ટિખળથી કહી શજ્ીએ. ી 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં બોદલેરની સજ કતા અને સૌ"દય*મીમાંસા 
અત4૧ઇપે, રૂપરચનાવાદી વિવેચનના અતુસ'ધાનમાં, તેના વિશે 
લખાયેલા પરિચયાત્મક, વિવેચનાત્મક અતે તુલતાત્મક લેખોના 
સકભષ્માં વિકસતી-વિસ્તરતી જેઈ શકાય છે, આપણે ત્યાં ગુજ- 
રયાં ખોદલેરની લગભગ ૨૭ કવિતાના અતુવાદ થયા છે. મરાઠી, 
[4ાળી તથા કન્નડમાં અતુવાદોની સ“ખ્યા વિશેષ છે. “પરકિયા'સાં 
હી'સુરેશ જેષીએ, “હદપારના હ“સ...'માં શ્રી ચજકાન્ત ટાપીવાળાએ, 
કા પોહ' તથા “એતદ્‌'માં સુરેશ નેષીએ, “કવિલે।ક'માં શ્રી નિર'જ્ન 
તથા 'કાવ્યયાન'માં શ્રી રાધેશ્યામ શર્માએ આ અનુવાદકાય” 


કરુ” છે, પણુ શ્રી સુરેશ જેષીએ તથા શ્રી ચન્દ્રકાન્ત ટાપીવાળાએ' 
ખૌદ્લેરની કઈ કવિતાતો, કયા અ“ગ્રેછ અતુવાદકનતે1 આધાર લઈ- 
અનુવાદ કર્ચોય છે તેનો સદભ તેોંધવાની તસ્દી લીધી નથી. અન્ય 
અતુવાદ, ' લેખ, પરિચય, વિવેચન આદિની તોંધ -આ સાથે 
સૂજી છે, 


આ રીતે ખોદલેરે વાસ્તવિકતાને આત્મસાત્‌ કરવાની તવી 
દૃષ્ટિ આપી, સજ“કભાષા જ બદલી નાખી, તેનાં નવાં પરિમાણ 
સિદ્ધ કરવાને! જે માત્ર સજક છે તેતે પડકાર ફે"કયો., ખૉદલેરૈ 
પોતે જ તોૉંષ્યુ' છે કે ...7૯૬ 5૬ 15 10૫૪ શ્રણતં 10306 15 
ડ00:૬. આધુનિક જીવનની આધ્યાત્મિક ર્ગ્યાવસ્થા એ જ ખૌદલેરનું 
ભાવવિશ્વ છે, આમ જેઈએ તે। એની કવિતા એ શિવમૂલ્ય સર્જ નતે। 
પર્યાય છે. વોલ્ટર ખેન્જ્નસિને બોદલેર વિશે એક પુસ્તક લખ્યું છે 
'શાર્લ ખોદલેર - અ લિરિક્લ પોએટ ઇત ધ એરા ઓફ હાઇ કેપિટા- 
લિઝમ' તેમાં એક જગ્યાએ “ખોદદલેર એર ધ સ્ટ્રીટ આક્‌ પેરિસિ'માં 
તે ખોદ્લેરતે એલેગરિકલ પોએટ તરીકે ઓળખાવતાં બૌદલેરની જ 
પ"ક્તિ ટાંકે છે: 3૪૯૯૪ઘંમંપરછ્ઠુ £િદ ૫06% ૯૮૦૫૧૯૩ દ11વ૪૦૯૪', 
આ રીતે નગરજીવનની કવિતાને! તે પ્રથમ નિર્માતા છે, આંતર્‌ તથા 
ખાલ્વિશ્રની ચાત્રાનાં જગત તેમણે ખોલી આપ્યાં છે એ અર્થમાં 
તે આધુનિક છે. આંતરજગતની યાત્રાની વાત પછી આપણુને 
અતિવાસ્તવવાદમાં જેવા મળે છે. ખૌદ્લેરના મતે તો “જે સુંદર 
હાય છે તે ઉત્કટ અતે ઉદાસ હેય છે, સ'દિગ્ધિ હોય છે ... રહસ્ય 
અતે વેદના જ સુંદરતાના લક્ષણ્‌। છે'--આ રીતે પોતાના જીવન 
અને કાવ્ય દ્દારા ચેતોાવિસ્તાર કરનાર આ કવિની ર્ચનાઓની- 
'સુખાસુખ જેમ જેમ આપણે થતાં જઈશું એપ એક પછી એક 
નવાં - જુદાં અથ*ઘટને।નાં દ્દાર ઊઘડતાં જશે. અ'તે તો સર્જકને 
તેની સજકતાથી જ આત્મસાત્‌ કરવાને! છે, અન્ય ધોરણથી નહી”.. 


૨૭- 


“હવે આપણે ગુજરાતી ભાયા-સાહિત્યમાં બેઇદલેર વિશેના કેટલાક 
સહત્ત્તા સ'દ્ભૌની સૂચિ જેઈએ : 


-સ્વપ્તપ્રયાણુ હરિશ્ર'( ભટ્ટ 
ગુજરાતી ઢવિતાતો! આસ્વાદ સુરેશ ન્નેષી 
કકચિત 2૩ 72 
_કાવ્યયર્ચા 7 3 
જતાન્તિકે જ, ડ ક ## »# 
પરકિયા શ 27 
ઊહાપોહ-૨૬ ' મા ક 
-એતદ્‌-૬ ૩), - 
સારી પોતાની કવિતા અતે ] ટવિલોક તિર'જત ભગત 
સ્વાતજ્યોત્તર ગુજરાવી કવિતા ) ડિસે'બર, ૧૯૭૪ 
ટ્રેવ્ચ કવિતામાં આધુનિકતા કવિલે।ક દ. 
મે-જૂન, ૧૯૮૧ 
કવિલોક હ ૦5 


ગદ્યકાવ્યતું સ્વરૂપ * પ 
તવે'-1ડેસે'' ૧૯૮૪ 


અપરિચિત અ, અપરિચિત બ ચન્દ્રકાન્ત રોપીવાળા 


હદપારતા હ'સ અતે આલ્બેટ્રોસ રી ક 
-અધુના ી ભોળાભાઈ પટેલ 
અવુભાવ નલિન રાવળ 
“વાચના ર રાધેશ્યામ શર્સા 


ચૂ'ગી કવિતાને! આસ્વાદ રાધેશ્યામ શર્સા 
સ'પાદકઃ ઉમાશ”કર જ્ેશી 
રાજેન્દ્ર શાહ 


કાવ્યયાન 


પ્વૃનિ 
“ોગવિહોેણા યોગ' કાવ્યના સ'હ્લ માં ખોદલેરની 


કેક રચના 4 ૪2355075 9) વિશે 
-સરૅેશ જેષીથા સુરેશ ન્નેષી 


નિર'જન ભગત 
સુમન શાહ 
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કાવ્યવિવેચનની સમસ્યાઓ શિરીષ પ“ચાલ 

એતદ્‌ ૪૨ વિક્તર યુગે અતુ. વિજય શાસ્ી 

એતદ્‌ હીરે અતુ. ',, ક 

સદભ (1) પંધવલધ્ટટતદો-ત્યાદપત્ીઝ િલ્ત્તતાર 2૦૯૬૯૪ : 

4તાધ્લ્વં 99 ૯0 %5૦1૯£ ૪ત્લ્યતંવ(ટ્ટ૧5૬ 

1 

(જુલાઈ ૧, ઝુ ૨૯૯૨ના રોજ “સુરશ જોષી વિંચાર ફેસરમતા 
ઉપક્રમે અમદાવાદમાં આયે!જિત પરિસ'વાદમાં વ'ચાયુ'.) 


જારડે તેના સાલિકતી પીઠને તથી એળખતે। |! 


મી. 
'આવિશ્વાસ તેતા પોલાણુમાં જ રહે છે | 


1] 

પાદરના તીરથે વગડાતાં ફૂલ જ પહોંચે | 
ઇ] 

માણુસતો સૂર્યાસ્ત બાર કલાકે ન હાય ] 
] 

આશાતે ખમીર ચઢે તો તે લોભ થઈ નય | 
3 


મીણુબત્તી આંસુ ન પાડે તે! કહે કે તે એગળતી તથી ! 
--રતિલાલ “અદલ 


દ 


ક 


ન્ય 
પિ 


મોહનલાલ દલીચ'દ દેશાઈની સાહિત્યસૃછિ 
/ જય"*ત કેપ્રી 
(ગતાંઢથી પૂરું) 

પ્રકીર્ણ ચ'થેોા 

અંચેજીમાં લખાયેલ “શ્રીસટ્ટ ચરે વિજચજી' એક નાનકડા 
ચરિત્રત્ર"થ છે. મૂળ આ ન્ન સ્ટુડન્ટ્રસ બધરટ્ૂડ સમક્ષ ૧૯૧૦માં 
વાંચેલો નિબ'ધ છે ને તે ૧૯૧૨માં “હેરલ્ડ'માં છપાયેલ છે. એમાં 
યશે વિજયનું જવનચિત્ર, એમની સાહિત્યકૃતિઓતે।! પરિચય, એમની 
ગ્રતિભાનું મૂલ્યાંકન તથા એમના જેૈત-જે તેતર સમકાલીતો વિશેની 
સાહિતીને સમાવેશ થયો છે. આ પુસ્તકની “કેટલીક માહિતી આજે 
ટાલગ્રસ્ત થઈ ગણાય. મે।હનભાઈએ પોતે પછીથી “ન સાહિત્યનો 
સ'ક્ષિસ ૪તિહાસ'માં ચશોવિજ્યજીતું અધિકૃત ચરિત્ર આપ્યું છે 
ને એમના સાહિત્યકાર્યને! વધારે વીગતથી પરિચય આપ્યો છે, 

'સ્વપ્મી વિવેકાન'દતદ પતે? એ અનુવાદત્રથ છે. પણુ 
મે।!હુતભાઈએ એમાં ચંપાદનકમ પણુ ક્યું” છે, મૂળ અ'ચેજી ગ્ર“થ 
“એપિશ્ટલ્સ ઓવ્‌ સ્વામી વિવેકાત"દ' (બે ભાગ)માં પત્રો જેમ પ્રાપ્ત 
થતા ગયા તેસ છાપ્યા છે. મોહનભાઈએ એતે મિંત પ્રમાણે ગોઠવ્યા 
છે, જેથી વિવેકાત'દતા જીવનને - સાતસેક જીવનને સમજવામાં મદદ 
મૂળે. વિવૈકાન'દે માંસાહાર પ્રત્યે - હિસા પ્રત્યે અતુકૂળ વલણુ દર્શાવ્યું 
છે તે માોહનભાઈને ચેગ્ય લાગ્યું નથી, તેથી એ ભાગ એસણે 
ભાષાંતરમાં લીધો નથી ! મોહનભાઈનો આ નિર્ણય વિવાદાસ્પદ 
જ ગણુ્‌ય, 


આ પત્રોનો અતુવાદ એ કેટલું કપરુ' કાર્ય હતું એ મોહત- 
ન્ભાઈએ સૂડેલી તાંધ પરથી સસન્નય છે. ગુજરાતીમાં ભગુભાઈ ક્તેહચ"દ 
કારભારી તરફથી અનુવાદ તૈયાર થતે। હતે! તે મોાણનભાઈએ ન્નેયો 
હતો અને એમને લાર્ગ્યું હતું કે ““તે ભાષાશૈલી, વિચારવેગ અને 
મૂલભાવ સુંદર રીતે એછાં બતાવી શકશે.” મરાઠીમાં અતુવાદ હતે! 
તે અક્ષરશઃ નહેતે- કઠિન લાર્ગ્યું તે પડતું મૂકયું” હતું. માહન- 
ભાઈનું ભાષાંતર સુવાચ્ય છે. ભાષા સરળ પણુ શિજ્ે અતે ગૌરવભરી 
છે, વાકચો અકિલ્ષષ્ટ છે, 

મોહનભાઈ વિવેકાન"દથી 'કેટલાબધા પ્રભાવિત હતા તે એમણે 
આ ગ્ર“થમાં વિવેકાન*દતા વ્યક્તિત્વનાં લક્ષણ્‌। વિસ્તારથી તારવીને, 
-૮૦ પાનાંની જવતરૅખા ન્નેડી છે તે આ પત્રો વિશે નીચેતા ઉદ્- 
ગારે ડર્યા છે તે પરથી દેખાઈ આવે છે$ 

“તે વાંચતાં તનમાં તનમનતાટ અતે મનમાં અપર્જ જુસ્સો 
પ્રગટ થાય છે. ભાષા એવી પ્રોત્સાહક (#1છુ૦£૦૫5) છે, કલ્પના એવી 
મતેરમ્ય અતે ચિત્તાટ્ષક છે અને આત્માતો વેગ એવે। પ્રબલ અને 
શૌર્યાન્વિત છે કે કોઈ પણુ વ્યક્તિ મ“ત્રસુગ્ધ થયા વગર રહે તેમ 
નથી,'' મોહનભાઈને। તનમનાટ એમના શખ્દોમાં વ્યક્ત થતો આપણે 
અતુભવી શકીએ છીએ. 

હળ5ટ વૌરતને “જેતિઝસ” એ લેખ એના ભાષાંતર “જેતધ સ 
સાથે મેસસ” મેઘજી હીરજીની ક*પનીએ પ્રસિદ્ધ કરેલ છે તેમાં પૃ'ઠા 
પર્‌ ભાષાંતરકાર તરીકે મેનલાલ દલીચ”“દનતું નામ છે, પરતુ પ્રકા- 
શકતા આસુખમાં “ભાષાંતર કરી આપનાર બ'ધુ મોહનલાલ દલીચ'દ 
ખી,એ. તથા બઘુ ઉમેદચ'હ દોલલચ'દ બી.એ.તો હમારા પર મોટા 
ઉપકાર થયે છે'' એવે! ઉલ્લેખ છે તે પરથી ઉમેદચ“દ દોલતચ'૬ 
સણ-ભાષાંતરકર્તા હેચ એવું સમન્નય છે. 

“જલ રાસસપ્ળા (પુરવણી)' એ મતસુખરાસ છીરતચ"દ 
મહેતાની “જૈત રાસમાળા'ની પ્રુરવણાં છેઃ એમાં કક્કાવારીમાં કૃતિ- 


૩૨ 


યાદી છે તે સાથે પ્રત ન્યાં પ્રાપ્ત છે એ ભ'ડારતે! પણુ નિરેષ્શ છે. 
અગ્ર"થસ્થ સાહિત્ય ન 

મોહનભાઈનું ધણું સાહિત્ય હજી સાચવિકેો અને અન્ય સ'ગ્રહા- 
ત્મક ગ્ર'થાસાં ઘ્ટાયેહ્યું પડયુ છે, એ ખેત્રણુ હજ્નર પાનાંથી ઓછું 
નહી" હોય એવા અ'દાજ છે. મે।ઉતભાઈના અગ્ર'થસ્થ સાહિત્યની 
સૂચિ તૈયાર કરવાસાં આવી છે, પણુ હજુ એચનાં કેટલાંક લખાણે। 
નજર બહાર રલાં હોય એવે! પાકો વહેમ છે, કેમકે મોહતભાઈનાં 
લખાણે। સામવિકાો અને અન્ય સગ્રહાત્મક ગ્ર'થામાં સતત જ્ડતા 
રહયા છે તેમજ મોહઉતભાઈનાં લખાણો અન્યત્ર છપાયા હોાવાતે. 
સભવ જણાય એવા ઉલ્લેખો સતત સાપડતા રલ્ા છે. 

સોા।હનભાઈનાં અત્ર'થસ્થ લખાણુ।ની યાદી પર નજર ફેરવીએ 
તાપણું એમની વ્યાપક ફ્લકની અવેરત સાહિત્યસેવાની ગાઢ ગ્રતીતિં 
થયા વિનતા રહેતી નથી. તત્ત્વવિચાર, ઈતિહાસ, સાહિત્ય - એ ત્રણે 
ક્ષેત્રોમાં માહનભાઈની લેખિની નિવિધ્તે ઘૂમતી દેખાય છે અને 
એમની કોધદષ્ટિ નવનવીન અણુન્નણુ પ્રદેશો આપણી સમક્ષ ખુલ્લાં 
કરે છે, વિચારાત્મક લેખોમાં સ્વાભાવિક રીતે જ જૈન તત્ત્વવિંચારતા 
લેખાનો સમાવેશ છે, પણુ “દીક્ષામીમાંસા' જેવો સુદીધ લેખ શાસ, 
ઇતિહાસ, ભાવના અને વ્યવહાર એ સર્વ" ભૂગિકાઓને સ્પર્શતી 
વ્યાપક પ્રકારની તત્ત્વવિચારણા રજૂ કરે છે, તે! “જૈત દષ્ટિએ 
મહાત્મા ગાંધી' જેવા લેખ જેન તત્ત્વતે ગાંધીજની વ્યાપક ધર્મ- 
ભાવના સાથે જેગવવાના વિશિષ્ટ પ્રયાસરૂપ છે. “સ્વામી શ્રી 
વિવેકાન'દના પ્રેરણાપ્રદ વિચારે! અતે “મહાત્મા ગાંધીજી - કેટલાક 
ધાસિંક વિચારા' આપણે સીધી રીતે જૈતેતર વિચારસૃષ્ટિમાં લઈ 
જય છે તો “આત્મથાત -એક બહેન પ્રત્યે પત્રઃ એ લેખ બિન- 
સાંપ્રદાયિક જવનવિચારનો એક નમૂનો બની રહે છે. 

ગૈતિહાસિક લેખા મુખ્યત્વે જૈન સાધતે પર આધાર્તિ છે 
પણુ એમાંની ઇતિહાસદષ્ટિ તો વિશાળ છે. એટલે જ 'ઈડરતે 
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'તિહાસ' જેવો લેખ આપણુતે સાંપડે છે. ખેડા, ઝીંઝુવાડા વગેરેના 
ચોાતાના જ્તાનપ્રવાસાતે આલેખતા મોહનભાઈ ત્યાંના શિલાલેખોતેડ 
અભ્યાસ રજું કરવા સાથે સ્થાનિક ઇતિહાસ-ભૂગાળની અન્ય સાહિતી 
“પણુ મેળવીને મૂકે જ છે. “કાયસ્થ જતિને। ટ્રક ઇતિહાસ' જેવે 
'લેખ પણુ મોહનભાઈને નામે ચડેલો! છે એ એપની વિશાળ ઈતિહાસ-' 
દૃષ્ટિ બતાવે છે, 

મોહતભાઈના ચરિત્રાત્સક લેખો પણુ એમની ઇતિહાસદષ્ટિની 
નીપજ સમા છે. એ લેખો પ્રાચીન-અર્વાચીન સાધુવરા તથા જેન 
શ્રેદીએ વિશેના છે. એ લેખા કેટલીક વાર સ'શોાધનાત્મક હોચ છે; 
તો કેટધીક વાર મણાવીર સ્વામી વિશેના લેખમાં બન્યું છે તેમ 
“પોતાની સાથે વિશાળ પ્ઘંતિહાસને ખે*ચી લાવે છે. 

સસયસુંદર, ત્રકધભદાસ વગેરે વિશેના લેખા તે-તે સાુકાવિના 
વિશાળ સાહિત્યસર્જતનેો। પરિચય કરાવતા હાઈ સાત્ર ચરિત્રાત્મક 
લેખ બતી ન રહેતાં સાહિત્યિક અભ્યાસલેખ બની રહે છે. આ 
ઉપરાંત પ્રાચીન કૃતિઓ વિશેના ઘણા લેખો છે, એમા સ'સ્કૃત; 
અપભ્ર“શ ભાષાની કૃતિઓને! પણુ સમાવેશ છે તથા “શક્સપ્તતિ' 
જેવી જેતેતર પર'પરાસાં મળતી કથાફૃતિ તથા “જ્વરપરાજવય' જેવા 
'ૈદકત્ર“થનો પણુ સસાવેશ છે એ હજીકત તોૉંધપાત્ર છે. મોહનભાઈના 
સાહિત્યિક લેખો સમીક્ષાત્મક હોતા નથી - મોહતભાઈની એ પ્રતિભા 
નથી -વધારે તો એ માહિતીની કક્ષાએ રહે છે પણુ કૃતિઓના 
આસ્વાદ્ય અ'શો કેટલીક વાર એ તારવી આપે છે કે ચી"ધે છે એમાં 
એમની રસદષ્ટિનાં ઇંગેતા આપણુને સળ છે, તો સષ્યકાલીન 
સાહિત્યમાં જીવનને ઉલ્લાસ નથી એ સુનશીના મતતે પડકારતે! 
“પ્રાચીન જેન સાહિત્યમાં જીવનતતેો! ઉલ્લાસ' જેવો લેખ સોહન- 
ભાઈનો સાહિત્યિક અવલે।કનની સૂઝનો આપણુને પરિચય કરાવે છે. 

પોતે ચલાવેલાં સામચિક્ોમાં “સ્વીકાર અને સસાલે।ચના'ના 
ગવવેભાગમા અતેક પ્રકાશનોનાં ટ્ર'કાં-લાંબાં અવલોકનો મોહ્નભાઈએ 
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લખેલાં છે તે સાહિત્યની દુનિયા સાથેનો એમનો ગાઢ તાતે દર્શાવે 
છે. એમાં ન્ટેન ત્ર“થાના અવલેોકતો સવિશેષ હોય એ સ્વાભાવેક 
છે, પણુ સાથેસાથે “પ્રીતમદાસની વાણી?, સ'જુલાલ મજસુદારફત 
“અભિમન્યુનું આખ્યાન અને અભિમન્યુનું લોકસાહિત્ય', કેશવ 
હર્ષ દ છુવ-અતુવાદિતિ “સાચુ” સ્વપ્ત', કૃપ્ણુલાલ મો. ઝેજેરી-અતુ- 
વાદિત જષ્ણુર્ચાસ્ત્ર' વગેરેનો સમાવેશ થયો! છે, અને એમાંનાં કેટલાંક 
અવલે!કનો ખાસ્સાં લાંબાં છે તે બતાવે છે કે માહનભાઈને1 સાહિત્ય- 
અભ્યાસ જૈત સાહિત્ય પૂરતે સર્યાદિતિ નથી, એમની નજર જેતેતર 
સાહિત્યપર'પરા તરફ પણુ હમેશાં સ'ડાયેલી રહી છે. 
મોાહતલાઈનાં લખાણામાં પ્રાચીન છાતેહાસ, સાહિત્ય વગેરેને 
લગતાં લખાણૉનું પ્રાચુ છે કેસ્કે એમના અભ્યાસતું સુખ્ય ક્ષેત્ર અ 
છે, પર*તુ અર્વાચીન જીવનથી એ આંલપ્ત રલ્યા નથી, પોતે ચલાવેલાં 
સામયિકોમાં મોઉનભાઈએ ઓજા જૈન સમાજને લગતા ઘણા 
પ્રશ્નો વાર'વાર ચર્ચા છે તે ઉપરાત સસકાલીન રાષ્ટ્રીય ધટનાઓ 
ઉપર તેધેો લખી છે. સ્વામી વિવેકાન'દ અતે મહાત્મા ગાંધીજીના 
વિચારો વિશેતા લેખો એ અર્વાચીન સમય સાથેની નિસબત જ 
વ્યક્ત કરે છે ને ? “સ્વીકાર અતે સમાલોાચના'સાં “ગ્રસ્થાન'ના નાટક- 
અ'કતો સમાવેશ થયો છે એ પણુ સોહનભાઈતો રસ ગ્રાચીન સાહિત્ય 
પૂરતો મર્યાલ્તિ નહોતો તે બતાવે છે. એમતાં લખાણોમાં ઉસાશ'કરના 
“તિશ્શાંતિ', લલિતનાં કાવ્યો વગેરેમાંથી ઉતારા મળે છે અતે સમ- 
કાલીન સાહિત્યના ઘણા સ“દર્ભો જડે છે એ જુદી જ વાત છે. 
સોહનભાઈએ સ'પાદિતિ કરેલી અનેક પ્રાચીન કૃતિઓ સાસ- 
વિકોમાં પડેલી છે. એમાં એતિડાસિક કાવ્યો, રાસાએ, કાગ, બાર- 
માસા, સ્તવતે,, સુભાષિતો, હરિયાળીઓ, ઉખાણાં, બાલાવખોાધ 
ઉપરાંત પત્રો, રાજવ'શાવલિ, ઘરેણાખતને દસ્તાવેજ, સ્વરોદ્ય- 
વિજ્ઞાન જેવા વિષયે-પ્રકારાનતો સસાવેશ થયે છે ને વિકમના 
પ*દરમા સૈકાના કેટલાક જૈન કવિઓની કાવ્યપ્રસાદી', “પ્રાચીત 


જેન કવિએસાં વસ'તવર્ણૂન' જેવાં ચોક્સ વિષયલક્ષી સ'કલને- 
પણુ છે. મે!હનભાઈની વિશાળ સાહિત્યોપાસતાની ઝાંખી આમાંથી 
થાય છે. ી 
અગ્રધ્પ્ય લેખેષ્, અધર ડ્પ્ય 

મોહનભાઈ ભારે મોટા સ'ત્રાહક તે સતત ઘણુંબધું તોંધ રૃપે 
લખતા રહેનાર સાહિત્યોપાસક હતા. એમનું જીવત અણધારી રીતે 
સ'કેલાયું તેથી એમની ઘણી સાસત્રી અર્સુદ્રિત રૂપે પડી રહી હોય 
એ સ્વાભાવિક છે. એ સાસત્રી કચાં ગઈ એના સગડ મળતા તથી, 
પરતુ એવી સામત્રી હતી જ એના સ'કેતો તો મળે જ છે. શતકવાર 
નેન કવિએ ની પ્રસાદી એમણે સ"“કકિત કરેલી તે પહેલાં “ચષ્યકાળનતોા 
સાહિત્યપ્વાહ'માંના એમના લેખમાં અને પછીથી “જૈત ગૂર્જર 
કવિઓ'માં એ મૂકવા એસણું વિચારેછું એવા એસતા પોતાના 
ઉલ્લેખો મળે છે, પણુ એ બની શકયુ તથી. આગળી [નેદેશેલ 
“વિકમના પ*દરસા શતકના કેટલાક જૈન કવિઓથી કાવ્યપ્રસાદી' 
એ એમના એ ખૃહત્‌ સ“કલનનો એક ભાગ હોય એવે! સ'ભવ છે. 
“જૈન ગૂર્જર કવિએ'માં કેટલાક સ્થાને પોતે કૃતિ ઉતારી લીધી 
હોવાની નાંધ છે પણુ એ કૃતિએ પ્રસિદ્ધ થયાની માહિતી મળતી 
નથી, સિદ્ધિચન્દ્રવિ્રાચત “ભાતુચન્દ્રગણુચર્તિ' પોતે તાહટા પાસેથી. 
મળેલી પ્રતમાંથી એમ જ ઉતારી લીધેલ તે પાછળથી મુનિ જિત- 
વિજયની ગોઠેવણુથી પ્રસિદ્ધ થયેલ એ આપણુ આગળ તોૉધી ગયા 
છીએ. * 
જિનવિજયજીના સહકારથી લીધેલો આરાસણુ તીર્થના પ્રતિસા- 
લેખાતો સ“શ્રહ જિનવિજયજી પાસે પ્રકાશન માટે પડી રહેલ છે 
મેવો ઉલ્લેખ મોહતશાઈએ કરેલ છે (જેન, ૨૬ માર્ચ ૧૯૪૯) 
પર"તુ આ સ'ત્રહ પ્રસિદ્ધ થયાનું ન્નણુવા સળતું તથી. જિતાવિજયજી- 
સ'પાદિત “પ્રાચીન જૈત લેખસ”તશ્રહ ભાન ૨'માં આરાસણુ તીથ ના. 
લેખા છે, પણુ એ દેવદત્ત રામકૃષ્ણુ ભાંડારકરે મોકલેલા છે અને આ 
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ગ્રકાશન મોહનભાઈના ઉલ્લેખથી ઘણું વહેથું, છેક ૧૯૨૧નું છે. 

ઝઘડિયાના લેખા ઉતાર્યાનું મોહનભાઈએ લખેલ છે પણુ એ 
લેખા પ્રસિદ્ધ થયાનું જણાતું નથીં. યશોવિજયજીકૃત “ન્યાયાવતાર' 
અંગ્રેજ પરથી ગુજરાતીમાં મોહનભાઈએ તૈયાર કરેલ તે એ તથા 
“ત્ય.યપ્રદીપઃ અને 'નચર્કાણુકા' વિશે મનસુખલાલ કીરતચદ મહેતા 
પાસેથી ટીકટિપ્પણુ માગૅલાં, “નયાચવતાર' તો! મતસુખભાઈ વિશેષ 
સ્ફુટ કરે તો સહકર્તા તરીક્રે છપાવવાની તેયારી મેહનભાઈએ બતા- 
વેલી. પર"તુ અ!માંથી “તકકણિંકા' જ પ્રસિદ્ધ થયેલ છે. ખાજીના 
ગ્ર"થા, કદાચ પૂરતા પરિપકવ ત લાગવાથી, પ્રકાશિત કરવાનું માંડી 
વાળેલ હેય એમ દેખાય છે. 

જુજરાતતા જૈત સ'પ્રદાયોતો ઇતિહાસ' લખવાની ભાવના 
મોહતભાઈએ “જૈન સાહિત્યનો સક્ષિપ્ત ઇતિહાસ'તા નિવેદતમાં 
વ્યક્ત કરેલી છે, પણુ એ ભાવના પરિપૂર્ણ થયેલી નથી. 
કાવ્યો 

સામનિકોસાં યાહનભાઈનાં કાવ્યો પ્રગટ થયેલાં છે. કેટલાંક 
કાવ્યો “વીરભક્તિ' એ એમના ઉપતાસથી પ્રગટ થયેલા છેપ ને કેટલાંક 
અતામી કાવ્યો પણુ એમતાં હાવાતી શકચતા છે, કોઈ કાવ્ય 
સ'યુક્ત રીતે લખાયેલું પણુ ચળે છે તથા અનુવાદરૂપ કાવ્ય પણુ છે. 

આ કાવ્યો પ્રાસ'ગિક છે, ભક્તિનાં છે, બોધાત્સક છે; સામા- 
[જિક વિષયોના (વિધવા બહેનને “આશ્ચાસત') ને રાષ્ટ્રોય ભાવનાનાં 
પણુ છે. કચાંક અ”ગત લાગણી પણુ વ્યક્ત થઈ છે (“હેદ્યની વાતે 
જાણુ જણેું', “સ્તેહીતાં સ'ભારણાં', ખાસ સ્ત્રીઓ માટેનાં કાવ્યે! 

૨, ત્રિભુવન વીરજી હેમાણી “ગજરાતી તખલ્લુસે!'માં મોહતભાઈવું 
એક અન્ય ઉપતામ “એક ગેન્ત્યુએટ' હેોવાતુ' તોધે છે, પરતુ આ ઉપ- 
તામથી જે એકબે લેખા સતેત્રા મળ્યા તે મોહન સાઈ ઝૈજ્યુએટ થયા પહેલાના 
છુ, તો કાટત્ટ એક સોન્ટોકેસ્ટો'ના અનુવાદક એક ગૅન્યુઝેટ: અમદાવાદતા 
“૪. આ ૨પન'મથી મોડુતભાઈનું કોઈ લખાણુ પ્રાપ્ત થવું નથી. 


મુ 
મ. ક 


પણુ મોહનભાઈએ રચેલાં છે. આ કાવ્યો એ સમયે લેકકપ્રિય થયાં 
હશે એમ જણાય છે. મોહનભાઈતું ટીકાકાર “જેન રિવ્યૂ' પણુ એવું 
તૉંધે છે કે “તેઓનું ભેજુ' સુંદર કવિતા રચી શકે છે. ખાસ કરીને 
ગરખીઓ આ્રીવગ*સાં એકસરખી રીતે માન પામી છે.” (મે-જૂન 
૧૯૧૮) રણુજ્તિરામ વાવાભાઈતે પણુ મોહનભાઈનાં કાવ્યે! રસપ્રદ 
લાગેલાં અને એતો! સ“ત્રડ કરવાનું એમણે સચન ટરેછું (હેર, 
સપ્ટે.-નવે. ૧૯૧૭). પર'તુ કાવ્યકલાની દણિએ આ રચનાઓ આજે 
ભાગ્યે જ લક્ષ ખે*'ચી શકે, એમાં ડવચિત “બગડેછું ઘડિયાળ' જેવી 
અન્યોક્તિ રચના મળે છે, મે!ઉનભાઈનતા ભાવનાશીલ હૃદયને સ્પ્શ* 
અવતુભવાય છે ને રાગ-ઢાળના તિદે'શપૂવ"ક ગેયતા સ્તિદ્ધિ કરવામાં 
આવી છે એ એને! ગુણુપક્ષ છે. તિ 


તવદે પ્રક્પશતેડ 


સસાધાનઃ પાંચ કવિઓના ગઝલસ-'ત્રહ ? સ”. સે!લિડ મહેતા, 
ત્ર. નિમ્ષ્ળા સહેતા, અતિથિ પ્રકાશન, સલાટફળી, હળવદ - 
૩૬૩૩૩૦, જિ. સુરેન્દ્રનગર, મૂલ્ય ૨૦ રૂપિયા. 

ગ્ે!ર્‌ ષગલ પડે છે $ બાળકાવ્યોસેર સઝ ર સણુકાન્સ જ્ેેષી,. 
પ્ર. પોતે, “ગુલમહોર, અર્ચતા પાઈ, પ'ચાયતતગર પાસે, યુતિ* 
રેડ, રાજક્રોટ -પ, મૂલ્ય ૬ રૃપિયા. 


૩૭ 


અ'ધેરી નગરીના નવા રાજ / સેધનપ્દ હ. ભટ 
(લે।!કશાસનન્। થોડાક આગવા અતુભલવે।) 


પડદ્દા ઊપડે તે પહેલાં પાશ્વસ'ગીતની સાથે અનુઝ્મે “પુરી એક 


અ'ઘેરી*' અને “તસ્કર ખાતર પાડવા ગયા વણેકતે હ્વારા” ગવાતાં 
સ'ભળાચ જે. 


પાત્રપરિચય : સિ'હાસત પર ખેઠેલ અ'ધેરી નગરીના નવા રાજ; 


પ્રધાન (ચેલે); મહારાન્ન પાસે નગરના વિવિધ સમૂહે 
વારાફરતી પોતાના પ્રશ્નો લઈને આવે છે. 


સહારશળબ્ત સ્વગત: 


3૮ 


ગ'ટુરાજનની સ્મશાનયાત્રાસાંથી ભાવિકજતે। પાછાં ફ્રે તે 
પહેલાં મારા ચેલાને પ્રધાનેપદતો લાલચ આપી હૈ અ'ધેરી 
નગરીના રાજ્યાસને ખેસી ગયે* 

ભક્તજનો ભોળા અને સારો ચેલે માળા ગઠિયે] તે મતે 
તો રાજ તરીકે તરત જ સ્વીકારી લેવામાં આવ્યે1. 

પણ, રૈ મન ! 

આટલાં વર્ષોની એ સારી અતાસક્તિતે ક્રોતી તો નજર 
લાગી હશે ? પ્રભુભજન છોડી આ ટકે રેર છેશમાં હું કચાં 
કૂસાચે। ?# હજ તે! મારો રાન્યાભિષેક પણુ થયો! નહોતો 
ત્યાં તો સારા રાજ્યની વેપારી આલમ મને લાખલાખ જીહાર 
કરવા આવી. ઘેોળા દૂધ જેવો સાફે અતે ચમચમતા ન્નેડા 
પ્હેરી સારી પ્રજનું આ સાચુ” હીર મને સન્માનવા હીરાનો 


હાર સાથે લાવ્યાં, અહા, શું વાત કરું એ હારનો ? એમાંથી 
ઝુલાબતા પુષ્પોની સુગધ આવતી હતી. મે' સારી પ્રજ્નના 
આ સમૂહતે ભાવભીને આવકાર આપ્યોા-- 

રાજન ડ “પધારો, મહાજનો ! શું આત્ત! છે તમારી? સારે તો આ 
અંધેરી નગરીમાં તમતે માર્ક આવે એવું અજવાળું જ 
ફેલાવવું છે. ખોલે, તમારી સલાહ સારે શિરેસાન્ય.'' 

પ્રજનન “સણારાજ, આજે આવે! લોકશાહીને! સેવક અસાર! રાજન 
બન્યો “ણી અસારી તો છાતી ફુલાઈને ફાળકે થાય છે. 
અમને તો તમારા ડહાપણુમાં પરી શ્રદ્ધા છે. હતાં, એક 
વિનત'તી છે અમારા રાજ્જા.” 

રાજ “બોલે, બોલે, તમારી કાશ મારા પહેલા વટહુકસનું 

સ્વરૂપ આપુ.” 

“સમહારાજ, અત્યાર સધી અહી” બદ્યું ટક્રે શેર મળ્યું. પણુ, 

હવે ખચૈયા કરો, એક વિન'તી રાજ સાહેબ, હવેથી આ 

નગરમાં બધું ર્‌પિચે શેર ભળે એવે! પ્રબ'ધ કરે. વેપાર 

કરવાતી પૂરી તેવડ કરે,” 

રાજન $ “ભાવિક પ્રજજતો, આપણુ આપણી જમાનતની તાસીર 
એઓળખીતે જ આગળ વધવું રહ્યુ', 972 પડદ 1રિલ્દત 
દી૦ પતંદોળછઠુ ૦પ દલ જતા. જએ, મારો હુકમ છે 
હવેથી ટકે શેરતે બદલે બધું રૂપિયે શેર સળરે.'' 

"જન (સ્વગત) : વટહુકમ સાંભળીતે વેપારી સિવાયની પ્રન્નમાં તો 
હાહાકાર વ્યાપી ગયે. “હવે શું કરવું ?” એવે પ્રશ્ન દરેક 
સુખ પર કેોરાઈ ગયે. પ્રજા તો દોડતી આવી મારી પાસે. 
લોકશાહીના શપથ, લઈતે રાજ કરવાના મારા નિર્ણય માટે 
મને સખત પસ્તાવે। થવા સાંડયો. શું કરવું તે સમજતું 
નહોતું. પ્રશ્નના દરેક સમૂહતે સ'તોપવેો એ મારે ધર 
હતે. મારી વિમાસણુમાં મતે સુન્નેરી સલ્લાહ આપી મારા 


મનન 


થભ 


સંધાન: 


ર્‌ન્ન : 


સમૂહ : 


“૧ 


પ્રધાતે--યાદ છે ને મારે પર્ટઢાશિષ્ય ? અંધેરી નગરમાં વર્ષોના 
વસવાટે હષ્ટપુષ્ટ થયેલ એ વિચક્ષણુ પ્રધાતે મતે એક વિલક્ષણુ 
સલાહ આપી. 

“સહારાઝ, ગુરુવર્ય ! મૂ'ઝાવ છે શું મારા રાજન ? રૂપિયાનું 
કરી નાંખો અવમૂલ્યાંકત જેથી રૂપિયાનો અને ટકાની કિમત 
એકસરખી થાય, પછી કાઈ શતની ચિતા નહી' રહે.” 
--સારા આ શિષ્યતે પ્રધાન બતાવવાના ડહાપણુ સાટે મારા 
પોતા માટે માન ઊપન્યું અતે મારા રાજ્યમાં રૂપિયાનુ 
અવયૂલ્યાંકન કરી નાખ્યુ હવે સારા રાજ્યમાં કશુંય ટકે 
શેર્‌ મળતું નથી-- 


જે 
રાજ્યાભિષેકતો .હજી તો માંડ ખીન્ે જ દિવસ, સવારના 
પ્હારમાં લાંખી એક ક્તાર મારા “રાજભવન તરફ આવતી 
હું જઉં છું. “મ'ગળા''ત! દર્શન માટે પડાપડી થતી સાંભળી 
હતો. પણુ મારા દશ*ત માટે આવો! પરિથ્રમ અકલ્પ્ય હતો. 
કદાચ, જૂના રાજનની આવી પ્રણાલી લોકશાહી સ્વીકારી લે 
તે! લોકશાહી પણુ પ્રાણુવાન બતી જાય. “કાણુ હશે આ 
ભાવિકજને। ?” - એમ વિચાર કરતે! હતો ત્યાં પારા વિચક્ષણુ 
પ્રધાતે સતે માસ નિત્યકર્મ માટે તૈયાર કર્યેય.-- 
“મહારાજ, ગુરુવર્ય | આ આવે છે તેતે શિક્ષકો કહેવાય 
છે. સમાજનું તદન નિરુપદ્રવી પ્રાણી છે આ. બાળ-શિક્ષણુથી, 
પ્રૌઢ-શિક્ષણુ સુધી બધા જ વર્ગો ચલાવવાને! એમતે અભ્યાસ 
છુ. એવી તો દબાયેલી આ પ્રજ છે 'કે કશીચ ચિતા કરવાતું 
કાઈ કારણુ નથી.” 
[શિક્ષકોના તેતાએ સૂતરની એક આંટી મતે ભેટ ધરી] 
“પધારો, પ'ડિતવય” 1 આપ તો! પ્રજાનું ખમીર છે? બોલો શી 
વાત છે? સારા રાજ્યમાં સુખી તો છે! તે, આપ સવે ૬” 
“સહારાજ. અમારી સાંગ ખૂમ આછી હોય છે. અને અમારી 


“રાવન : 


ગસચૂહ : 


રાશન 


અક 


સમૂહ : 


માંગ પૂરી કરવા અમે હડતાલે "કે તોાફાતોનેો કદી આશરા 
લેતા નથી. આમેય અમે “ખોલિયે ના કાંઈ'તેો ચરુસ'ત્ર 
સ્વીકારીને જ જછીવતનાવ ઉ'કારીએ છીએ અમાર તો સાત્ર 
એક જ વાત કહેવાની છે.'” 
“ખોલો, શી છે અપેક્ષા આપની £ આપ તે! સમાજના સ્થા- 
પત્યની નીવ છે1. અંધેરી નગરીના ભાવિની સવ ચો।જના- 
ઓમાં આપની આકાંક્ષાઓતે સાકાર કરવાનાં સારાં સ્વપ્ના 
છે. ચોજ્નાઓની સફળતા માટે આપન! પુરુષાર્થની ચાચના 
રહેશે.” 
“સહારાજ 1 શિક્ષક એ એવું પાણી છે જેના સમપણુની 
સારાય સમાજને અપેક્ષા રહે છે. “પ'તુજી' અને “માસ્તર'ના 
લાડક્ડા સ'મે।ધને અમતે બોલાવતા લે!કો એમ જ સાતે છે 
કે અમારે આપવું ઘણું, લેવું કશું તહી'.'” 
“આપતે જ્ઞાની છે. આપને ઇતિહાસ શીખવવાની કથૃષ્ટતા 
હું ન કરું. નાનામાં તાના ચાનવીના મોટામાં મોટા સમપષ્ણુથી 
આ દુનિયાનું ગાડું' ચાલે છે. આમ છ્તાં, આપની તકલીક્‌ 
જણાવે, હું મારાથી બનતું બધું જ કરીશ.” 
“અમારે પૈસા નથી જેઈતા, મહારાજ | સાદગી તે! અમારે 
કાહે પડી ગઈ છે. માત્ર એક જ ચિંતા છે, મહારાજ 1 ભણુ- 
તરચાં આજકાલ વિઘાથી"એઓને રસ રલો તથા. સાબાપે। એમ 
માતે છે કે શિક્ષકો શીખવૃતા નથીં, હઝીકતમાં વિદ્યાથી“ઓ 
શાળામાં આવવા જ ઇચ્છતા નથી, તાગ, બગીચામાં મન- 
પસ"દ વ્યક્તિના સાન્નિધ્યમાં ખોવાઈ જહું, પયટતોમાં કોઈ 
કરાઈ અગોચર ખૂણામાં કોઈ અણુશ્ણુ મૂર્તિની પ્રણુયલીલા 
૬વ"*ત કરવી “કે ફિલ્મે! ન્નેતાં જનેતાં કતાકારોને ખેકાર કરવાનાં 
સ્વપ્નાં જેવાં એ જ આ વિદ્યાથી“ઓતે ગમે છે. અમારૅ 
આચાયનું કહેવું સાંભળવુ' પડે છે, આચાર્યે1ને વડીલેનુ” 


ષ્ળ્જૃ 


ચેલે! $ 


રાગ્ન : 


ચેલે! : 


સાંભળવુ' પડે છે, વડીલોએ બાળકોનું અને બાળકોએ કોઈનુંય 
નહી". આપ જ ઉકેલ દેખાડો, મહારાજ !”' પારસ્થિતિ ચિતા- 
જતક લાગી. ઉકેલ સ્રઝતે। ન્હોતો, પણુ, શું કહું મારા 
વેચક્ષણુ *ધાનની વિલક્ષણુ છુંદ્ધેની વાત | સારા એ હજીપુષ્ટ 
સેલાએ ગતે સનન્‍્નેરી સલ્લાહ આપી : 

“ઝુરુવય, મહારાજ 1 - શીદને કરે છો આટલી ચિતા ? આ 
તા ખૂબ સરળ વાતે છે, રાજ્યના બધા શિક્ષકોને માત્ર 
કાંતવાતું કામ આપી દે।...અનતે, બધાં બાળક્રોતે માત્ર [ફિરેમેો 
દેખાડો. ફિલ્મ દ્દારા અભ્યાસ, કિલ્મ દ્દારા સને[૨'જત. બસ, 
પછી ક્રોઈ પ્રશ્ન જ ન રહે.” રાજની શકા તવા પ્રશ્ચો 
ઉર્પાસ્થત કરે છે: “પણુ, શાળાઓનું શું ટરીશું ?' 


: “સહારાજ, આપને પ્રશ્ન માત્ર અનાંચેત જ નથી, અસ્થાને 


પણુ છે. આમ ચિતા કરવાથા ચિતા પર જલદી જવું પડે. 
અતે આપતું મૃત્યુ એટલે લે1કશાડીનું મૃત્યુ. દરેક શાળાને 
થિયેટરમાં બદલી નાખે અને શાળાના આચાર્યોને એ 
થિયેટરના દ્ારનિરીક્ષક બતાવી દે.” 
ધન્ય છે મારા એ છણષ્ટપુષ્ટ ચેલાની વિલક્ષણુ બ્રદ્ધિને. મારા 
રાજ્યમાં શિક્ષણનો ક્રોઈ જ પ્રશ્ન જ રલો તથી...કારણુ, 
મારા રાજ્યમાં શિક્ષણુ જ રહું નથી. 
ક 

4 ₹૪૦0તેલ ૫૪1) 1100) તૈદલ્ડડ 2૫8, 

૫૪16 ત્રત્તાં? રતદલ્ડડ તદ 411. 
“શે ગણુગણુ।ટ શર કર્યે છે, પ્રધાનશ્રી ? તમારી વિચક્ષણુ 
લીલા તો અપર'પાર છે, હ.” 
“સહારાજ, ગરુવર્ય ! આજે જે સસુદાય આપતે મળવા 
આવવાતે છે તેમાંતા એક વિભાગને તિચાર કરતાં મતે 
હમણાં ખોલ્યો એ પ“ડ્તિઓઆ યાદ આવી.” 


રાન્ન $ 
સમૂહ : 


ર્‌|ન્ન $ 


ચેલે! $ 


રજન ; 


સમૂહ : 


“દેની સરભરા કરવાની છે આજે “સારે રૃ”? 
“આવીએ કે મહારાજ ? જય હને અ'ધેરી નગરીના “નવા 
રાજ્જની.' (રાજ્યની માતાઓ, લાગેનીઓ, અન્ય સ્ત્રી- 
સસુદાય). ી 
“પધારી, બહેનો પધારો. આપનું સ્વાગત એ તો અસારી 
સ'સ્કારિતાની પારાશીશી, આપતો સખી હશે જ આપના 
પોતાના આ રાજ્યંસાં ??” 
“સહાંરાજ | અમે કચારૈય સખ્ખી હતાં જ નહી”. મનુ જેવા 
એક મૂરખે સ્રો ર્વત”“ત્ર રહેવા સરન્નાઈ જ નથી એસ લખ્યું 
અને બહુજનાહેતાય એ ગૂત્ર વર્ષે1 સુધી અસારી ગુલામીની 
સાંકળ બની રહ્યું.*” 
“આપ ગુલામ? મે' તે! સાંભળ્યું છે કે આપનું તો એકલથ્થુ 
શાસન ચ.લે છે. અને, આમેય આપતે અલગ શાસન ચલાવ- 
વાતી અપેક્ષા રહે એવું કારણુ પણુ કયાં છે? મનુએ જે 
કહું એ તો કદાચ એતા સુપ્ત મતની પ્રતિક્રિયાર્ષે કહેવાર્યુ 
હોય. એ પે!તે સ્રાશાસનથી એવે ત્રાસી ગયો હોય 'કે એણે 
સ્રીનતે ગુલામ બતાવવાતાં સ્વપ્ના ત્નેયાં હેય.” 
“અને એવા એ સ્વપ્નાં કષારૅય કૂળ્યાં નથી, નામવર !”” 
“હા, જુઓને. દશરથ રાજાએ સ્ીહડે આગળ નમવું ન્નેખ્યું 
-જ્યૅષ્ઠ પુત્ર રામતે વતવાસ આપ્યો, રાન્‍્ન બિચારો! ભોળે 
એટલે રઘુકુળરીતિતે ન.મે પિતાની આમન્યા સાચવી, પણુ. 
જ્યારે અશ્વમેધ યન્ત કર્યોય ત્યારે રઘુકુળરીતિ પ્રમાણુ ખીજ 
વાર્‌ લગ્ન ન ક્યાં” પણુ સીતાની મૂર્તિ ઘડાવી પાસે ખેસાડી.'' 
(રાજ આ પ્રસ્‍તાવ-રજૂ કરી પોતાનું સ્થાત સબળ કરે છે.) 
“જુઓ, મહારાજ 1 આજના પ્રશ્નોને રામરાજ્યના કલ્પિત. 
પ્રશ્નો સાથે સરખાવી અસારી મૂળ વાતને ટાળવાના પ્રયત્ને! 
ઉચિત નથી,” . પે 


[રાજની ઉદારતાથી સારોય જનસસુદાય આત'દવિભોર થઈ 
ઊઠયો, રાજનતે। આભાર સાતવું ય ભૂલી જઈ;સમગ્ર જનસમુદાય 
રાજના ણજણપુષ્ટ ચેલાએ ચી'ધેલ “મઘપાતગૃહ''માં ધસ્ચે!, 
સુખતાં સ્વપ્તાં ન્નેતો એ જતસમુદાય એતા લાલ વાવટાએ 
પાછળ ભૂલી ગયે!. “તા; શિવાજી મહારાજ ભલે ભગવો 
ઝંડા એમના રાજ્યધ્વજ તરીકે સ્વીકારે, સારે એવા 
વેવલા થવુ” તથી, મે” એ લાલ ધનજ્નઓ મારા રાન્ત્યતા એક 
ભુલુભુલામણા જ”ગલમાં છુપાવી દીધી, જેકે મારે સારે તસીખે 
હજી સધી એ લાલ ધનન શોધવા કોઈ આગળ આવ્યું જણ્યું 
તથી, આવે તે! મારો ચેલો એતું શું કરે તે હૈં *નણુતો 
નથી, પણુ આપ તે! અવસ્ય ધારી શકે છો એ પરાકસ પુરુષની 
પરમ લીલા” -- રાજ પ્રેક્ષ્કાતે સ'બાધન કરે છે. 


છ વ૭4- [ક્રમશઃ ] 
વાચકોને, સંસ્થાઓને 


દક્ષિણુ ગુજરાતમાંથી વર્ષોથી પ્રગટ થતા એકમાત્ર સાહિત્ય- 
સાસિક “ક'કાવટી'એ શુદ્ધ સાહિત્ય-માસિકતું સ્વરૂપ ધારણુ ક્યું છે. 
કવિતા, વાર્તા, ગદ્યખ'ડ, નિબધિકા અને વિવેચન, સાથે ચથાશકય 
સમકાલીન સાહિત્યને પરિચય, સહકાર આપતા કવે, લેખકે દ્વારા 
અપાય છે. આપતે અ'“ગતપણૅ, આપની સ'સ્થાતે, સ્કૂલતે 
સાહિત્યિક બની રહેવાતા આ ધ્યેયથી પ્રગટ થતા “ક'કાવટી'તા ગ્રાહક 
ખની સહકાર આપવાની અપેક્ષા. 


વાર્ષિક લવાજમ રૂપિયા ૩૦ 


ક'હાવટીઃ ૩, આન'"દનગર; સગરામપરા, સૃર્ત-૩હપ €૦૨ 
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૧૫ દિવસ : આ પુસ્તક વધુમાં વધુ ૧૫ દિવસ 
માટે રાખી શકાશે. 
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